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ONSOZ

Kent mekanimi olusturan ylizeyler, kentteki insanlarin yagsadiklar yer ile ilgili imgelerini
olustururken etkilidir. Dolayisiyla bu yiizeylerin incelenip degerlendirilmesi saghkli ve
kimlikli bir cevrede yasayabilmek igin gereklidir.

Diistince sistemimizi gelistirerek mimarliga farkhi acilardan bakmamizi saglayan sevgili
Yildiz Teknik Universitesi Bilgisayar Ortaminda Mimarlik Yiiksek Lisans programi égretim
tiyelerine; kent yiizeylerini inceledigim ¢aligmam sirasinda; aragtirmalarimi degerli fikirleri ile
yonlendiren, her zaman yakin ilgi ve destegini gordiigim damigmamm Prof. Dr. Zekiye
Abalr’ya, ayrica her zaman yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Kent mekanim olusturan 6gelerden biri olan yiizeyler kisilere cesitli bilgiler iletirler. Bunlar
bir yap1 ylzeyi olabildigi gibi gokylizii, su ve yer ylizeyi, istinat duvan vb. ylzeyler de
olabilmektedir. Farkli bilgiler sunan bu yiizeyler, yasanilan g¢evreye/kiiltiire bagh olarak
geliserek o kentin imgesini belirlemektedir.

Bilgi veren yiizeyler her zaman varolmugtur. Gorsel bilginin yiizeylerde yer almasr; kisilerin
bilgiye ulasma, duygularini ifade etme vb. istekleri sayesinde gelismistir. Gec¢migste
toplumlarda alg: bigimi ve mevcut teknolojilerin farki nedeniyle, yiizeylerde yer alan mesajlar
daha duragan ama daha uzun 6miirlii olarak tasarlanmigtir. Teknolojik gelismeler, hiz/hareket
kavramlariin farkli boyutlara ulagmasi, kisilerin algi bigiminin degismesi, bilgiye daha kolay
ve hizli bir sekilde ulagsma isteginin artmasi vb. gelismeler sonucunda yasam tarzlan ve
beklentiler degismis, hayat daha hizli yasanmaya baglanmistir. Biitin bu gelismeler
yiizeylerin de degismesine sebep olmustur. Hayatin luzh yasanip herseyin hizla degismesine,
yiizeylerde, iletilen mesajlarin kisa 6miirlii olmasi geklinde katilmigtir. Biitiin bu farklara
ragmen, yiizeylerle verilen mesajlarin anlattiklari konular degismemistir. Calhismada
mesajlarin anlattiklari konular “Bilgi vermek icin Tasarlanmamis Yiizeyler” ve “Bilgi vermek
i¢in Tasarlanmis Yiizeyler” olarak iki ana baglik altinda toplanmustir.

Bilgi iletmek amaciyla tasarlanmamis olan yiizeyler, tasarimcinin istegi disinda gergeklesen
gelismelere de imkan tamimaktadir. Bu gelismeler, yiizeylerde yer alan reklam uygulamalari
veya ticari kaygi tasimayan “kendiliginden” gelismeler seklinde olabilmektedir. Bir kent
mekam yogun olarak bu tiir yiizeylerden olusuyorsa, o kent, kisilerin ondan bekledigi
canlihgl, ¢ekiciligi saglayamaz. Giintimiizde bu tiir ylizeylerle aktarilmak istenen mesajlar,
tasarim asamasinda ele alinmaya baslanmistir. Boylece, tasarim urtinii olan bu mesajlar,
kentte yasayan insanlara yiizeyler araciligiyla iletilmektedir. Bu yeni yiizeyler, diger deyisle
medya ylizeyler, giinlimiiziin kentinin her zaman yenilenen, deZisen, siirpriz dolu imgesidir.
Yiizeylerin bir iletisim alam olarak fark edilip tasarlanmasi, yeni yasam bigimlerini ve yeni
olanaklari da beraberinde getirmektedir. Bu yeni anlayisin Istanbul kentinde uygulamp
uygulanmadigi, farkli nitelikteki bélgelerinde bir alan ¢alismas: ile arastinnlmis ve yukaridaki
teorik ¢ergeveye uygun olup olmadigi degerlendirilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Gorsel algi, gorsel iletisim, kent, ¢cevre imaj1, ylizeyler, medya yiizeyler.



ABSTRACT

Surfaces, as one of the elements constituting urban space, convey people various information.
These could be building surfaces as well as the sky, the surface of water and earth, retaining
walls, etc. These surfaces which convey different information develop to constitute the image
of a specific city according to the specific environment/culture.

Informative surfaces have always existed. The existence of visual information on surfaces has
developed according to people’s need to reach information, express their feelings, etc. In the
past, as the forms of perception and the technologies at hand were different in societies, the
messages on surfaces were designed to be less mobile, but longer lasting. As a result of
technological developments, the changing of the concepts of speed/motion and people’s forms
of perception, the increasing desire to reach information faster and more easily, lifestyles and
expectations have changed, and lives are led much faster. All those developments have led to
a change in the surfaces as well. The surfaces, by the shorthening of the conveyed messages
have contributed to the fast and ever-changing contemporary life. In spite of all those
differences, the subjects of the conveyed messages has not changed. In the present work, these
subjects are classified under two main rubrics - as “Surfaces not designed to inform” (Not-
Informative Surfaces) and “Surfaces designed to inform” (Informative Surfaces).

Surfaces which are not designed to convey information also facilitate emergent developments,
not intended by the designer. These developments might be commercial applications on
surfaces or noncommercial “spontaneous” developments. If an urban space is mainly
constituted by such kind of surfaces, that city would not provide the expected vitality or
attraction. Today, the messages intended to be conveyed through surfaces have started to be
considered in the preliminary design stages. In this way, the designed messages might be
conveyed to people through (urban) surfaces. These new surfaces, namely media surfaces, are
the everrenewing, everchanging, surprising image of our contemporary cities. The fact that
the surfaces are noticed as areas of communication and that they are to be designed
accordingly would bring new forms of life and new possibilitics. Whether this new
conception has found its areas of application in Istanbul is tested on its various regions with
different characteristics and is evaluated with respect to the theoretical framework presented
above.

Keywords: Visual perception, visual communication, the city, environmental image,
surfaces, media surfaces.
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1. GIRIS
1.1 Konunun Onemi ve Gerekgesi

Kentlerde yer alan biitiin imgeler, en kiigliglinden en biiyligiine kadar, hayatin1 kentlerde
siirdiiren insanlara ¢esitli bilgiler vermektedir. Bunu saglayanlardan biri de kent mekanim
olusturan yiizeylerdir. Kent insan ig¢in varolmaya, varolmak i¢in de “yer”ler ve onlan
tanimlayan ylzeyler yaratmaya; cesitli ylizeyler aracilifiyla cevresi ve kendi varligiyla
iletisim kurmaya calistigi bir alandir. Zamanin akisiyla insan hayatinin ve dolayistyla kent
yiizeylerinin degisimi tekrar insana geri dénmektedir. Insanlar gevrede birlikte ve dolayisiyla
iletisim zorunlulugu ic¢inde yasarlar. Kenti olusturan yiizeylerin de insan, kent ve yasam
arasinda, kent ve yasama dogrudan katilarak bir iletisim alani olabileceklerini gérmek ve
yiizeylere bu kapsamda bakabilmek, kente katilabilecek yeni yasamlar ve bicimlerin olugsmast
agisindan Snemlidir. Bu nedenle, kent imgesinin olusumunda etkili olan bu yiizeylerin hangi
bilgileri ilettigi bu tezde ele alinmis ve bunlarin mimarinin yeni dilini olusturmada 6nemli
oldugu varsayimina dayanilarak, ¢alisiimistir. Ancak bu tez kapsaminda “bilgi”” kavramu bilim
felsefesindeki “agiklayicilik™ 6zelligi ile kullanmilmamustir. S6zii edilen bilgi, kimi zaman basit

giincel veriler, kimi zaman da ¢agrisim yiikli ifadeler biitiintidiir.

1.2 Arastirmanmin Amaci ve Kapsam

Kentlerde, ¢evrenin biitiinciil etkisi, kentin canliligi ve yasam giicti 6nemlidir. Bu etki ve

yasam giicli kentlere kimliklerini vermektedir.

Biitiin kentler birbirine benzese de, higbiri digerinin aynist degildir. Insanlarin kendileri igin
insa ettikleri diinyalar olan kentler, yasayanlarinin ona yiikledikleri anlamlarla varolurlar.
Kentler, dogal yapisi, degisen insanlar1 ve yasam bigimi ile olusur. Diinyada sayisiz kent
kadar farkhi kent kimligi, bigimi ve dokusunun varoldugu, dolayisiyla her kentin kendi
yasanmigliklar1 ile 6zel bir durum olusturdugu soylenmektedir. Kentlerin gegmisten

giiniimiize tasidiklan degerler bu mekanlarda yasantimiza dahil olmaktadir.

Insan yasadigi cevre ile siirekli bir etkilesim i¢indedir. Yasamin degisimiyle kentin, kentin
degisimiyle de yasamin da degistigi soylenebilir. Kenti olugturan ylizeyler de insan yagaminin
stirekliligiyle gelisen ve degisime ugrayan &gelerdir. Bu yiizeyler kisilere tasarimcinin veya

farkli kisilerin istegi dogrultusunda cesitli bilgiler iletebilmektedir.




Insanin yasadig: kentsel ¢evre ve bu gevrenin olusturucu dgelerinden yiizeyler, kisinin diger
insanlarla etkilesim igerisinde bulunmasi, kaynasmas1 ve biitiinlesmesi igin uygun zeminler
hazirlarlar. Insanin diger bireylerle iletisimi iyi tasarlanmis kent yiizeyleri sayesinde daha
kolay ve hizli olur. En kiigiik dl¢ekten en biiyiik 6lgege kadar kent yiizeylerinin planlanmasi;
insanin iginde yasadigi fiziksel ¢evreden ve bu fiziksel g¢evreyi sinirlayan unsurlar olan
yiizeylerden; gokyiizii, su yiizeyi, yap: yiizeyi, meydan veya yol zemini, istinat duvarn vb.
ytizeylerden beklentilerinin karsilanmasi ile insan i¢in saglikli, canl, g¢ekici ve bilgi verici

kent ylizeyleri tasarlanmis olur.

Bu tezde, kenti olusturan bilgi veren yiizeylerle insanlar arasindaki iliskinin tekrar
dusiiniilmesi, insanin kent imgesini olusturmada bu yiizeylerin etkisinin fark edilmesi, kentte
bulunan farkli yiizeylerin degisik bilgileri aktarmada kullamildiginin anlasilmasi, bu
yiizeylerin kesfedilmesi ve bu yiizeylerin yasamda meydana gelen ¢esitli sebeplerin etkisiyle
degisime ugradiginin algilanmasi amaglanmistir. Bu bilingle bakildiginda mimaride gelisen
bazi yaklagimlara tanim getirilmesi miimkiin olmus ve bu yaklasimlarin Istanbul’da

gelismekte olup olmadig: sorusu alan ¢alismasi ile arastirilmuistir.

1.3 Arastirma Yontemi

Kevin Lynch’in tanimladifi ¢ercevede yollar, simrlar, bdlgeler, diigtim ve referans noktalar
kisinin kent imgesini olusturmasinda etkileyici 6gelerdir. Bu 6gelerden biri olan sinirlardan
bazilar1 da yiizeylerdir ve bunlar ¢alismanin aragtirma konusudur. Yapilan incelemeler
sonucunda, bu yiizeylerin kisilere farkl: bilgiler ilettigi goriilmiistiir ve boylece bu yiizeylerin
cesitleri arastinlmaya baslanmistir. Literatiir ve Internet’te 6rnek taramasi yapilirken,
aragtirma sinirlari gizilmistir. Ilk olarak arastirmada yer sinirlamasi yapilarak rneklerin ABD,
Avrupa ve Tirkiye’den olmasina dikkat edilmigstir. Her kent farkli gorsel bilgiler tasiyan
ytizeylerden olusur ve bu ytizeyler o kentin kimligini belirler. Diinyada farkli kimlikteki biitiin
kentlerin arastillmasi miimkiin olmadif: i¢in, calismada yer sinirlamasi yapmak uygun
bulunmustur. Bunun yaminda 6rneklerin hangi tarihten itibaren incelenecegi ve hangi tiir
bilgilerin ele alinacag: diger onemli konulardir. Tarih olarak Antik Cag’dan sonrasi
incelenmigtir. Calismada ylizeylerin kisilere ilettikleri dolayh bilgiler arastirma disinda
birakilmig, onun yerine, herkesin baskasinin da yardimi olmadan kavrayabilecegi dogrudan
bilgiler dikkate ahnmstir. Ciinkii dolayh bilgiler ileten yiizeyin verdigi bilgileri anlamak i¢in,
yiizeyin ait oldugu kiiltiir ve tarih hakkinda da bilgi sahibi olmak gerekir.



Yapilan arastumalar sonucu bulunan Ornekler, Once anlattiklar1 konulara gore
simflandinlmistir. Yapilan siniflandirmadaki 6rnekler tekrar incelenmis ve yiizeylerin sayisi
simrlandirlarak, yeni bir diizenleme yapilmistir. Yeni simiflandirma yapildiktan sonra, bu
yiizeylerin Istanbul kentinde nasil dagildigini, nerelerde daha yogun olarak hangi tiir bilgi
ylzeylerinin yer aldigim goérmek i¢in bir alan ¢alismast yapilmigtir. Bu alan ¢alismas: ile,
giintimiiziin kent imgesinin hangi tiir ylizeylerin katkisi ile olustugu, Tiirkiye’de bilgi iletmek
i¢cin yapilan uygulamalarmn yurt disindakilerden farki veya benzerlikleri tespit edilmeye

calisilmigtir.



2. TEMEL KAVRAMLAR

Cevre ¢ok genis kapsamli bir olgudur. Degisik disiplinler ve bu disiplinlerde uzmanlasan
kisilerce kendi ilgi alanlarina agirlik vererek tamimlanmakta olan ¢evre kavrami, mimarlik

disiplini i¢in ayn bir 6nem tasimaktadir.

[nsanin ¢evre iginde yasamimm iyi bir sekilde siirdiirebilmesi icin, ¢evre imajinmn
olusturulmasinda tasarim yoluyla iletisimin gergeklesmesi ve bunun insan gereksinmelerini en
iyi sekilde karsilayabilmesi gereklidir. Bunun i¢in gevre, insan-¢evre etkilesim sistemi, ¢evre

imaj1 ve iletisim gibi olgularin bu aragtirma baglaminda tanimlanmasinda yarar vardr.

2.1 Cevrenin Algilanmasi

Genel bir tanimla ¢evrenin, insan ve canh varliklar iizerinde hemen ve zamanla dolayli ve
dolaysiz bir etkide bulunabilecek fiziksel, kimyasal, biyolojik ve toplumsal etmenlerin belirli

bir zamandaki toplami oldugu séylenebilir.

Birgok bilim dalinda farkli sekillerde tanimlanan ¢evre kavrami, psikoloji alaninda ‘Bireye
kabul edebilecegi uyaranlar yolu ile etki yapan biitiin esya, kuvvet ve kosullara verilen ad’
olarak belirlenmektedir. Biyologlar ise ¢evreyi biitiin canh tiirlerinin birbirleriyle etkilesim
icinde oldugu ve yasamlarim stirdiirebilmek igin gerekli ihtiyaglarinmi sagladigi ekolojik
dengeler olarak tanimlarken, mimarlar insanlarin sosyal, kiiltiirel ve fiziksel ihtiyaglarim
karsilayabilmesi  i¢in, dogal  striiktiiriin  iizerinde  yaratilan  alanlar  olarak

degerlendirmektedirler (Sanoff, 1991).

Insan, dogal ve yapay olarak smiflandirnlan bir ¢evre i¢inde yasamaktadir. Mimari ise tiim
gevre sistemini olusturan dogal ve yapay ¢evreyi temsil eden ortamin, insamin bi¢im verdigi,
diizenledigi kisnmdir. Diger ortamlarla etkilegsim halinde olan mimari, insan ve cevre
arasindaki iligkileri diizenleyip kontrol ettigi gibi, insan eylemleri i¢in uygun ortamlarin

yaratilmasini da saglayabilmektedir.

Insan, mimariyi, gereksinmeleri dogrultusunda ve yaraticithg ile dogayr da 6mek alip
kullanarak, olusturmustur. Mimari ¢evre ile insanin iliski kurmas: gérme, duyma, koklama ile
dokunma duyulartyla ve zihinsel islemleri araciligiyla gerceklesir. Insan ve cevresi
iliskilerinde araci nesnelerin, duyularla algilanan, farkl etkileri vardir. Bunlar; hava akimlari,

... vb. dir.



Mimari g¢evre ile kurulan iliskilerin ¢ogunlugu gérseldir. Tezin konusu da bu tiir bir

incelemeyi gerektirdigi i¢in, bu ¢calismada, yalmzca gevrenin gorsel etkisi esas alinmaktadir.

Mimari gevre ile insan arasinda gorsel siireclerin basarilabilmesi, yani iletisimin olabilmesi
icin, insamin goérme duyusu ve mimarinin goriilebilen yiizeyleri gibi iki nesnel durum
gereklidir. Bu siiregte bi¢im, insan ve c¢evresi ile iliskilerinde bir araci nesne olarak
goriilebilen yiizeylerin algilanmasint ve insan zihninde tanimlanmasim saglar. Kisacasi, insan
bicim yoluyla mimari lirtin ile iletisim kurar. Gérme duyusu ve alg ise nesne ile insan
arasindaki etkilesimde hem nesneyi olusturmada, hem de kisinin nesne karsisindaki

etkileniminde dnemlidir.

2.1.1 Algilama ve Gorsel Alg

Latince koklii “percipere”den kaynaklanan algi kelimesi duyumlarla kavramak ve fark etmek
anlamma gelmektedir (Rapoport, 1977). Bu tanimlama duyu organlaniyla yapilan duyum ile

duyumsama sonucunda olusan alg: arasindaki farka isaret etmektedir.

Bu durumda; algi, duyu verilerini rgiitleyip yorumlayarak ¢evremizdeki nesne ve olaylara
anlam verme siirecine verilen addir. Duyum ise alici organlarin g¢evredeki enerjinin etkisi
altinda uyarilmasiyla ortaya g¢ikan nérofizyolojik siireglerdir. Alici organlar, nesne ve
olaylarin ozelliklerine gore farkli duyusal veriler {iretmektedirler. Bu 6zellikler, duyusal
diizeyde norofizyolojik enerjiye doniisiirler ve bu asamada algi siireci baslamaktadir. Bu
stiregte gergeklesen isleme algilama ve ortaya ¢ikan iriine de algt adi verilmektedir

(Cticeloglu, 1997).

Bagka bir deyisle, algilama, ¢cevreden kaynaklanan uyarici etkilerin duyu organlan ve zihinsel

islemler yardimiyla kavranmasi -amagh bilgi alma- siirecidir.

J. Lang algilama ile ilgili goriislerinde algilama siirecinin bazi kosullar baglaminda

gergeklestigini savunmaktadir:

e Algilama; aktif bir siirectir, davramg, algilayan bireyin ve algilanan nesnenin

ozelliklerinin butiinligii iginde degerlendirilir.

e Algilama; giidiimlii tepkilerin yardimiyla agiklanamaz; sozgelimim laboratuar
ortaminda istenen kosullar1 saglayan uyaricinin algilanmasi sonucu ortaya cikan

degerlerin gergegi yansitmasi sdz konusu olamaz.



e Insan-gevre iligkisi, dinamik bir siireci igerir; hareket algida dnemli rol oynamaktadir.

e Alg, kisilere gore degisen bir olgudur; sahip olunan gevre imaji, mevcut motivasyon

ve tutumlara bagli oldugu kadar gegmis deneyimlere de dayanmaktadir.

o Algilamada insan, gevresinden amaglarina uygun bilgi almaktadir; beklentiler ve

egilimler algilamay yonlendirmektedir (Lang, 1987).

J. Lang tarafindan ortaya atildigi gibi algida onceki yasanti ve deneyimlerimin de etkisi
biiyiiktiir. Algilama aninda beyinde, bireyin beklentilerini, gegmis yasantilarini, diger duyu
organlarindan gelen baska duyular1 se¢me, bazilarim thmal etme, bazilarin1 kuvvetlendirme
ve beklentilerine anlam verme islemleri gerceklesmektedir. Duyu organlarinin beyine ilettigi
duyular son derece basittir, ancak algilama, ge¢mis dgrenme ve deneyimlerimin de isin i¢ine

girdigi son derce karmasik bir siire¢ olarak ifade edilmektedir (Ciiceloghu, 1997).

Gorme ise cisimlerin bicim ve renklerinin gérme orgam olan goz araciligiyla algilanarak ayirt

edilmesini saglayan fizyolojik siire¢ olarak tanimlanmaktadir.

Aslinda gérmenin bir ara islem degil, son islem oldugu sdylenebilir. Beyin isterse, o devre

olmadan da degerlendirmeleri yapabilmektedir.

Bazi aragtirmalar, aslinda goriilen seylerin ytizde elliden daha kiigiik bir kisminin gozlere
gelen bilgilerden oldugunu distindiirmektedir. Diger yiizde ellisi ise kisinin diinya

konusundaki beklentilerden olugmaktadir [1].

2.1.2 Sema ve Zihinsel Haritalar

Insan gevre etkilesimi ile ilgili her kavram bir seyin hissedilmesi, bilinmesi ve yapilmasi
alamm kapsamaktadir. Algy; duyular yoluyla ¢evreden bilgi edinme eylemi, bilis; yorumlama,
bellege gonderme yapma, duyumsama eylemi, davramsg; amag ve giidiiler dogrultusunda
algilara organizmamn devinim ve diger tepkileri yoluyla verdigi yamtlardir. insan bir alg,
bilis ve davramig mekanizmasidir ve bu algisal-biligsel-anlamsal siirelerin insanin davranisini

yonlendirdigi sdylenmektedir (Sekil 2.1) (Giir, 1996).
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Sekil 2.1 Algy, bilis, davranis mekanizmasi olarak insan (Ayyildiz, 2000, s.30)

Rapoport da insan-¢evre disiplinindeki ¢aligmalarin ¢evrenin algilanmasi, biligsel davranislar
ve degerlendirme temeline oturdugunu savunmaktadir. Buna gore; cevresel algilamayi
¢evrenin dogrudan duyularla hissedilmesi, ¢evresel bilisimi ¢evrenin algilanmus bi¢iminin
zihinde anlasilmasi, bilinmesi, 6grenilmesi, gruplandirilmas: ve zihinsel haritalar haline
getirilmesi, ¢evresel degerlendirme ve anlamlandirmay: ise ¢evrenin niteliklerinin algilanmasi
sonunda, belirli segimler yapma, davranislarda bulunma ve belirli kararlar verme siireci olarak
tanimlamaktadir. Cevrenin algilanmasi, bilinmesi ve degerlendirilmesi siireci bir siireklilik
gosterir. Rapoport’un stireklilik semasi Sekil 2.2°de gosterildigi gibidir (Rapoport, 1977,
s.37).

SUREKLILIK
{continuum)

.

ALGILAMA

DEGERLENDIRME
(evaluation)

BiLiSiM
(cognition)

(perception)

Sekil 2.2 Rapoport’un g¢evresel algi, bilisim ve degerlendirme semasi (Ayyildiz, 2000, s.32)

Semalar ise kisilerin hafizalarinda sakladiklar1 ve algilama siirecinde 6nemli rol oynayan
soyut bilgi yapilandir. Gereksinimlerle harekete gecen ve semalarla yonlendirilen algisal
stiregte gevreyle ilgili bilgi kazanlir (Lang, 1987a, 5.84). Alg1 ve bilisim arasinda baglantiy,
yani algisal stireci saglayan semalar, bunun yami sira duygusal tepkileri ve mekansal davranisi

da yonlendirir (Lang, 1987a, s.84).



Cevresel Enformasyonlar

v l | v

BILISIM ve ANLAM

MEKANSAL DAVRANIS

Duygusal Tepkiler Davrams Sonuglarinin
l Algilanmasi

Gereksinimler- Beklentiler

Sekil 2.3 Algi-bilisim-anlam stirekliliginde semalarin yeri (Ayyildiz, 2000, s.32)

Sekil 2.3°de belirtilen sema algisal ve bilissel siireclerin bir par¢asidir. Burada sema kavrama,
yapilan hareketin zihinsel bir sablonudur. Bu bizim giderken, ya da yaparken nasil hareket
ettigimizi ve ne cesit planlar yaptigimizi ortaya koyar. Bu semalarin bir kismi dogustan

varken bir kismi da sonradan 6grenilir.

Bilis siireclerini ve mekansal anlamlarimi daha iyi anlamak i¢in dnerilen yollardan biri imge
haritalaridir. Imgeler, saptama, varsayim yapma ve degerlendirme sonucu zihinde olusan iig
boyutlu kurgulardir. Bu anlamda imgeler, insamin algilarina, bellekte siireglendirme
islemlerine, duygusal ve zihinsel tepkilerin sonuglarina bagh olarak olusurlar. Kisilerin sahip
oldugu zihinsel haritalar genellikle ¢izdikleri taslak haritalar aracilifiyla incelenmektedir.
Cografya haritalarinin  sistematik ve gergekei niteligine karsit olarak, taslak haritalar
insanlarin ¢evre ile ilgili hatirladiklarinin veya zihinsel haritalarimin iki boyut iizerine

dokimudir.

Insanlarin mekansal davramsi ve eylemleri kismen gevrenin yapisindan elde edilen imgelere
dayandi@ icin, biligsel haritalar bir anlamda uyan ve yanit iligkisi sonucunda ortaya ¢ikarlar.
Dolayisiyla, biligsel haritalama siireci, insanlarin fiziksel gevredeki degiskenleri ve goreli
olarak mekan ile ilgili bilgiyi elde ettikleri, kotladiklari, depoladiklar, animsadiklar1 ve

cozdiikleri bir siirectir.



Biligsel haritalar kentler, mahalleler ve binalar ile iligkilidir ve gergegin bir ¢esit modelidir.
Bunlar gerg¢egin kesin benzesimlerini temsil ettikleri gibi, zihinde toplanan zihinsel imgelerin
de bir gesitidirler. Biligsel haritalar sematiklestirmenin bir pargasi olarak kabul edilir ve
imgeler tasiyan insanlar tarafindan ¢ogunlukla farkli tahmin edilen uzakliklar1 ve yénleri

temsil ederler.

2.1.3 imgelerin Ogeleri

Kentlerin biligsel haritalan daha kii¢iik yerlesimlere ait olan biligsel haritalardan farkli oldugu
icin, ortaya temel mekansal bilisim ve makro mekansal biligsim gibi kavramlar atilmistir (Hart
ve Moore, 1976). Cevrenin zihindeki imajlarina iliskin olarak, 6zellikle kent 6l¢eginde
caligmalar yapilmaktadir (Cakin, 1988, s.16). Kevin Lynch’in Image of the City isimli
calismas1 ¢evresel algi ve kentlerin biligsel haritalart konusunda yapilmis Onemli
calismalardan biridir. Lynch, bu ¢alismasinda ¢evresel imajin insan (gozlemci) ve g¢evresi
(gbzlenen) arasindaki ¢ift tarafli bir iglemin sonucu oldugunu, ¢evre farkliliklarla benzerlikler
sunarken, insanin goérdiigii bu seyleri amaglarnn dogrultusunda segtigini, organize ettigini ve
anlam verdigini ifade eder. Calismada iki temel soru vardir, birincisi insanlarin fiziksel
¢evrelerinin  zihinsel striiktiiriinii  olusturup olusturamadigi, ikincisi hangi imgelerini

hatirlayarak bu islemi yaptiklar: ve bu ¢evrelerin ne derecede akilda kalic1 oldugudur.

Arastirmanin bulgulan kent imajinin olusumunda 5 farkli kent imgelem 6gesinin 6nemli rol

22

oynadigimt ortaya koymaktadir (Lynch, 1960). Bu elemanlar “yollar”, “diigiim noktalan™,

“nirengi” (referans noktalar), “bolgeler” ve “smrlar”dir (Sekil 2.4).

E—————— ﬁ nirengi
yol

diigilm A ;: AAAA
LS
s

Sekil 2.4 Kent elemanlar: (Lynch, 1960)

Yollar devinim kanallaridir; kentsel ¢evrenin tiim diger 6geleri yollardan goriilebilir. “Yol”

tanimi i¢ine giren tiim elemanlar -cadde ve sokaklar, demiryollari, otoyollar, patikalar,
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kaldirimlar, nehirler ya da Venedik’te oldugu gibi kanallar- insanlarin bir uzamim boyunca

hareket ettigi stirekli elemanlardir.

Diugiim noktalar1 yogun etkinliklerin yer aldigi odak noktasi niteligindeki yerlerdir. Buradaki
etkinlikler ayrimsanabilir davranis setleri olma 6zelligi gosterirler ve genellikle bir referans

noktasi ile biitlinlesirler. Meydanlar, kavsaklar ya da gegis noktalari bu tanima girerler.

Nirengi ya da referans noktalari gozlemcinin disinda kalan ve gorsel belirginligi olan

elemanlardir. Cevre dokusu i¢inde kolaylikla ayrimsanabilirler.
Bolgeler bazi belirgin ve tanimlayici niteliklere sahip, gérece genis kent pargalaridir.

Kenarlar (Sinirlar) ise bigimi bir yerde kesen, onu kapsayan ya da paralel olan simrlardir.
Soyut anlamda dogrusal nitelikte olan bu 6geler gozlemci tarafindan kullanilmazlar. Engel
olusturan elemanlar (Orn. duvarlar), dis gergeve tiirii elemanlar (Om. deniz kiyilart) ve iki
bolgeyi birbirine baglayan arakesit niteligindeki elemanlar bu grup i¢inde girerler (Lynch,
1960).

Appleyard (1970), Lynch’in fikirlerini bir adim ileriye gotiirerek ¢evresel imaj olgusunu
kentsel bir simge sisteminin en ¢nemli bileseni, ¢evreyi stirekli bilgiler ileten g¢esitli kisi ve
gruplarin deger ve zevklerine bagh olan bir iletisim dili olarak tanimlamaktadir (Cakin, 1988,

s.17).

2.2 Kent

2.2.1 Mekanm Tanim ve Algilanmasi

Aristo mekan “nesneler igeren bir kap” olarak tanimlar. Bu 6yle bir kaptir ki; gékyiiziiniin
smirlar1 dahilindeki herseyden, Rus Metriogka bebekleri gibi en kiigiigiine kadar herseyi

igeren zarflar silsilesine benzer (Meiss, 1990, s.101).

Bu tanimlamalarin yaninda Edmund Bacon, mekanin mekan olusturabilmesi i¢in baz: sartlar
yerine getirmesi gerektigine inanir. Edmund Bacon’a gore; mekamn olusabilmesi i¢in kesin
smurlarin belirliligi ve gerekliligi yaninda sadece belli yerlerden ve noktalardan bir sinirlama

hissi de insan algilamasi i¢in yeterli olacaktir (Bacon, 1967, s.15-17).

Mekani, “stmirlilik™ ilkesine gore tanimlayan Aristo ve Bacon’dan farkli olarak tamimlayanlar

da vardir. Ornegin; Rapoport mekam “siireklilik” ilkesine gére tammlamustir. Ona gore
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mekan; ¢evremizdeki diinyanin fi¢ boyutlu uzantisidir. Insanlanin birbirleriyle, insanlarin
nesnelerle, nesnelerin birbirleriyle olan uzakliklar, iligkileri, yakinliklaridir. Rapoport mekam
tek basina bir 6ge olarak incelemekten ¢ok, onu i¢inde yer aldi1 ¢evresiyle bir biitiin olarak

diisiiniir (Rapoport, 1977, 5.9).

“Simirhilik” ve “stireklilik” ilkeleri dogrultusunda yapilan mekan tanimlamalarindan farkl
olarak Schulz ve Ashihara mekam “algilama ve varolugsallik™ agisindan incelemislerdir. N.
Schulz mekan tanimina bir simflandirma getirerek agiklar. Ona gore mekan sozciigii bir ¢ok
anlam igerebilir. Bu sézciigiin tarihsel tanimina bakarak giiniimiizde algisal ve matematiksel
mekan anlamlarinin kullanildigini belirtiyor (Schulz, 1980, s.11). “Existance, Space and
Architecture” adli kitabinda mekani varolugsal mekan ve mimari mekan olarak ikiye ayirir ve

mimari mekani da varolussal mekanin somutlagmasi olarak tanmimlar (Schulz, 1971, s.12).

Mekanin olusumunda ¢evre bilesenleri ve insan arasindaki etkilesimden s6z eden Ashihara’ya
gdre mekan; bir obje ile onu algilayan insan arasindaki iliskiden olugmustur. Ginliik
hayatimizda mekan istenmeden de yaratilabiliyor. Yagmur yagarken semsiyenin altinda
bulunan iki kisi orada “sadece sen ve ben” diinyas1 olustururlar. Semsiye kapatildiginda bu iki
insan i¢in olusan gegici mekan kaybolur. Ashihara, mimari i¢ mekanlarin ii¢ diizlemden
(duvar, zemin, tavan), dis mekanin ise iki diizlemden (duvar, zemin) olugsmasinin sonucunda

kentsel mekanlar “catisiz mimari” olarak degerlendirmektedir (Ashihara, 1970, s.11-12).

/ | ; ) \ Skylmi
: _, f ” b

% } __”&ﬁﬂl;_ 2~

Sekil 2.6 Ashihara’nin dig mekan tamimlamasi (Ashihara, 1970)

. ”’
Building line
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Mekanin taniminin yapilmasma Aristo ve Bacon simirlilik agisindan yaklasirken; Rapoport
iligkilerde stireklilik, Schulz ve Ashihara ise mekamn algilama boyutu agisindan
yaklasmiglardir. Yapilan tamimlardan mekanin ¢ok boyutlu ve ii¢ diizlemli bir kavram
oldugunu Ashihara’nin iigiincti diizlem olarak tavani, gékyliziiniin kullandigim; Aristo’nun
zarflar benzetmesinde oldugu gibi herseyin digaridan simirlanmasinin yaninda igsel olarak da

dolu olabilecegini sdylemek olasidir.

Mekanla ilgili ¢esitli simiflandirmalar yapilmaktadir. Bunlardan biri olan mekanin
algilanmasma dayalr smiflandirmada ise Norberg-Schulz’un belirledigi dért mekan tiirii
vardir. Bunlar dogrudan deneyim ya da soyut diisiinceye dayanan siireklilikte dért mekandir.

Bu mekanlar:

-Bireyin algilamasina bagimli olmayan, gergeklerle baglantili mekan,
-Bireyin bilingli deneyimi ile baglantili algisal mekan,

-Yapisal mimari mekan,

-Soyut geometrik mekan,

olarak siniflandirilabilirler (Schulz, 1971, s.84).

2.2.2 Kentsel Mekan Kavrami

Kentler makro olgekli, siirlar1 gokyiizii ve yeryiizii olan mimari elemanlardir. Degisik
kosullar degisik kentler yaratmaktadir. Ayrica farkli disiplinlere bagli kimselerin “kent
fenomenine” bakis acilari da farklidir. Kent karakteristiklerini ve onun kentsel olmayan
yerlesmelerden farkini ortaya koymak igin gesitli incelemeler yapan Max Weber su sonuca
varmistir: “Ttim kentleri tanimlayan bir ifade olamaz, ancak bazi kentleri ve tipleri tammlayan

deyimler s6z konusudur.” (Weber/Senet, 1969, s.24).

Kentleri tanimlayan deyimlerin bazilar asagidadir.

Birbiri ile baglantili olarak genis, yogun ve stirekli sosyal heterojen bireylerin yerlesimi (L.

Writh/Senet, 1969, s.148).

Kent, tarihten de anlasilabilecegi gibi, bir toplumun gii¢ ve kiiltiir olarak en ¢ok yogunlastig:
noktasidir. Hayatin, ayr1 ve dagimik pek ¢ok 1gininin, sosyal anlam ve itibar kazanci ile bir ‘»\’
odakta bulustugu yerdir (Mumford, 1938, s.3). ‘.5\3'**

N
P
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Kentler her ne kadar makro dl¢ekli mimari elemanlarsa da, kent-insan iliskisi sokak, mahalle,
semt, bolge gibi farklh 6lgeklerde olusur. Insan boyutundan kent boyutuna ulasana kadar
micro, mezo ve makro 6lgeklerden bahsetmek miimkiindiir. Kentleri makro 6l¢ek olarak kabul

ettigimizde, bolgeler, mahalleler diger 6l¢ekleri olustururlar.
insan
Mahalle

Bélge

Kent

Sekil 2.7 Farkl 6l¢ekler (Turali, 1995, 5.9)

Bu calismada bolge-bolgeler arasi gegis konulari onemlidir, ¢iinkii arastirma sirasinda

yiizeylerin durumunun bolgeye gore degistigi saptannms ve alan ¢alismast da ona gore

yapilmustir.

Insan-fiziki gevre iligkileri iizerine yapilan galismalarin sonrasinda, kentler farkli boyutlarda
ele alinmaya baslanmistir. Kent formu, kent imaji, kent mekanlar, kent dokusu gibi farkli pek
cok boyut giindeme gelmigtir. Calismalarin ele aldiklar1 boyut uzantisinda degisik kentsel
elemanlar incelenmektedir. Ornegin K. Lynch kent imaji iizerine yaptigi calismalarda bes

elemandan s6z etmektedir (Lynch, 1960).

Lynch, bireylerin kentsel ¢evre ile ilgili imgelerini olustururlarken ¢evreden belirli elemanlar
segme egiliminde olduklarimi 6ne siirmiigtiir. Bu elemanlar “yollar”, “diigiim noktalar1”,

“nirengi” (referans noktalar), “bolgeler” ve “simrlar’dir.

Tiim bu elemanlar bir yalitim iginde olmayip ¢ogunlukla igigedirler. Diisiinsel imgeler de bu
elemanlarin birlesimi ile olusur. Bunun &tesinde, gézlemcinin konumuna gore, bir eleman

baska bir eleman tanimina girebilir (Oktay, 1992).

Kentsel mekan ise esas anlam itibariyle, kentin binalarla tanimlanan fakat bunlarin disinda
kalan boliimleridir. Estetik degerler s6z konusu degilse; kentlerde ve diger yerlesim
birimlerinde, binalar arasinda kalan tiim mekan tiirleri kentsel mekan olarak degerlendirilir.
Ashihara bu tarz mekanlar1 dig mekan olarak adlandirmis ve onlara “¢atisiz mimari” adim
vermistir (Ashihara, 1970). Rob Krier’e gore kentsel mekanlar; ¢esitli cephelerle geometrik
olarak sinirlandirilmis alanlardir. Bu mekanin basarili bir kentsel mekan olup olmamasim da
estetik kalitesine ve geometri formlarmin okunabilirligine baghiyor (R. Krier, 1984, s.15).

Krier bu konuda sinirlayan cephelerin kalitesine de deginir. Bu tez ¢alismasinda da, ozellikle



14

bilgi veren yiizeylerin kent mekanma katthmina ve kent imgesi iizerindeki etkisine

bakilmigtir.

Dis mekanlar, yasamimiz: etkileyen her tiirlt teknolojik iletisimin yamnda sosyal diizeylerde
giicli ve Ozellikli bir iletisim aracini olusturur. Bir iletisim araci olarak sokaklar, caddeler,
meydanlar, kisaca dis mekanlar, yasadigimiz kentlerin fiziksel boyutlar1 disinda simgesel
boyutunu da olusturur. Bu mekanlar, ayni zamanda insan-gevre etkilesiminde insanin yaratici
giic kazanmasinda etkili rol oynayan bir 6ge olmaktadir. Bu durumda dis mekanlarin
dekorasyonu, canlandirilmasi ve tasarim Ogelerinin bilingli olarak diizenlenmesi 6nemlidir

(Cubuk vd., 1978, 5.29).

Kentsel mekanlar, temel gereksinimler yaminda var olan, bireyler arasi sosyal iliskileri
saglayan estetik degerleri karsilamak amaciyla pek ¢ok faktdr etkisinde tasarlanip
diizenlenmektedir. Bu mekanlarda, bireylerin algilamasi gereken ¢ok sayida uyarici
bulunmaktadir. Genelde fiziksel ve sosyal c¢evreye iliskin olmak tizere iki grupta
toplayabilecegimiz bu uyarilarin karmasikligi, kentlileri hem fiziksel hem de ruhsal bakimdan
rahatsiz etmektedir. Asirt uyaricilar ile karmasiklasan bir ortamda bulunan kentlilerin aym
zamanda tekdiize kentsel mekanlar1 kullanmaktan dolay: da fiziksel ve manevi zarara ugradigi

gozlenmektedir.

Kentsel mekanlarda karsilasilan fiziksel uyaricilar;
e Fiziksel cevreye 6zgii
a)Dogal ¢evreye 6zgii
-ekoloji,

-topografya,

-siirlar,

-egim,

-bitki ortiist,

-iklim ve

b)Yapay ¢evreye 6zgil

-bi¢im,



-boyutlar,

-sintrlar ve kot farklari,

-renk ve 151k,

-malzeme ve doku,

-kentsel donatilar,

-giirtilti ve

-kir, toz, duman, koku olarak belirlenebilir.
e Sosyal ¢evreye Ozgii uyaricilar ise;
-kiiltiir,

-toplum,

-sosyo-ekonomik yapi,

-bireyler arasi sosyal iligkiler,

-roller,

-dostluk,

-rastlantisal iligkiler bigiminde ¢esitlenmektedir (Aktiirk, 1992, s.80-81).

Yapilan bu ve benzeri uyarict listelerinde, tezin konusunu olusturan bilgi veren reklam
panolan, ekranlar, vb. yiizeylerdeki yazilar, resimler, hareket yer almamaktadir. Oysa
bunlarin bir kent mekaninda oldukga etkileyici ve baskin uyaricilar oldugu soylenebilir.

Dolayisiyla bu uyaricilarin da kent mekaninin bir pargasi olarak bu tiir listelerde yer almalan

gerekir.

2.2.3 Algilama ve Kentsel Mekan

Insan iginde yasadhyn cevreden yararlanabilmek, ona uyabilmek veya onu kendine
uydurabilmek i¢in o ¢evreyi tamimak ve anlamak zorundadir. Bu kendiliginden olan bir
olaydir ve ¢evreden bilgi almak yoluyla gerceklesir. Algilama; ¢evreden aldigimiz bilgileri

uygun ve dogru hareket etmemizi saglayacak sekilde yorumlayip, degerlendirmemizi saglar

(Erkman, 1973, s.5).

15
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Cevre ile insan arasindaki iligkiyi saglayan algilama, olayi, yasanilan ortami yeterli bir
bicimde gormeye, duymaya dayanmaktadir. Gordiigiimiiz ve duydugumuz ortami anlayip
degerlendirmek ve bununla beraber gevreyi goriip duymanin iistiinde iginde yasamlan ortami

kendimiz i¢in yararh ve gegerli kilabilmek 6nemlidir (Erkman, 1973, s.3).

Cevrenin insan iizerindeki etkisi tek yonli degildir. Insanin da diizenledigi ¢evreyi etkilemesi
ile karsihkli bir etkilesim ortaya ¢ikar (Erkman, 1973, s.1). Bir duyum orgam aracihifiyla bir
organizmayi etkileyen herhangi bir sekildeki uyarici, bir tepkiyle karsilasir. Bu ¢ok basit bir
etki-tepki olayindan, ¢ok karmasik bir etki-tepki olayma kadar degisebilen bir karakter
gosterebilir. Insan ve ¢evresi arasindaki iligkiler, devamh bir karsihikh etkilesim yoluyla
stiregelmektedir. Bu karsilikli etkilesim gerek insan gerekse gevrede devamli bir gelisim ve
degisime yol acar. Cinkii insan algilama araciligiyla bir iligki kurarak yasadigi cevre

hakkinda edindigi bilgileri yorumlar, degerlendirir (Erkman, 1973, s.8).

TASARLAMA

sfarkhlagtirma

edtizenleme
i !
INSAN " S

KARSILIKLI ALGILAMA
FTKILESIM syaguily

sdcperiendirme

syorum

Sekil 2.8 Insan ve gevre etkilesimi (Erkman, 1973, 5.10)

Insan ve gevre arasindaki diirtii-yanit iliskisinden dogan ¢evrenin degerlendirilmesi, ¢evresel
algida 6nemli rol oynayan “algisal filtreler modeli”ni ortaya ¢ikarir. Algisal filtreler uyari-
yanit iliskisine gore galisir, insanin temel duyu organlari (gérme, isitme, koku alma, tad alma,

dokunma) bu filtrelerin temelini olusturur (Unlii, 1992, 5.328).

Cevrenin sundugu nitelikler, cevresel sekillenme algilayan igin yeterli olabilir veya tam tersi
de olabilir. Filtreler sonucunda elde edilen degerlendirme siireci bir anlamda c¢evrenin
uygunlugu hakkinda karar verme stirecidir. Bu degerlendirme eger o kiginin kosullar
agisindan yeterli ise uyart ve yanit iligkisi optimum diizeydedir ya da bir konfor diizeyindedir
denebilir. Eger ¢evre olumsuz olarak nitelendiriliyorsa uyari-yanit iliskisinde insanlar denge

kurabilmek i¢in bazi ¢evresel elemanlar kullanarak davranis siirecine gireceklerdir. Bu siireg
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sonunda yasadig1 ¢evreyi ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden farklilastirir ve diizenler (Erkman,

1973, 5.9).

Insanlarin gevreyi degerlendirip iyi, orta, kotli gibi sifatlarla simiflandirmalarinda ise degisik
nedenlerin etkisi vardir. Bu etkenler; zamansal, parasal, duyusal, anlamsal ya da ideolojik
olabildigi gibi kisiden kisiye de farkhilik gosterir. Sonugta kisinin yasadii toplumun bir
uzamu olarak cevreyi degerlendirip, kalite ve kimlik agisindan onu bir siniflandirmaya

soktugu soylenebilir (Unlii, 1992, 5.328).

: ~ NS
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ALGISAL FILTRELER
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\7\ CEVRENIN  UYGUNLUGY VE |
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terketme goc D/ . VERME

Sekil 2.9 Cevresel kalitenin algisal agidan degerlendirilme siireci (Unlii, 1992, 5.331)

Cevrenin  duyu organlannmiza yolladign bildirileri algilayabilmek, ¢evreye uyum
saglayabilmek, ¢evreden birseyler 6grenebilmek ise karmasik bildiriler arasindan alicinin
segebilme yetenegi ile orantihidir. Bu anlamda algilama se¢gmek demektir. Eger cevredeki
uyarictlarin akist hizlamr ve kisinin doygunluk esigi denilen smirim agarsa kisi sasir,
segimsel algilamanm kontroliinii kaybeder. Sonugta kisinin ilgisi azalir ve estetik algilama

gerceklesemez (ITU, 1995, 5.327).

Kentsel mekanda estetik algilama ise kentsel mekan ve mimari mekan arasindaki sinirin
birbiri igine girmesi; birbirini neden-sonug iliskisi i¢inde etkilemesi sonucunda ortaya
cikmaktadir. Heykelle duvarin, duvarla sokagin, sokak ile meydanin, meydan ile kentin
biitiinlestigi mekansal etki estetik defer tasgimaktadir. Ancak mekansal etkinin
degerlendirilmesinde ¢evre bilesenlerinin salt gorsel-fiziksel bilesenleri degil; toplumsal,

kiiltiirel olgularin biitiinliigii ve siirekliligi de goz oniine alinmahidir (ITU, 1995, 5.320).
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Sekil 2.10 Davranigsal bir model (Cubuk vd., 1978, s.40)

Sekil 2.10°daki modelin ¢iktilant olan davranis alanlan algilama alanlandir. Kent yasam
stiresinde stiregelen bir izlenim biitintidir. Yapilanmis diinyada davranis bir nesne degil,
gozlemci tarafindan olusturulan bir harekettir. Burada algilama ¢ok 6nemli bir rol oynar.

Insan duragan mekanlar1, degisken bir hareketle denetleyecektir. (Cubuk vd., 1978, 5.42).

Kentsel mekanlar kentlinin davraniglaniyla belirlenir ve bu davramslar degisik algilarla
degisik algilama alanlarina ayrilir. Asirlar boyunca kentsel mekan, kentlilerin davranigsal
modelleri ile belirlenmistir. Bu modellerin farkliligi degisik mekanlardan olusan farkl kentler
dogurmus, tiim diinyada birbirinin benzeri mekanlarin ve kentlerin olusumunu onlemistir.
Kentsel mekandaki degisik davranis modelleri degisik davranmis 6geleri iretir. Bu modelin
sonunda tasarim dgeleri de tiretilerek elde edilen iirtinleri olusturur. Kent imgesini yaratan bu
Ogeler duyularimizi etkileyerek algiladigimiz tiim varliklar ve olaylardir. Algilamada, gorsel
olarak etkileyen Ogeler en 6nemli yeri tutar. Bunlar insanlann mekan ve zaman boyutunda

etkiler (Cubuk vd., 1978, s.42).

Mekan gorsel ve kinestetik (viicut hareketleri) olarak yaganir. Bazi durumlarda algilama igin
gorsel degerlerden ¢ok dokunus daha oOnemli, kokular veya sesler daha etkileyici
olabilmektedir. Mekanda olusan eko hissedilebilmeli, malzemeler kokulariyla varliklarim

belirtmeli, insanin bes duyu organmim da ¢alistirmahdir (Meiss, 1992, s.15).
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2.2.4 Kentsel Mekanm Ozellikleri ve Karmasikhk Degeri

Kentsel mekanin analiz edilmesine yonelik kentsel mekan o6zellikleri, kentsel mekan
olustururken dikkat edilmesi gereken hususlan ¢esitli yonlerden ele alan tasarimcilarin ya da

uygulamacilarin ortay koydugu kimi 6nermeleri igerir.

Bu 6nermeleri iki grupta inceleyebiliriz. Birinci grupta Trancik’in fiziksel/nesnel 6nermeleri;
ikinci grup ise kendi ¢alismalarini Piaget’in ¢alismalan ile iligkilendiren Schulz, Hoogstad,

Sitte ve Unwin’in 6znel 6nermeleri yer alir.
Basarili kent mekanlarimin karakteristiklerini Trancik Gi¢ grupta toplar:

Uc boyutlu cerceve: Kentsel mekanin sinirlarim, kapahlik derecesini ve mekansal duvarin
karakterini belirler. Gegirgenlik, agikliklar veya yiizeysel siisler tipki diisey kiitlenin yatay

mekanla iliskisi gibi kentsel mekanin karakterinin belirlenmesinde etkili olur.

Iki boyutlu gergeve: Yer diizleminin kompozisyonu, malzeme ve dokusu, ¢ok parcalt olarak
diizenlemesi gibi daha ziyade plansal icerikleri anlatir. Kentsel mekana degisik etkiler

vermekte yer diizleminin kompozisyonu, malzeme ve dokusu yardimei olur.

Mekan i¢indeki objelerin yerlestirilmesi: Heykel, aga¢, su elemanlari, kentsel mobilya ... vb.
elemanlar mekanda daha akilda kalici, mekani organize edici bir rol oynarlar (Trancik, 1986,

s.61).
Arastirmanin konusu olan bilgi yayan yiizey ise bu ii¢ 6genin her birinde bulunabilmektedir.

Tarih boyunca basarili sayilan kentsel mekanlar bu ii¢ organizasyonel kavramin zengin

kombinasyonlarindan elde edilmistir.

Oznel onermelerin yer aldigi ikinci grupta ise mekanin tammlanmasi genel olarak gorsel
algilama bazinda ger¢eklesmektedir. Dogal olarak kentsel ¢evrenin bigimlenmesi sdz konusu
oldugunda {i¢ boyutlu gergeve agirhk kazanacaktir. Bu baglamda bi¢imsel nitelik mekana
kaydirilacak ve mekansal bigimler degerlendirilmeye baslanacaktir. N. Schulz mekansal
bi¢imi “kolaylikla algilanabilen ve agik bir kimligi olan bi¢im” olarak tamimlamustir. (Schulz,

1971, 5.11-12).

Kent mekanlarinin sahip olmasi gereken en belirgin 6zellik ise tammlanabilirliktir.

Insanlarn; diinya, toplum ve kendileri ile bansik olabilmeleri i¢in kendilerini, kimlikleri il&)\’
N \{1;‘.?
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Tanimlamanin yeterli olmadigi durumlarda kaos ortaya ¢ikmakta ve bunun sonucunda

toplumsal degerlerde kayiplar ve bozukluklar s6z konusu olmaktadir.

N. Schulz’a gore mekamin tamimlanmasi, Gestalt psikolojisindeki yakinlik ve devamhilik
ilkesine dayanir (Schulz, 1971, 5.39). Gestalt psikolojisinin ilkelerini Piaget’nin ¢alismalar ile

iligkilendirerek mekansal organizasyonun ti¢ sema ile saglandigim soylemektedir. Bunlar:
1. Merkez / yer (yakinlik)
2. Yon/ izlenen yol (devamlilik)

3. Alan/ bolge (kapalilik)’dir (Sekil 2.11) (Schulz, 1971, s.18).

N

1 .

Sekil 2.11 Mekansal 6zellikler (Schulz, 1971)

Hoogstad’a gore, mekanin insana yabanci, diisman olmadigi hissi, kontrol edilebilir oldugu
hissi insanda giiven duygusu yaratir (Hoogstad, 1990). Kapalihk hissi ile mekan
stnirlanmakta, yakinlik hissi ile de gevre iliskilenmektedir. Devamhhk ise mekanda bir
biitiinliik kazandirmaktadir. Boylece insan iginde bulundugu mekani tanimlayabilmekte ve
kendini bu mekanda yerlestirebilmektedir. Bu da kisinin kendini giivende hissetmesini
saglamaktadir. Giiven insan psikolojisinin en 6nemli ihtiya¢larindan biridir. Insanlarin
bulunduklan yeri tammlayabilmeleri ve yonlenebilmeleri, kaybolma hissine kapilmamalan

kendilerini glivende hissedebilmeleri a¢isindan ¢ok énemlidir.

Zevi ise mekanin bizi etkiledigini ve aklimizi egemenligine aldigim belirtir. Bunu da harekete

bagvurarak yaptigim sdylemektedir.

Fakat kentler sadece mekan organizasyonlar1 da degildirler. A. Rapoport fiziksel g¢evre

tasarlanmasinda dort farkl: organizasyondan sz etmektedir (Rapoport, 1977, s.15):
1. Mekan

2. Zaman
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3. lletisim
4. Anlam

Biitiin gevreler, bu dort elemanin karmagik iliskilerinden olusmaktadir. Insanlar bir mekanda
yasadiklari gibi zaman i¢inde de yasamaktadirlar. Gegmisin ve kiiltiiriin yansimalart mekanin
yer niteligi kazanmasinda 6nemli etkenlerdir. Insanlar arasi iletisimin organizasyonu; kimin,
kim ile, nerede ve nasil, bir seyler yapmas: fiziksel ¢evrenin etkisinde bir organizasyondur.
Anlam ise daha ziyade malzeme, peyzaj, varlik, renk, form, 6lgii, isaret ve insanlar tarafindan

ortaya ¢ikmaktadir (Rapoport, 1982, s.181).

“Tekdiizelik” ise genelde gorsel ¢esitlilik gostermeyen ve yonelim giigliigiine yol agan gevre
kalitesi olarak tamimlanabilir. Kentsel dl¢ekte tekdiize gevreler asagidaki nedenlerle yonelimi

gliclestirir:

a- Tekdiize ¢evreler tam olarak algilanmadiklarindan duyumsal geri ¢evirmeye neden olurlar;
tekdiize bir ¢evrede bir yerin, diizenli olarak gegilse bile, fiziksel elemanlariin

ayrimsanamamasi olagandir.
b- Tekdiize ¢evreler minimum ayrimlasmadan yoksundurlar.

Gorsel 6ge, gozlemciye yasanan ortamda y6n bulma konusunda yardimei olacaksa, birtakim
niteliklere sahip olmalidir. O giivenilir olmahdir, fazladan ipuglari vermelidir. Boylece
hareket segenekleri tanimali, basarisizlik riski fazla yiiksek olmamalidir. Gorsel 6genin
degisken olmasi, degisiklige agik olmasi, bireyin gercegi arastirmaya ve diizenlemeye devam
etmesine olanak tanimas, istenilen ozelliklerdir. Birtakim bosluklar olmali ve birey bosluklari
kendisi tamamlayabilmelidir. Bu da basit ve yalin diizenlemelerin egemen oldugu kent

bolgelerinde yonelimi kolaylastirict gorsel 6gelerin bulunmadigim ortaya koyar.

Konuya daha basit bir agiklama getirmek gerekirse, ¢evrenin gorsel karmasiklik degeri
ilginglik diizeyi ile dogru orantilidir. Bu da bireylerin bir kent oriintiisiine gosterdigi ilgi siiresi

ile 5lgiilebilir (Oktay, 1992, 5.339).

2.3 Cevre imaji

Cevre imaj1, insanin ¢evresiyle tarihsel, ekonomik, politik, sosyal ve kiiltiirel iliskileri sonucu,
amach olarak sectigi ve kalici etki yaratan bicimsel ve duyussal alanda bir biitiin olusturdugu

bir “zihinsel sema” olarak tanimlanmaktadir (Aydinli, 1993).
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Insanlar, yasadiklan gevre ile ilgili bilgileri, &nceki bilgileri ile de iliskili olarak,
basitlestirilmis bigimlerde biriktirirler. Bu bilgiler, kisilerin zihinlerinde, ¢evre ile karsilikh
etkilesim sonucu olusturduklari sematik bir striiktiir i¢ine yerlestirilirler. Cevrenin fiziksel
6zelliklerinin genellestirilmis bir zihinsel haritasi veya kisinin zihninde tagidigi sema, bir

olgiide, temsil ettigi ¢evreye benzeyen bir imaj olarak tanimlanmaktadir.

Insan, imaj ile ¢evreden edindigi bilgileri yorumlayarak eylemlerini diizenledigi i¢in, kisinin
bulundugu ¢evre i¢indeki davramislari, gelistirdigi ¢evre imajimi yansitir. Cevre imajinin
algilart diizenlemek, gorsel ve mekansal bilgileri kodlamak, bunlarin striiktiiriinii kurmak,
bilgileri saklamak ve goriinen seye karsi tepki olusturmak gibi gérevleri vardir. Zihinsel
imajlar, iki yonlii bir etkilesim siireci sonunda olusur. Cevrede s6zlii olmayan ipuglar
aranirken, bu ipuglarinin onlar1 kullanan kisilerin degerleri hakkinda da bir seyler soyledigi
bilinmektedir. Giiglii bir ¢evresel imaj, insana duygusal giiven hissi vermekte ve insanlar

arasinda iletisimi kolaylagtiran ortak degerler tiretmektedir (Krupat, 1988).

Cevre imaj1, bitmis ve tammlanmig bir sey degildir. Dolayisiyla, ¢eliskiler ve eksiklikler
gosterebilir. Gergek gevre ile, gevre imaj1 arasinda birebir iliski yoktur. Fakat, sekil ve Slgiiler
saptirllmis olmasina ragmen ¢evre imajinda, ger¢ek diistiniildiiglinde giiclii bir topolojik

degismezlik oldugu da sGylenebilir.

Lynch (1960) “The Image of the City” adl1 kitabinda ¢evresel imgenin olusmasinda ii¢ nemli
bileseni Onermektedir. Bunlar kimlik, striikktiir ve anlamdir. Lynch’in ¢alismasinda g¢evre
bagimsiz degisken ve kentin imgesi bagimli degiskendir. Lynch’in amaci, kentlerin

imgelenmesi ve agik se¢ik anlasilmasindaki nedenler {izerine yogunlasmaktadir.

Lynch kentleri daha etkin imgesel ve anlasilir kilan biligsel haritalarda bes 6nemli striiktiirel

elemant ileri siirmustiir. Bunlar “yollar”, “diigiim noktalar1”, “nirengi” (referans noktalari),

“bolgeler” ve “sinirlar”dir ve Boliim 2.1.3’te ayrintih olarak anlatilmagtir,

Lynch, islem kolayligi yoniinden, sehir imaji analizlerinde toplum igin genel bir imajin
varligimt kabul ederek bunu incelemistir. Norberg-Schulz da bir toplumun tiyesi olmak igin
kisilerin kigisel dunyalarimin bazi temel kurulug ozelliklerinin ortak olmasi gerektigini

savunur (Yiirekli, 1977, 5.63).

Insanin ¢evre imajinin ya da gevresel bilgisinin esasi ¢evreden anlam ¢ikarabilme, iliskilerini
ve diizeni kavramaya dayanir. Ancak insan tabiati, bilmediklerini 6grendik¢e, dgrenilecek
yeni alanlar, ¢dziilecek sorunlar da arar. Cevreden bu iki 6zelligi de beklemek bir geliski gibi

goziikebilir. En kolay anlamlandirilan bir ¢evre yalin ve dogrusal bir ¢evre degildir. Ciinkii
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boyle bir ¢evre, ¢cevre imajinin temel bilesenlerini saglayamaz. Bu nedenle gevrenin zengin ve
cesitli olmasi gerekir. Ancak cesitlilik yaninda c¢evrede mantiksal iliski ve baglantilar da
olmalidir. Bilesenlerin bazi kurallara uyarak biraraya gelmeleri gerekir. Bazi schirlerin

imajlarimin kolay olugmasi semalarindaki belirgin diizene baghidir.

Lynch’e gore ise insan c¢evrede agiklik arar. Bu agiklik, ¢cevrenin bilesenlerinin taninmasi ve
iliskilerin belirgin bir model igine yerlestirilebilmelerindeki kolaylik anlamindadir. Lynch,
burada, ¢cevrede sasirticiliin, gii¢ anlasilirhigin ve stirprizin de bir degeri oldugunu kabul eder.
Ancak bunu kisitlayicr iki kosulu koyar. Bunlar siirprizin genel bir gergeve i¢inde olmasi,
karmagikligin gortilebilen bir biitlin ¢ercevesinde kiiciik bolgelerde kalmas1 ve gii¢

anlasilirhifin, zamanla dgrenilecek bir bigim olmasidir.

Kisacasi bir ¢evreden beklenen 6zelliklerden biri olan gevrenin anlamlandirilabilmesi sonsuz
sadelige degil, baglantilara ve c¢esitlilige dayanir. Bir ¢evrenin kendine 6zgii karakteri,
bilesenleri arasindaki iliskilerin diizenine baghdir. Bu baska gevrelerden farkh olus ise
kesfedilecek yeni bir ¢evre ve iliskiler diizeninin varhigi demektir. Kesfedilecek bir diizeni

olmayan ¢evrenin insan: tatmin etmesini beklemek de giigtiir (Yirekli, 1977, s.65-66).

2.4 {letisim

[letisimin en genis anlamdaki tanim: bilgi paylasma etkinligidir. Ertugrul Ozksk ise iletisimi
su sekilde tanimlamaktadir: “Verici olarak adlandirilan zamansal-mekansal bir evren ile alici
denilen bir diger zamansal-mekansal evren arasinda gostergeler dizgesi aracihgiyla her tiirlii

duygu, diisiince, bilgi ve anlam iletimidir.”

Dance ve Larson (1976), iletisimin slire¢ oldugu tizerinde ortak bir goriis saptamiglardir. Bir

iletigim stirecinin bir anina bakarsak,

1. Herhangi bir gereksinme nedeniyle,

2. Belli bir zamanda

3. Belli giig iliskileri iginde

4. Belli gelismelerin belli 6zelliklerini gosteren bir yerde
5. Herhangi bir iletiyi

6. Gerekli iletisim araglarini kullanarak
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7. Belli bir amagla baslatani (veya siirdiireni)

8. Iletiyi belli iletisim araglariyla alam igeren

9. O an veya ilerde belli sonuglari beklenen

10. Tepki olasiliklarini (geri-iletisim) goriiriiz (irfan Erdogan, 1997).

Bir iletisim stireci en basit diizeyde bile lic dgeye dayanir: kaynak ya da gonderici, ileti

(mesaj) ve alict ya da hedef.

Ileti (Mesaj); soz ya da yaz ile verilen, génderilen ve belli bir anlami olan haber; bildiridir.
Hedef kisi ya da kitleye, aliciya bir tiir anlam iletmekle yiikiimli her ileti bir bigim igine
sokulmus, kodlanmistir. Kodlanis bi¢imi; nasil ele alindifi; nasil olusturuldugu; iletinin

anlasilmasim, algilayisi etkilemektedir.

[letisimin olgusu ¢oziimlenirken ve iletisimin ogeleri arasindaki iliskiler incelenirken,
iletisimin temelini olusturan kaynak, ileti ve hedefin yamt sira, arag ile kanal olgulari da

ac¢iklanmalidir.

Kanal, sinyallerin aktarildigx fiziksel araglardir. Ileti tastyan sinyaller kaynaktan/génderenden
hedef-kisi ya da kitleye, kanal araciligiyla iletilir. Ara¢ ise temelde, iletiyi kanal aracilifiyla

aktarabilecek bir sinyale doniistiiren teknik ya da fiziksel bir nesnedir.
Fiske (1990) iletisim araglarini 3 kategoride toplayarak incelemistir:

a) Sunumsal iletisim araglart: iletisim kuramn etkinliklerini ileten ses, yiiz, beden, s6zciikler,
vb. Burada ara¢ iletisim kuranin kendisidir, burada ve simdi ile sinirhdirlar ve iletisim

eylemleri iiretirler.

b) Temsil edilen iletisim araglar: iletisim kuranin kitaplar, fotograflar, mimari vb. tiirde
yapitlari, ¢alisgmalaridir. Bir tiir metin yaratmak igin kiiltiirel ve estetik uzlasimlar1 kullanan
sayisiz ara¢ vardir. Bunlar temsilidir, yaraticidir. Birinci kategorideki araglari kaydedebilen
bir metin olustururlar ve iletisimden bagimsiz olarak varolabilirler. Bu aracglar, iletisim

urinleri uretirler.

c) Mekanik iletisim araclari: birinci ve ikinci gruptakileri ileten telefon, radyo, TV, film vb.

tiirde araglardir.



25

Gorsel iletisim ise “cevreden uyarici etkilerin algilanmasi, hissedilmesi ve kavranmasi sonucu
bellekte imaj olusturmasi ve daha sonra bu imgelerin gorsellestirilmesi, ifade edilmesi,

stirecidir.” olarak tanimlanmaktadir (Aydinli, 1992).

Insanlar kendilerini ifade etmek amaciyla konusma dillerinin disinda gesitli iletisim bigimleri

gelistirmislerdir. Kullanilan iletisim bigimlerinin en etkililerinden biri de gorsel ifadedir.

Tarih boyunca insanlar 6ykiilerini anlatmak, fikirlerini iletmek ve duygularim ifade etmek
icin gorsel ifadeyi kullanmiglardir. Goriintiilerin bask: yoluyla ¢ogalmasiyla baglayan,
fotograf, televizyon, video, Internet ve sayisal goriintiiler araciligiyla hizlanip yogunlasan
gorsel iletisim giinlik yasantinin 6nemli bir par¢asi olmustur. Buna kosut olarak, gorsel

bilgilerin algilanma ve {iretilme bigimlerinde hizli bir degisim siireci yaganmaktadir.

Gorsel, yazilh ya da sozli iletisimin ger¢eklesebilmesi, bilginin ve ona ulasim yolunun
algilanabilmesi ise arayiizle gerceklesmektedir. Baska bir deyisle, arayiiz, kaynak ile alict
arasindaki tasarimlardir. Bir romanin sayfalari, Internet web sitelerinin grafik tasarimlar gibi
bir kent mekanim olusturan ylizeyler de birer arayiizdiir. Bu yiizeyler, diger tasarimlarda

oldugu gibi, kullanici ile olgu arasinda iletisimi saglamaktadir.

Bir arayiiz olan yiizeylerde bigim ve igerik sanat¢iya ya da ¢aglara gore degismistir. Boylece
stirekli bir bicimde gostergeler aracihign ile igerik olusturulmus, yiizeyler bir dil haline
gelmigtir. Yiizeyler dildeki sozciikler yerine bigim, renk, 1s1k-gdlge, doku, 6l¢ii, oran, vb.
kullanan kendine 6zgl bir dildir. Boylece konusma dilinde oldugu gibi, géstergeler arasinda
iliskiler olusturulmakta ve bu gostergelere anlamlar yiiklenmektedir. Bu yolla yiizeyler, dil

gibi birer iletisim araci olmus ve ¢aglar boyunca kavramlar, fikirler, duygular iletmistir.

lletisimin gergeklesmesi icin gostergeler, bu gostergelerin dogru kullanilmasi ve gosterge
dizgelerinin alic1 ve verici tarafindan taninmalari gerekir. Mimaride goérsel iletisim agisindan
gosterenler anlamh dizgeler ya da bigimler, uzamlar, alanlar, kiitleler, renk, ritm, doku gibi
ozellikler; gosterilenler ise ikonografik anlamlar, estetik anlamlar, mimarhk diigiinceleri,
uzam anlayislari, toplumsal inanglar ve yasam bi¢imi, islevler, eylemler, ticari amaglar, teknik
uygunluklar,. vb. &gelerdir (Tagkiran, 1977). Bu ¢alismanin arastirma konusu ise alanlar ve

ikonografik anlamlaridir.

[letisim en genel anlamiyla tim diisiince, olgu ve veri iletimi ve paylagimim kapsayan
bireysel ya da toplumsal bir olgu olarak tanimlandiginda, iletisim siirecinin yararliliga bireysel

acidan ve toplumsal agidan irdelenebilir.
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a) Bireysel acidan: Alici durumundaki hedef kisi igin iletisimin temel islevi iletileri
algilayacak ve yorumlayacak araglari/kanallart saglamaktir. Kisi dinleyerek, izleyerek,

okuyarak alici rolii Gistlenir; kazanilan bilgilerle de se¢im yapma olanagt saglar.
b) Toplumsal agidan iletisim stireci Laswell’e (1960) gore ti¢ islev gérmektedir;
1- Iletisim, toplumun bireyleri arasinda etkilesimi saglar,

2- lletisim, ¢evreyi denetleyerek toplumun da degerlerini denetler,

3- Iletisim, toplumsal geleneklerin siirmesine yardimci olur.

Schramm’a gére de iletisimin toplumsal islevleri vardir;

1- Kaynak agisindan;

a- Bilgilendirir

b- Ogretir

c- Eglendirir

d-Onerir veya ikna eder

2- Hedef kitle (alic1) agisindan;

a- Anlamak

b- Ogrenmek

c- Eglenmek

d- Karar vermektir (Schramm 1971, 1972).

Bu ¢alismada incelenen yiizeylerin de, bir iletisim alam olarak, biitiin bu islevleri yerine

getirdigi sylenebilir.

2.4.1 Bir Iletisim Ortam Olarak Cevre

Dil, gonderici-mesaj-alict ti¢lii bileseninin iletisim aracidir ve anlam ayiran her dilsel isaret
(gosteren/significiant), bir anlamlanana (gosterilen/signifie) karsihk gelmektedir (Yiicel,
1982, s.2-7). Boylelikle, mimarlig1 bir simge olarak ortaya koyan goriis, dil ve mimarhk

arasindaki benzerligi de ortaya koymaktadir. Bu benzerlikte, mimarinin gérsel elemanlan
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dilin kelimelerine ve bu elemanlar arasindaki iligki dilin yapisina karsiik gelirken dili
herkesin konusabilmesi ve ¢evreyi herkesin duyup yasayabilmesi bu benzerligi giiglendirir.
Fakat bu tez c¢alismasinda tlim g¢evre degil, yalnizca onun iginde goriilen yiizeyler

incelenmigtir. Yani o ylizeyin niye orada oldugundan ¢ok, yiizeyde yer alan resim-yazinin ne

GONDERICI/ MIMAR '

anlattifina bakilmistir.

TASARLAMA ORTAK ISARET KURMA
SENTAKTIK 7 DIZIMSEL SEMANTIK 7/ ANLAMSAL
ILIgKL fLiski
Y
‘ MESAJ / NESNE . ,l ALIC1/ OZNE '
ALGILAMA
Y ARARSAL / PRAGMATIK
fLiski

Sekil 2.12 Gonderici / mesaj / alic1 tigli etkilesimi ve semiotik tabanl iliskiler (Ayyildiz,
2000, 5.60)

Gonderici-Mesaj-Alic1  Uglii  etkilesiminde yapit mesaj niteligi  tasirken, iletisimin
saglanabilmesi i¢in gonderici ve alicinin isaret dagarciklarinin ortak bir kesintisi olmahidir.
Bagimsiz bir gergeklik olan mesajin islerliginin olabilmesi i¢in ise, gdonderme yaptigi bir
baglamin bulunmasinin yani sira alict tarafindan bu baglamin taminabilmesi gerekmektedir.
Mimar i¢in mekanlardan ve simgelerden olusan bir ¢evre amagtir. Kullamei igin ise, mekansal
cevre, ancak, iginde cesitli eylemlerin gergeklestirilebilecegi bir aragtir. Bu iki ayr1 yaklasim
dogrultusunda, tasarim c¢alismasinda 6ncelikle ortak isaretler olusturma siirecinin verilerinin

elde edilmesi gerekmektedir (Aksoy, 1975).

Rapoport’a gére, anlamlar, agik se¢ik ve gii¢lii olduklarinda ve tekrarlandiklarinda daha kolay
iletilirler. ‘Anlagilabilir ve kodlandirilabilir olmalar ise sarttir. Eger mekansal ve diger
sistemler arasinda ¢eligki varsa iletilen anlam zayiflar (Rapoport, 1981). Bu durumda tasarim
yetkisini elinde bulunduran mimar, anlasilabilmeyi hedef almalidir. Eger mimarlik, Eco’nun
taniminda oldugu gibi, kitle kiiltiirtiniin bir formu, bir iletisim islemi olarak genis bir insan
toplulugu ile iligkili ise, mimar, tasarimim kullanacak kiiltiirii goz ontinde tutarak bﬁtﬁn& W
iletisim kodlarina hakim olmali ve bu kodlart esnek bir bigimde degerlendirebilmelj
(Sentiirer, 1995, 5.108). 0(3“"@
&5

&
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Bu diislinceler dogrultusunda, iletisim kodlarina hakim olabilmesi i¢in mimarin, 6znenin
sahip oldugu zihinsel imgeleri tanimaya ve anlamaya ¢alismasi ve bu imgeleri giiglendirmenin
veya degistirmenin yollarin1 aramasi geregi ortaya g¢ikmaktadir. Ozellikle ¢esitli kiiltiirler
tarafindan ©Onemli goriilen ¢evresel imgelerin ve anlamin kaliciliginin ve etkinliginin

saglanmasi ya da korunmasi oldukg¢a dnemlidir (Imamoglu, 1980).

Son olarak, mimaride iletim kuraminda giiriiltii kavraminin tanimimi yapmak faydah olacaktir
(Sekil 2.13). Iletisimde giiriiltii, orijinal mesajda bilgi kaybina neden olan kaynaklar olarak
tanmimlanabilir. Mimari iletisimde giirtiltii ise tasarimcinin génderdigi isaretlerin anlasilmasini
gii¢lestiren her tiirlti ¢ergeve ve sinur etkenleridir. Geleneklerden, 6n yargilara pek ¢ok etken

giiriiltiiye neden olabilir (Aksoy, 1975).

{GGNDER‘Ci '._.> ISARETLER '__. DUYULAR .M,l ALICI .
" GOROLTU '

ORTAK
ISARET BIRIKIMI

ALY

ISARET
BIRIKIMI

Sekil 2.13 Mimaride iletim kuraminda gonderici-alici isaret birikimleri (Aksoy, 1975)

2.5 Bilgi Veren Yiizeyler

Tarihin her doéneminde kisiler bilgiye ulasmanin yollarim aramiglardir. Bilgi sahibi kisilerin

bunu bagkalariyla paylagmasi ise bu istege ivme kazandirmistir.

Sahip olunan bilgi farkli ortamlarda aktarilmistir. Bu aktarim ortamlarindan biri de kent
mekanint olusturan yiizeylerdir. Bu yiizeylerde her tiirlii duygu ve diigiince yer alabilmektedir.
Yani kisileri ¢evreleyen ylizeyler onlara gesitli bilgiler iletirler. Bu yiizeyler bir iletisim ortami
saglamak i¢in, mimar veya tasarimci tarafindan bilingli olarak, tasarlanarak olusturulabilir ya
da ylizey tamamlandiktan sonra farkh kisiler tarafindan tizerine bir seyler eklenerek de ortaya

cikabilirler.
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Arastrma kapsaminda farkli ytizeyler bu kriterler dikkate alinarak incelenecektir. Bu
inceleme sirasinda, yiizeylerin kimler tarafindan nasil gergeklestirildigi, bunlarla nasil bilgiler

verildigi ve bunlarin gliniimiizde ne gibi degisiklikler sergiledigi tizerinde de durulacaktir.

Bilginin gii¢ olarak kabul edildigi bir donemde yasayan insanlarin, bazen daha ¢ok bilgiye
ulasma istegi, bazen de sadece kendi segtikleri bilgiye ulagsma istegi, yeni teknolojik
gelismeleri, bu gelismeler ise daha kolay ve hizh ulagilan bilgiyi beraberinde getirmektedir.
Dogal olarak bu gelismeler mimariye de yansimigtir. Bu yansimalardan biri de yiizeylerde
goriilen degisimdir. Bu tiir bir degisim yasanmasinda, teknoloji kadar giiniimiiz insaninin

algilama bigimlerinin de degismis olmas etkilidir.

Bu gelismeler dogrultusunda, olusturulan yeni tasarimlar ve varsa ortaya atilan yeni
kavramlar aragtirilacaktir. Yeni olanaklar tasarim girdisi olarak kullaniliyor mu? Bu tiir
degisimler Istanbul’da yasantyor mu? Cahismada ayrica, bu gibi sorulara da yanitlar

aranacaktir.
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3. KENT VE BILGIi iLETEN ORTAMLAR

Gorsel iletisimin saglandigi yerlerden biri de sehir mekanidir. Birgok 6geden olusan sehir
mekanmn genel olarak her zaman anlam tasidig1 s6ylenebilir. Roland Barthes Gostergebilimsel
Seriiven adli kitabindaki “Gostergebilim ve Sehircilik” makalesinde bir¢ok yazarin sehirden
anlambilimin kavramlar1 ile s6z ettigini belirtir ve ona gore bu kisilerden biri de Victor
Hugo’dur. Hugo, “Notre-Dame de Paris”nin bir boliimiinde, insa edilenin ve sehrin gercek bir
yazi oldugunu, insanin mekandaki “yazi”s1 oldugunu modern bir bigimde dile getiriyor. Ona
gore sehir bir yazidir; sehirde yasayan herkes kosullar1 ve hareketliligi nedeniyle bildiriyi
(kendi adina canlandirabilmek icin) béliim bslim desifre eden bir okuyucudur. Kisiler sehirde
dolastiginda, bir misrasim degistirdiklerinde yeni bir siir elde etme sansina sahip olduklar
Oueneau’nun 100.000 milyon siirinin okuyucusu durumundadirlar. Sehirde bulunduklarinda
ona ait higbir bilgileri olmasa da, biraz 6ncii sanatin okuyucusu oluyorlar. Burada sehir konu
tizerinde odaklagan bir siirdir. Yani o, gosteremi sergileyen bir siirdir de denilebilir.
Dolayisiyla bir s6ylem olarak sehir gerg¢ek bir dildir; sehir i¢inde yasayanlarla konusur, kisiler

de schirle konusurlar. Bunu bulunduklan sehirde yasayarak, dolasarak, bakarak yaparlar.

Roland Barthes yazisinda Kevin Lynch’in sehrin imajm okuyucularinda bulmaya
cahisigindan da s6z eder. Buradaki sehrin okuyucusu ve sehrin okunmasi sézleri, yine kent
mekaninin bir metin olusturabilecegi gériistinden kaynaklaniyor. Bu Gostergebilim’in, tiim
kiiltiir bicimlerinin anlam {rettigini ve bu anlamsal mesajlanin dilbilim kavram ve
yontemleriyle ¢oziimlenebilecegini savundugu bir anlayistir. Lynch ¢alismasinda, sehirsel
mekan i¢indeki farklilagma birimlerini aramaya y6nelmektedir. Bu birimleri yollar, sinirlar,
bolgeler, diigiim ve nirengi noktalar1 olarak tanimlamaktadir. Onun tammladigt bu birimler
kolaylikla anlambilimsel kategorilere de doniisebilmektedir. Bu anlambilimsel kategorilerden

sinirlar’a dahil olan ytizeyler ve ilettikler bilgiler ise bu boliimiin inceleme konusudur.

3.1 Yiizeyler

Gorsel iletisimi saglayan en Snemli 6gelerden biri de kent mekaninda yer alan yiizeylerdir. Bu
ylizeylerin kendisi, yiizeylerde yer alan ¢esitli sanat eserleri veya sonradan yapilan ekler
insanlara degisik bilgiler iletirler. Yiizeylerde yer alan gorsel ifadelendirmeler, bir mimar veya
bir sanat¢1 tarafindan tasarlanabildigi gibi, yap1 tamamlandiktan sonra igveren veya farkh

kisilerce de gerceklestiritmektedir. Tarihsel sure¢ i¢inde yiizeylerdeki  gorsel



31

ifadelendirmedeki bigimsel yaklasim degismesine ragmen, bunlarin verdikleri bilgilerin

konular degismemistir.

Bir bilginin ne anlama geldigi, netligi ve yalinligindan, kullanilan imgenin dogrudan temsil
kabiliyetinin yiiksek olmasindan veya insanlar tarafindan ¢ok sik goriilmiis ve artik
ogrenilmis olmasindan mi anlasilir? Bu gibi sorulara, iginde yasadigimiz ¢agin etkin gii¢leri

g6z ontinde bulundurularak cevap verilebilir.

lletisimin teknolojik gelismesine paralel olarak gorsel ifadelendirmelerin  ¢ogalmasi,
derinlesmesi ve daha karmagik bigimlere biirlinmesi sonucunda, insanlar algilama bigimlerini

de gelistirmiglerdir.

Yasadigimiz ¢agin gorsel bilgileri zeka diizeyimizi sorgulamakta ve yeni zevk ve moda
anlayislarim bize goOstermektedir. Gilinlimiiz insam1 bu baglamda yeni ifadelendirmelere
hazirdir. Dolayisiyla, bir bilginin ne anlama geldiginin anlasiimasi bugiiniin sartlarinda
insanlar tarafindan sik¢a goriilmiis olmasindan kaynaklandig: kadar, yeni anlatim ve bigimlere
hazir olan insanlarin dogrudan temsil kabiliyeti kavramina getirdigi giincel, serbest ve esnek

bakis acisindan da kaynaklanmaktadir.

Gegmiste de giiniimiizde de dolayh bilgiler veren yiizeyler vardir. Bu bilgileri kisiler o
kiiltiirden degilse anlamayabilir. Dolayisiyla bu tiir bir bilgiyi anlayabilmek i¢in, dncelikle bu

kiiltiir ve tarihi hakkinda da bir bilgi birikimine sahip olunmalidir.

Gintimiizde her sey hizla degismektedir; sadece modalar ve aliskanliklar degil, kavramlar da
kisa sureler igerisinde tretilmekte ve bir o kadar da ¢abuk tiiketilmektedir. Tiiketim kavrami

kendi i¢inde anlam degistirmis ve yeni bir boyut gelistirmistir.

Kullanim nesnelerinin tiiketilisi gibi, ylizeydeki bilginin de 6mrii kisalmistir. Birgok mimar ve

sanatci eserleri ile verilen bilgileri kisa siireli kullanilan ve tiiketilen iirtinlere indirgemislerdir.

Yirminci ylizyilin 6zellikle son on yilinda yasanilan teknolojik ve sosyolojik gelismeler,
ylizey tasarimini daha karmasgik, kisa 6miirlii; ancak daha 6zgiir, zengin ve ¢ogulcu bir yapiya
bliriindlirmiistiir. Giinlimiiz tikketim hizinin ve aligkanliklarinin yasantimizi bi¢imlendirmesi
ve egemen olmasina paralel olarak, bugiiniin yiizey tasartmi da artik uzun émiirlii olmadan, bu
aliskanliklarda barinan rahathk, keyfilik, gec¢icilik ve tahammiilsiizliik gibi énemli kavramlar
aynen yansitmaktadir. Yiizey tasarimi, cagin degerleri ve gorsel bigimlerini temsil etmesi ile

giintimiiziin egemen gorsel kimlik dilini olusturmustur.
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Kentin imgesinin olusumunda 6nemli rolii olan bu yiizeyler bir bina cephesi olabildigi gibi
gokylizii, su ve yer yiizeyi, istinat duvari, vb. yiizeyler de olabilmektedir. Dolayisiyla

calismada, insan1 ¢evreleyen biitiin yiizeyler incelenmektedir.

3.2 Yiizeylerin Smiflandirilmasi

Kent mekanini olusturan yiizeylerden bazilar1t mimar veya tasarimci tarafindan 6zel olarak
bilgi iletmek igin tasarlamr. Béyle bir durum s6z konusu olmadiginda, yani yiizey yalnizca
kendisiyle ilgili bilgi iletti§inde ise bu yiizey hakkinda dolayl bir bilgiye sahip olunmaktadir.
Her yiizeyde bu tiir bir bilgiye rastlanmaktadir.

Yiizeyler insanlara dolayli bilgilerin yaninda, bazen ticari ekler ve/veya “kendiliginden”
(spontan) gelismelerle yiizeylerde yer alan farkl: bilgileri de iletirler. Bu tez kapsaminda tiim
bilgi ileten yiizeyler “Bilgi vermek i¢in Tasarlanmamis Yiizeyler” ve “Bilgi vermek igin
Tasarlanmig Yiizeyler” olarak iki ana baslik altinda toplanmustir. Alt baghklar ise yiizeylerde

hangi nitelikte resimler olabilecegi dikkate alinarak siniflandirilmustir.

Bilgi vermek icin Tasarlanmamus Bilgi vermek icin Tasarlanms Yiizeyler
Yiizeyler

Dolayl1 Gostergeler Eklenti Imgeler Dogrudan Gostergeler | Degisken Imgeler

Sekil 3.1 Yiizeylerin siniflandiriimasi

“Bilgi vermek i¢in Tasarlanmamis Yiizeyler” bilgi iletmeyi amaglamayan, “Bilgi vermek icin

Tasarlanmig Yiizeyler” ise hedefli olarak bilgi iletmeyi amaglayan tasarimlardir.

“Bilgi vermek i¢in Tasarlanmamis Yiizeyler”le tasarimci hedefli olarak bilgi vermese de, her
ylizeyin insanlara ilettigi bazi bilgiler vardir. Bu bilgiler dolayli bilgilerdir ve bu tiir bilgi

ileten ytizeyler bu ¢aligmada “dolayli gostergeler” olarak adlandinlmustir.

Bilgi vermek igin tasarlanmamig olan yiizeyler insanlara, dolayl: bilgilerin yaninda, kimi
zaman farkl: bilgiler de iletirler. Clinkli bu tiir yiizeyler genelde, tasarimemin istegi disinda da
gelisebilen farkl: ifadelere olanak tanimaktadir. “Eklenti imgeler” olarak adlandirilan bu farkli
ifadeler kimi zaman ticari ekler, kimi zaman da ticari kaygi tasimayan “kendiliginden”
gelismeler seklinde olabilmektedir. Ornegin, apartmanlarm biyik sagir duvarlan, farkli
kisilerin {izerine ekler yapmasina olanak tanimaktadir. Bu tiir yiizeyler genelde reklam amacli
olarak kullanilmaktadir. Bilgi iletmeyi amaglamayan yap: cepheleri mimari olarak kaliteli bir

tasarim veya mimari olarak kalitesiz bir tasarim olabilir. Yap1 tamamlandiktan sonra olusan
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bu gelismelerin genelde kalitesiz tasartmlarda ifade buldugu stylenebilir. Bu tiir gelismeler
ancak, tasarimei yuzeylerle bilingli olarak bilgi ilettiginde ya da yiizeyler kaliteli birer tasarim
tirtinti olduklarinda engellenebilir. Ciinkii, kisiler o zaman yiizeyleri kullanmaya firsat ve

cesaret bulamayacaklardir.

Aslinda bilgi vermek i¢in tasarlanmamis olan yiizeyler, yalnizca sonradan yapilan eklerle,
bilgi iletmez. Bazen yapim asamasinda da kisinin istegi disginda gelismeler yasanmir ve bu
sayede yiizeyler insanlara dolayll bilgilerin yaninda baska bilgiler de iletirler. Ornegin,
Hititliler ait baz1 yap: yuizeylerinde orada ¢alisan ustanin el izlerine rastlanmustir. Bu el izleri
kasitli olarak yapilmamis olsa bile oldukca énemlidirler, ¢linkii bunlar ustanin imzasi yerine

gecen el izleridir ve tarihi bir belge niteligindedirler.

“Bilgi vermek i¢in Tasarlanmis Yiizeyler”, ylizeye kimlik kazandirmak i¢in mimar/tasarimect
tarafindan bilingli olarak bilgi vermek i¢in tasarlanmis olanlari kapsamaktadir. Bu yiizeylerin
bilgi iletmek amaciyla tasarlanmamis olan ytizeylerden farki, burada verilmek istenen bilginin
bastan, daha tasarim asamasinda veya tasarim Uriinli ortaya c¢iktiktan sonra, mimar veya
tasarimet tarafindan diistiniiliip eklenmis olmasidir. Yani tiriinitin yapilis tarihi, malzemesi ve
stritktiirii vb. gibi dolayl: bilgilerin disinda, burada tasarimei hedefli olarak bilgi iletir. “Bilgi
vermek i¢in Tasarlanmis Yiizeyler’in alt gruplari olan “dogrudan gostergeler” ve “degisken
imgeler” arasindaki fark ise “degisken imgeler”in, bir baska deyisle medya yiizeylerin,
degisime olanak veren teknolojileri kullanmasidir. Tezin konusunu “Bilgi vermek igin
Tasarlanmis Ytizeyler” olusturur. Fakat gliniimiiziin yeni mimari dilini yansitigi igin

calismada “medya yiizeyler”in ayr1 bir 6nemi vardir.

“Degisken imgeler” insanlarin algilama bigimlerinin degismesi ve teknolojik gelismeler

sayesinde ortaya ¢ikan medya ytizeylerdir.

Insanoglu igin bilginin Onemi higbir zaman degismemistir. Farkli zamanlarda farkhi
tekniklerle ulasilan bilgiye, yasanlan teknolojik gelismelerin de etkisiyle, daha kolay ve hizh

ulasilir olmustur.

Teknolojik gelismeler yasandikc¢a, bilginin 6nemi de artmaktadir. Artik bilginin gii¢ oldugu
herkes tarafindan kabul edilmektedir. Dolayisiyla kisilerin ona kolay ve hizli ulasabilmeleri
i¢in teknoloji de onun hizmetine girmistir. Teknolojik gelismelerle yasanan degisim, bilgiyi

ulagtirmak i¢in kullanilan tekniklerin de gelismesini saglamaktadir.

Bilisim teknolojilerindeki gelismelerin toplumun sosyal yasamina yansimasi, her alanda

oldugu gibi mimarhkta da degisimlere sebep olmustur. Bilgiyi iletmenin bir yolu olan kent
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mekamm olusturan yilizeyler de dogal olarak bu degisimden etkilenmistir. Farkli yasam
tarzlar1 yaninda farkli ihtiyaglar1 da getirmistir. Caga uygﬁn olarak bilgiler de kisa omiirlii
olmaktadir, dolayisiyla yiizeyler de degisken olmaya baslamistir. Aslinda degisken yiizeylerin
olugsmasi, yalmzca yasanilan teknolojik gelismelere bagli degildir. Bu degisimin en dnemli
nedenlerinden biri de, gegmiste yasamis ve giiniimiizde yasamakta olan insanlarin algilama

bicimlerinin degismis olmasidir.

Gegmiste yavas yasanan bir hayatta, hiz ve hareket kavramlarinin giiniimiizdeki boyutlarda
olmamasi, ylizeylerde hareketli bir eser yerine sonsuza kadar orada var olmas: hedeflenen
kalici, duragan bir ylizey tasarmum da beraberinde getirmistir. Insanoglunun hayatina
fotograf, bunu takiben sinema (hareketli goriintii), araba vb. teknik ve araglarla hareketin
girmesi ile algi bigiminde 6nemli farklilagmalar baglamistir. Insanlar zamanla o kadar ¢ok
harekete ve hiza alismislardir ki, artik kisilerin beklentileri de bu ydnde gelismistir. Bu
degisime, hiza uyabilmek igin ylizeyler de hayatin bir pargasi olarak degisebilecek sekilde

tasarlanmaya baglanmistir.

Giinimiiz insam kisa Omirli olan uygulamalarla gériintiisel bilgi bombardimanina
tutulmaktadir. Fakat insanlar, artik, hareketli olan ve hizli bir sekilde degisen imgeleri
gérmeye hazirdir. Clinkl algilama bigimleri bu yonde degismistir. Artik algida duraganlik
verine hiz/hareket kavramlar1 6n plandadir. Giinimiizde imgeler duraganhklanm kaybedip
neredeyse kaybolma noktasma gelmislerdir. Dolayisiyla giiniimiiziin mekan etkisini “hareketli
imge” olusturmaktadir. Bu ele alis bigcimi tasarima ve malzeme se¢imine de dogrudan
yansimaktadir. Bu yeni ylizeylere “medya ylizeyler” adi verilmektedir. Bunlar kisilere her
tiirli bilgiyi teknolojiyi de kullanarak, degisik sekillerde sunmaktadir. Aslinda medya
ylizeylerin eskiden beri var oldugu soylenebilir. Yiizeyler her zaman kisilere bilgi aktarmstir,
dolayisiyla da bir medyaydilar. Ama burada kullamilan “medya yiizeyler” kavrami ile,
ozellikle degisken yiizeyler kastedilmektedir. Bu ¢ok kapsamli kavram, bu arastirmada, bu
ozellik, yani degisken bir ylizey olmasi, dikkate alinarak siirlandirilmigtir. Dolayisiyla

calismada 6rnekler de bu kritere gore arastinlmstir.

Tasarimecinin hedefleyerek yarattigi yiizeyleri incelerken, baska onemli bir nokta da eskiden
beri yiizeylerde anlatilan konularin degismedigidir. Genelde gorsel ifadelendirmelerle verilen
bilgilerin konular1 degismemis, kullanilan y6ntem ve ortamlarda farklilasma olmustur.
Eskiden zamanmn sartlarma bagli olarak daha ¢ok ©6nemli kisilerin hayati anlatilmasina
ragmen, bugiin yine kisiler bilgilerde 6n plandadir, ama bunlar halktan insanlar da

olabilmektedir. Dolaysiyla ge¢misteki orneklerle birlikte, giinlimiiziin 6mekleri de
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incelendiginde, bunlan anlattiklart konulara gore siniflandirmak, miimkiindiir. Orneklere

gecmeden Once, yiizeylerde meydana gelen degisimleri agiklamak yararli olacaktir.

3.3 Yiizeylerdeki Degisimler

Insanoglu eski ¢aglardan beri duygu ve diislincelerini paylasmak, bir olay1 anlatmak vb.
durumlan ifade etmek i¢in kent mekamini olusturan yiizeyleri kullanmigtir. Gegmiste
yizeylerde yazidan c¢ok gorsel ifadelerin kullanilmis olmasi, eskiden okuma yazmanin,
bugiinkii kadar yaygin olmamasi ve gorsel ifadeleri, herkesin, bagkasinin yardimi olmadan da
kavrayabilmesi ile ilgilidir. Bugiin ise okuma yazma gelismis olmasina ragmen, gorsel
ifadelendirmeler yine 6n plandadir. Ciinkii bu yolla iletilen bilgi, hedefe kitleye daha kolay ve
hizli ulagir. Yazinin okunup kavranmasi daha uzun ve yorucudur. Oysa gorsel ifadeler daha

¢abuk kavrandiklar i¢in daha etkilidir.

Bugiin kent mekanini olusturan ve bize bilgi ileten bu ylizeylerin etkili olmasinda biiyiik
boyutlarda olmalar1 ve bu ylizden hemen fark edilmelerinin pay1 da biiyiiktiir. Tasarimlarin
biiyiik olmasinin nedeni, verilmek istenen bilginin yayalara oldugu kadar arag trafigini de

hedeflemesinden kaynaklanmaktadir.

Arabamn insanin giinliik hayatina girmesiyle bir yerden baska bir yere ulasmanin daha hizli
mimkiin olmasit ve boylece kisinin ¢evresini farkli sekilde algilamaya baslamasi, bir¢ok
alanda degisimler meydana getirmistir. Bu degisimi yansitanlardan biri de yiizeylerdir. Artik
yayalarla birlikte aragla gegenler de bilgilendirilmek istendigi i¢in yiizey tasarimlari da buna
gore yapilmaktadir. Yani, ylizeyler olduk¢a biiyiik boyutlarda ve bdylece ¢ok uzaktan fark

edilebilecek sekilde tasarlanmaktadirlar.

Yaya i¢in olusmus yerlesimlerde ise yiizeyler yakindan ve uzun uzun incelenebilmektedir.
Bunlar glintimiiziin 6rnekleri kadar biiyiik boyutlarda olmasalar da, oldukga etkili tasarimlar
olduklar1 s6ylenebilir. Ornegin, Osmanli kentlerindeki kus evleri yap1 yiizeyinde yer alan
kiictik sanat eserleridir. Kendileri kiigiik olmalarina ragmen, ¢evreye yaptiklar1 etki biiyiiktiir.
Bu, kuglarin, bu kiigiik saraylarinin etrafinda toplanip, bir anda dagilmas: ile olusan etkidir.

Burada, bu dagilma ile olusan, biiyiileyici bir atmosferden, s6z etmek miimkiindiir.

Kent mekanim olusturan ve giinlimiize ge¢misten kalan bircok ylizey vardir. Bunlarin
giinlimiize kadar ulasmis olmalarinda, korunmus olmalarinin yaninda, kullanilmis olan
malzemelerin de etkisi vardir. Eskiden tasarimci, trtiniin kalict olmasim hedefledigi igin,

vermek istedigi bilgiyi biiylik bir ustalikla tasa islemistir. Aslinda hedeflenen bu kalicilik,



36

geemis zamanda yasayan firavun, hitkiimdar gibi 6nemli kigilerin sonsuza kadar yasama
fikrinin trtinleridir. Yani bu kisiler, eserlerle 6liimsiizlesmek istedikleri igin, yiizeylerde
anlatilan bu hikayeler biiyiik bir ustalikla dayanikli bir malzeme olan tasa islenmistir. Bu da

gecmiste tiretilen eserlerin uzun 6miirlii olmay1 hedefledigini gostermektedir.

Giinlimiizde hayat sartlarinin degismesi, kisilerin beklentilerinin farkli olmasi, insanlarin
algilama bi¢imlerinin farklilasmasi vb. durumlar yiizeylerin de degismesine sebep olmaktadir.
Herseyin tiiketim iistiine kuruldugu glinimiiz ortaminda, bilgiler de tiikketim ¢agma uygun
olarak tiretilmektedir. Gegmisin kalic1 olma ¢abas1 bugiin yerini gegiciligin agirlikli oldugu
bir degisime birakmistir. Yani giintimiizde verilen bilgiler kisa dmiirliidir. Bunda kimsenin
sonsuza kadar kalici olmayr hedeflememesinin yaninda, kisilerin farkli beklentiler i¢inde
olmasi da etkilidir. Bilgi ¢agina uygun olarak Kisiler hep farkli olan1 gérme ve yeni seyler
ogrenme egilimindedir. Dolayisiyla bir yiizeyde siirekli aymi bilgiyi gérmek kisilerin ilgisinin

azalmasina sebep olabilmektedir. Bu da bilginin kisa 6miirlii olmasini berberinde getirir.

Gliniimiizde, belli bir stire sonra ya kullamlan malzemenin eskimesi ya da farkli bir bilgi
iletme istegi lizerine, eskinin yerine yenisi gelir. Bunun en giizel orneklerinden biri duvar
resimleridir. Sanatg1 biiytik sagir yiizeyde eserini gergeklestirir. Aradan zaman gectikten sonra
boya agindig1 i¢in ya bu eser yenilenir ya da yerine yenisi yapilir. Bu, teknolojinin sundugu

farkli imkanlart kullanana kadar, b6yle devam eder.

Ashinda bugiin de ortaya ¢ikarilan eserlerin, kalici olmalar1 hedeflenir. En azindan bir
mimarim boyle diisiindtgli sdylenebilir. Ama sartlar, bunun farkli sekilde gelismesine sebep
olmaktadir. Kisiler bir yandan bilgi bombardimanindan yorulurken, bir yandan da hep farkh

olan veya yeniyi arar. Dolayisiyla, bu istek, tasarlanan yiizeylere de yansimaktadir.

Verilen bilginin kisa 6miirli olmasi bazen ilgi kaybina sebep olmaktadir. Ama yeni
teknolojilerin beraberinde getirdigi farkli olanaklarin bu ilgi kaybim 6nleyip, kente zenginlik
kazandirdiklar1 da soylenebilir. Dijital yiizeyler, bugiiniin kent mekamm olusturan 6geler
arasinda yerini almistir. Bunlar, kisilere farkli bir deneyim kazandinr ve artik kent
mekanlarimn ayrnilmaz parcalaridir. Bu yiizeyler, siirekli farkli bilgiler iletirler. Boyle bir
ortamda, kisi, belli bir diizeyden sonra, bunlan algilayamaz duruma gelmektedir. Bunda, bu
tiir ylizeylerin giiniin ortamina uygun olarak, hep yeni bilgiler vermesi, sayica ¢ok olmasi
veya mekanda karigik olarak yer almasmin da payr biiyiiktiir. Dolayisiyla bunlarin, kent

mekanin 6geleri olarak, sayist ve boyutlar1 kadar, onunla biitiinlesmeleri de 6nemlidir. Bir

cevrede bu tiir bir gorsel kirliligin olmamasi ise tasarimcilarin elindedir. @r%‘fﬁ s -
A .
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3.4 Dolayh Géostergeler

Mimar yap1 yiizeyini kasith olarak bilgi vermek iizere tasarlamasa bile, yapimn kisilere
sundugu, daha dolayli, baska bilgiler de vardir. Bu tez kapsamimnda “dolayli gostergeler”

olarak adlandirilan bu bilgiler:

1. Yapinn yapilis zamani

2. Yapinn islevi

3. Malzeme ve striiktiirii

4. Oran ve ritim gibi temel kompozisyon 6geleri
5. Rengi

seklinde simiflandirilabilir.

Yukarida da deginildigi gibi kent yalmizeca yapi yiizeylerinden olugmaz. Dolayisiyla diger
yuzeylerin de, 6zel olarak bilgi iletmek i¢in tasarlanmadiklan takdirde kisilere sunduklan
birtakim bilgiler vardir. Bu yiizeyler de, bir yap1 ylizeyinin kisilere sundugu bilgilere benzer

sekilde, yapim zamany, islevi, malzeme ve striiktiirii vb. ile ilgili bilgiler vermektedirler.

Modern mimarlifin 6ncesi ve sonrasinda yiizeyler bilingli olarak tasarimci tarafindan bilgi
vermek i¢in kullamlmistir. Modernist akim ise “bina cephesi’nin salt dolayl bilgilerden
olugmasini, daha diiriist bir davranis olarak gérmistiir. Dolayisiyla yiizeylerle bilingli olarak

bilgi vermenin, modern mimarinin dogusuyla birlikte 6nemini yitirdigi séylenebilir.

Modern mimarlik ¢aginin gereksinmelerine, sanat anlayigina ve yap1 teknolojisine uygun
dolaysiz ¢oziimler aramustir. Bu dénemde ¢agin konulari, malzemesi, teknolojisi de artik bir
onceki donemden farkh oldugu i¢in, yeni mimarligin da gegmisin tisluplarindan farkli olmasi

gerektigi diistiniilmistiir.

Siirekli olarak kentlesen, modern bir toplumun gereksinmelerine yeni malzemelerin ve
strilktiir yontemlerinin sagladigi olanaklar yeni bir mimarligi gerekli kilmistir. Modern
mimarlik yeni bir arayisla rasyonellesmeye ve endiistrilesmeye yonelmistir. Tarihsel eski
bigimlerin yerine ozgiin tasarim arayislarini benimsemistir. Bu arayiglar iginde, binanin
yapisal, islevsel ve mekansal gerekliliklerinden kopuk siislemeler dislanmistir. CIAM’1
olusturan mimarlarin benimsedigi diiz ¢at1, dikdortgen sekiller, beyaz duvarlar, genis

pencereler vb. ilkeleri arasinda stislemenin reddedilmesi de vardir. Modern mimarlikta
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cephelerle bilgi vermek yerine, yapimn her yonii ile gergekten mimari bir deger tasimasi

6nem kazanmustir. Kaliteli tasarimlar zamanla yerini basarisiz uygulamalara birakmistir.

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Avrupa’da biiyiik bir toplu konut etkinligi yasanmistir. Bati
Avrupa’da kisa siirede gerceklestirilen programlar prefabrikasyon ve seri iiretime yénelik
olarak biiyiik bir tekdiizelik iginde gelismistir. Bu tekdiizelik konutun yanisira diger yapilara
da yansidigi i¢in, 60’11 yillarin ortalarinda Modern mimarhifa karsi tepkiler de yayginlik
kazanmistir. Mies Van der Rohe’nin “Less is more” (az ¢oktur) seklinde 6zetledigi diisiinceye
kargilik “Less is bore” (az sikicidir) slogani, gelisen tepkiyi 6zetler olmustur (Hasol, 1995).
Tasarimcilar, yeni akimlarin modern mimariye karsi ¢ikmaya baglamasiyla, tekrar yiizeylerle

bilgi vermeyi mimariye sokmustur.

Modernist akimin savundugu, ama uygulamada biitiiniiyle basarili olamadigi, tasarimeinin
daha diiriist bir davranis igin yiizeylerde kullanilmasini gerekli gordiigii tek bilgi tiirii olan

dolayl: bilgiler, yani her yiizeyde yer alan bilgiler, asagida incelenmistir:
1. Yapinin yapilis zamani

Yiizeyler, yapmin yapilis zamanmi belli eder. Yani, yapinin yapiminda kullanilan
malzemelerin durumu, yapinin hangi akima ait oldugu, kullanilmis olan yapim teknigi vb.
gibi gorsel bilgiler bunu belirlemede yardimer etkenlerdir. Ornegin, bir gotik mimarinin
belirgin bir takim 6zellikleri vardir. Dolayisiyla bir yerde gotik bir yap1 goriildiigiinde bunun,
Roman ve Ronesans sanatlari arasindaki bir tarihte, en azindan kesinlikle 12. yy’dan sonra
yapildig1 soylenebilir. Fakat yapimin yapilis zamamm sdylemek igin sadece gorsel bilgiler
yeterli degildir. Ciinkii yap1 orijinal gotik olmayabilir. Bundan emin olmak igin ise baska
bilgilere bagvurulur. Mesela, malzemede kimyasal analizler yapmak veya literatiir aragtirmasi

gibi farkl: tekniklerden yararlanilir.

Sekil 3.2 Gotik sanatinin en {inlii eserlerinden biri olan Notre

Dame Katedrali, Paris, 1163
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2. Yapinin islevi

Bir yap1 yiizeyinden onun islevi hakkinda fikir sahibi olunabilir. Bunlar yapida kullanilan
malzemelerden, kullanilan elemanlarin birbirleriyle ve yapi biitiiniiyle olan oran ve
iliskilerinden ve kullamlan renklerden anlagilabilir. Buna 6rnek olarak toplu konutlar
verilebilir. Cok sayida konut birimi belirli 6gelerin tekrarindan olusur ve bu tekrarlar insanlara

yapinin iglevi hakkinda bilgi verir.

Sekil 3.3 Emlak Bankasi: Atakdy 7. 8. Mahallesi

3. Malzeme ve striiktiirii

Yiizeylerin kisilere verdigi bilgilerden bir de yapida kullanilan malzeme ve striiktiirii ile
ilgilidir. Bu da o zamanin teknolojik durumu ile ilgili bilgi saglar. Teknolojik gelismeler farkli
malzeme ve striiktiirlerin ortaya ¢ikmasini saglamustir. Bu sayede yeni olana dogru adimlar

atilmustir.

Tagiyic1 elemanlarin kesit ve boyutlari, detayli inceleme yapmadan malzeme ve striiktiirii,
insanlarin sezgi ile de olsa algilamasini saglar. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de Le

Corbusier’in Villa Savoye’sidir.

Savoye 1920’lerde yeni kullanilmakta olan betonarmenin ilk érneklerinden biri olarak ince

tastyicilari ile malzeme ve striiktiiriin farkliligini géstermektedir.

Yigma sistemle biiylik agikliklarin gegilememesi, vb. problemler yiiziinden kiigiik pencereler
yapilmak zorunda kalinmigtir. Savoye’de teknolojinin getirdigi imkanlar sonuna kadar
kullanilmistir. Yapt pilotiler tizerine kaldirilmus ve alti bogaltilmigtir. Pencereler ise dogayla i¢
mekanin biitiinlesmesi i¢in biitiin agiklik boyunca gitmektedir. Savoye’nin sundugu biitiin bu

farkli uygulamalarin yigma yapr sistemi ile olamayacagini konu dist kisiler bile anlayabilir.
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Sekil 3.4 Villa Savoye, Fransa, Le Corbusier
4. Oran ve ritim gibi temel kompozisyon égeleri

Oran ve ritim yapi yiizeyinde bir soyut giizellik arayisidir. Baska hicbir eklenti olmadan salt
yapt 6gelerinin kendi aralarindaki boyut ve tekrar iliskisi tim zamanlarda tasarimcinin
kullandigi bir ifade bi¢imidir. Buna &rnek olarak Ludwig Mies van der Rohe’nin

New York Park Avenue’deki Seagram Binasi verilebilir.

Sekil 3.5 Seagram Binast, 1957

Bu salt “diizenli” olmaktan kaynaklanan “giizellik” arayisi zaman iginde “Less is bore”

yorumuna yol agmugtir.
5. Renk

Insan, rengi sadece yapi malzemelerini korumak, tastyict elemanlart ve dokusal etkileri
vurgulamak igin degil, ayrica gorkemli bir mimari kompozisyonu veya bir dizi mekan

arasindaki iligkiyi belirgin kilmak i¢in de kullanmustur.

Renk, bazen yiizeylerde oran ve ritim gibi temel kompozisyon 6gelerini vurgulamak igin
kullamlmaktadir. Gerrit Rietveld’in Hollanda Utrecht’teki Schroder Evi (1924) bu anlayista
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bir tasarimdir. Ug tarafi agik olan binada cepheler, biiyiik ve kii¢iik diizlemlerle gizgilerin
yarattif zitlikla vurgulanir. Yapida her cephe esit sekilde 6nemlidir. Evin dis gériiniisii, farkl

biyiikliklerdeki yatay ve diisey yiizeylerin degisik sekillerde biraraya getirilmesiyle olusmusg

bir kolaj ve adeta bir Mondrian resminin mimariye déniistiiriilmiis bigimi niteligindedir

(Ozeke, 1999).

Sekil 3.6 Piet Mondrian’in kirmizi, sari, mavi ve siyahla kompozisyonu ve adeta bir Mondrian

resminin mimariye uygulanmis sekli olan Schréder Evi

Viyana’daki Hundertwasser Haus’ta ise renk farkli bigimde bilgi verici olarak

kullanilmaktadir.

Sekil 3.7 Hundertwasser Haus, Viyana, Avusturya
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Bir ressam olan Hundertwasser'in, i¢inde yasayanlara 6zgiirliik tammak amaciyla planm ve

cepheleri siradist tasarlanan bu binasi 1977 - 1986 yillar arasinda tamamlanmugtir [2].

Bina bir kose parselde yer alir ve buraya ulagana kadar aymi ciddiyette tasarlanns yapilarin
ontinden gegilir. Koseye gelindiginde ise Hundertwasser Haus canli ve sagirtici bir renk soleni

sunar.

3.5 Eklenti imgeler

Kent duvarlari kamuya ait yiizeylerdir. Yiizeyler bos tablet oldugunda ticari ck
uygulamalarina ve “kendiliginden™ gelismelere imkan yaratiyor. Bu tiir yiizeyler, yipranmis,
eksilmis ya da iizerine eklenenlerle ¢ogalmg, bir anlamda zamanin iizerinden gegerek onu
yaganmis kilan doku katmanlarindan olusur. Aslinda siirekli degisen bu yiizeyler yasamin ta
kendisidir.

Yiizeyler bilgi iletmek amaciyla tasarlanmadig: takdirde, reklam panolari ile doldurulmakta
ve/veya ticari kaygi tagimayan “kendiliginden” gelismelere olanak tammaktadir. Bu ticari
kaygi tagimayan “kendiliginden™ gelismeler ise bir kisinin kendi duygularimi graffiti ile ifade
etmesinden bazi kisilerin organize bir sekilde reklam kampanyalarmna karsi duydugu tepkiyi
buralarda gesitli yollarla ger¢eklestirmesine kadar genislettirilebilir. Cahismada “cklenti
imgeler” olarak adlandirilan bu tiir gelismeler, insanlara dolayli bilgilerin yaminda, farkli

bilgiler de iletirler.

Yiizeyin bilgi vermek amaciyla tasarlanmanig olmasi, kent mekaninda biiytik sagir yiizeylerin

var olmast, bu tiir yiizeylerin genelde ticari amagh kullanilmasina imkan tammaktadir.

Kentlerde bize bilgi sunan yiizeyler incelendifinde, bunu en ¢ok saglayanlarin, agikhava
reklamlart oldugu séylenebilir. Bu, kent mekanini olusturan yiizeylerin, artik biiyiik
¢ofunlukla, reklamlarla dolduruluyor olmasiyla agiklanabilir. Reklameiligin bu derecede
geligmis bir faaliyet dali olmasmi saglayan temel faktorler olarak da; iletisim teknolojisindeki
hizli gelismeler, yurtigi ve yurt disi ticaret hacminin biiylimesi, kiiresellesme ile diinya

pazarinin kii¢iilmesi ve rakiplerin sayica ¢ogalmasi gosterilebilir.

Acikhava reklamcihigimda, genel olarak, daha etkili bir arag oldugu igin gérsel ifadeler tercih
cdilmektedir. Bunlarin sayilari giiniimiizde o kadar ¢ok artmugtir ki, artik siirekli imaj
bombardimanina maruz kalan Kisiler, ya bunlan her giin gérdiigi igin ilgisiz kalmakta ya da

verilen bilgilerden yorulmakta ve algilayamaz duruma gelmektedir.
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Kent mekaninda yer alan ve onu olusturan bu yiizeylerin kent imgesine etkisi yadsinamaz. Bu
hem olumlu hem de olumsuz bir etki olabilmektedir. Yukarida da deginildigi gibi, bir gevre
i¢inde uygun say1 ve oranda kullamldig: ve diger elemanlarla biitiinlesebildigi takdirde kent
mekanina olumlu katkisi oldugundan s6z edilebilir. Ama bunlar dikkate alinmaz ve her yer
reklam panolart ile gelisigiizel donatilirsa, bunun hem kente hem de orada yasayan insanlara

olumsuz etkileri olacaktir.

Reklamin etkili olabilmesi i¢in bulundugu yer kadar boyutlari da 6nemlidir. Uriiniin hem yaya
hem de aragla gegen kisiler tarafindan kolayca algilanabilmesi i¢in, biiyiik boyutlarda olmast
tercih edilmektedir. Dolayisiyla bir reklamin, yani verilen bilginin, etkili olabilmesi

biiyiikliigii ile dogru orantili olarak goriilmektedir (Sekil 3.8).

Sekil 3.8 http://polygraphex.com/Creations/coca_cola_building_wrap_made by .htm

Uzaktan fark edilmeleri ve kullamilan renklerin ilgi gekici olmasi, biiyiik boyutlu reklamlart
etkili kilmaktadir. Fakat giiniimiizde farkh teknikler sayesinde, bu tiir uygulamalarin énemini

yitirdigi soylenebilir. Ciinkii teknolojik gelismeler, duragan goriintiiler yerine ortama, 1sik,
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hareket gibi farkli boyutlari da getirmistir. Dolayisiyla artik reklamin boyutlan kadar sunulug

big¢imi de Gnem kazanmaktadar.

Ayni yerde stirekli aym reklam kullanildiginda ve bu farkli etkiler saglanmadiginda (hareket,
151k, vb.), reklamin etkisinin zayifladigi séylenebilir. Dolayistyla bu, reklamin kisa 6miirlii
olmast geregini yaninda getirmekte ve bu da kent mekanina yansimaktadir. Kent mekanini
olusturan bu yiizeyler siirekli degisim igindedir. Yeni teknolojilerin getirdigi avantajlarla da
artik bir tiriniin reklann, kisa bir siire sonra bagkasi ile degisebilmektedir. Bu sekilde siirekli
bir bilgi bombardimanina tutulan kisinin ise ilgisi zamanla azalir. Bunu énleme isteginde olan

reklameilar ise bu sayede farkl, daha etkili reklam araclar gelistirmektedir.

Kent mekanini bityiik oranda reklamlt yiizeylerin olusturdugu diisiiniiliirse, bunu énleme veya
bu tiir uygulamalar gergeklestirilecekse, bunu tasarlama konusunda mimar veya tasarimclya
Gnemli gorevler diismektedir. Bunlan tasarlamakla kendileri ilgilenmedigi takdirde, yapi
yiizeyleri gelisigiizel olarak reklamlarla doldurulmus, mimarinin amagladigr kimlikten uzak

bir yer olacaktir.

“Bilgi vermek i¢in Tasarlanmamis Yiizeyler” biiyiik ol¢tide propaganda amach olarak
kullanilmaktadir.  Propagandanin istenen bilgiyi kitlelere ulastirmas1  etkili araglarin
kullanilmasia baghdir. Dolayisiyla yiizeyler de. duvar yazisi, afig, poster, gazete vb. kitle

iletigim araglari ile bir iletisim alan1 olusturur.

Kent mekanini olusturan yiizeyler bu tir gelismelerle degisime ugrar. Tasarimeimin istegi

disinda gergeklesen bu gelismelerden biri de graffito’lardir.

GralfTito, (cogul Graffiti), duvarlara yazilan gelisigiizel yazilara, kaba, ilkel isaret, ¢izim ve
resimlere verilen genel addir. Kaba saba karikatiirlerden se¢im nutuklarina ve siir dizelerine

kadar ¢ok gesitli konularda 6rneklerine rastlanir.

Graffito, gesitli alfabeleri ve bunlarin bozuk ve yanhs kullanimini belgelediginden, eski yazi
uzmanlan i¢in 6nemlidir. Arkeologlar da bir yapimn tarihlenmesinde zaman zaman duvar
yazilarindan yararlanir. Graffito dilbilimeiler i¢in de énemlidir, ¢linkdi yorenin ve dénemin
konugma diline, yazi dilinden daha yakindirlar ve bagka dillere iliskin bilgi icerirler.
Tarihgiler agisindan ise siradan insanlarin giinliik yasami ile vasadiklar1 dénemin gelenekleri
ve kurumlart konusunda ayrinth bilgiler igerdiginden essiz degerdedir.  Pompei’deki

gladyatér doviislerine iliskin graffito Srnekleri bu agidan biiyiik énem tagir.
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Graffito halk sanatmin bir pargast olarak da diisiiniilebilir. 20.yiizyilda bilingdisinin rasgele
disavuruldugu davranislara verilen énem, kisilerin kendi kendini ifade etme bigimi olarak
graffito’ya duyulan ilgiyi de artirmigtir. Bazi sanatgilar ise yapitlarinda graffito tekniginden
esinlenmislerdir. Graffito 1970’lerden sonra 6zellikle New York kentinde biiyiik yayginlik
kazanmis, yapilarin duvarlari, metro istasyonlar renkli spreylerle yapilmig biiyiik boyda,
zenli graffito 6rnekleriyle dolmugtur. Bu uygulamalar bazi gruplar tarafindan yenilik¢i bir
sanat tiiri olarak kabul edilmektedir. Genis halk kitlelerinin géziinde ise rahatsiz edici

goriiniimler olmaktan ileri gidememistirler (Anonim, 1992, 5.557).

Sekil 3.9 http://www.graffiti.org/index.html

Duvar resimleri ise genelde yap: cephelerini bezemek ya da girkin goriiniimleri 6rtmek icin
kullamlmistir. Ornegin, Kuzey irlanda’da 17. ylizyihn ortalarinda Orange prensi Willem
(sonradan Ingiltere krali II. William) déneminden baslayarak yapi cephelerinde goriilen
siyasal igerikli halk resimlerinin Orta Avrupa geleneginden kaynaklandigi samilir.
Londonderry’de Fountain Sokafi’ndaki “Derry Kabartmasi” (1920’lerin bagi) adli duvar

resmi Irlanda’daki bu gelenegin bir devamudir.

Yirminei ytizyildaki pek ¢ok ayaklanmaya ve devrime, kitlesel hareketlerin en coskulu
giinlerine sokak afislerinin, el ilanlarinin, duvarlara astlan siirlerin, duvar yazilarinin ve
resimlerinin eslik ettigi de bilinmektedir. Ornegin, Chicago’nun glineyindeki bir gettoda
William Walker’in denetimi altinda gergeklestirilen “Saygi Duvari” adli duvar resmi

Siyahlara haklarimi savunmalari i¢in yapilmis bir animsatma niteligindedir.

Sekil 3.10 Los Angeles 1992 ayaklanmasindan bir graffiti, 29 Nisan - 1 Mayis 1992
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Sekil 3.11 Revolution Evolution (Devrim Evrim), Mid-city Los Angeles, Hector Ponce, 1995

1968 ogrenci olaylarmin yarattifi karst ¢ikis havasiyla beslenerek duvar resimlerinin

6neminin arttig1 da sdylenebilir (Anonim, 1992, 5.556-557).

Bir yapmin cephesi gibi gok biiyiik yiizeyleri kaplayan bu resimler tek bir sanat¢inin iiriinii
olabildigi gibi, ¢evre halkimun ya da baska gruplarin katildigi bir ortak calismayla da
olusturulabilmektedir. Ornegin, 200 kisilik bir grup Mexico City, La Corriente Electrica’da
Emiliano Zapata’'min portresini, ihtilalcinin 1919 yihindaki 6lim yildoniimiinii hatirlamak

amaciyla désemeye boyamuglardir [3].

Sekil 3.12 Emiliano Zapata’nin ddsemeye boyanmus portresi

Amerika’da, biiyiik metropollerdeki dev binalarin duvarlarini siisleyen sokak resimlerinin bir
boliimii ise gergek birer sanat eseridir. Duvar sanatgilari kendilerine uygun bir stili ve konuyu
segebilmektedir. Bu alanda sanatgilar oldukga 6zgiirdiir. Yani, duvar resminde belli ilkeler,

akimlar, modalar ve zorunluluklar yoktur.

Afisler ise ister bir tirtinle, ister bir olayla, ister yurtseverlik gibi bir duyguyla ilgili olsun,
gelip gegenlerin dikkatini hemen ¢ekmesi igin, herkesin gorebilecegi bir yere asilir. Bu tiir
gelismeler genelde kent mekanim olusturan “Bilgi vermek igin Tasarlanmamis Yiizeyler’de

meydana gelmektedir.
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Sinema ve televizyonun yiikselisinden 6nce, tiim gorsel iletisim araglarinin siyasal a¢idan en
etkili olanin afis oldugu séylenebilir. Ornegin, 1914°te I. Diinya Savagi’min baglamasiyla afis,
tarihi etkileyen bir {iriin haline gelmistir. Kolayca iiretilip, etkisini kisa siirede duyuran afigler,
halkin gorebilecegi yerlere asilmislardir. Boyle bir gorev istlenen savas ve devrim afisleri,
gereginde oldukga giiglii, degisik ve agiklayict olabilmistir. Ornegin gogunlugunun okuma
yazma bilmedigi ve i¢ savasla yipranmig bir topluma seslenen Ekim Devrimi afisleri acik,

dolaysiz ve giigliidiir.

Bu tiir afiglerin ¢ogu iretenlerinin dilek ve amaglari kadar, seslendikleri toplumun da
6zlemlerini dile getirir. Bunun segkin bir 6rnegi James Montogomery Flagg’in , L. Diinya
Savagi sirasinda  gii¢lii bir yurtseverlik duygusu uyandiran iinlii “Sam Amca” afisidir. Bu
afiste Sam Amca isaret-parmagini izleyiciye dogru uzatmakta ve onu askere yazilmaya

¢agirmaktadir (Anonim, 1992, 5.122-123).

0
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Sekil 3.13 James Montogomery Flagg’in “Sam Amca” afisi

Propaganda amagli kullanmak disinda, egitici olan ve gesitli kuruluglarin ticari kaygi
gozetmeksizin astif1 afisler de mevcuttur. Mesela siit igmeyi tesvik etmek icin yazilan
“sagliginiz igin her giin siit i¢iniz” gibi yazilar buna 6rnek verilebilir. Bunlar iiriinle ilgili

verilecek bilgiye gore degisik boyutlarda olabilmektedir.

Cagdas kente 6zgii uygulamalardan farkhi bir 6rnek olarak Kudiis’teki Aglama Duvan
verilebilir. Hz. Siileyman'in sarayinin ismi, Yahudi literatiiriinde "Stileyman Tapinag1"dr.
Sarayn ya da tapinagm bugiin yalmizca "Bati Duvari" ayaktadir ve burast ayni zamanda
Yahudiler'in "Aglama Duvart" olarak adlandirdiklarn yerdir. ilk yapildiginda 485 metre

uzunlugunda oldugu sdylenen Aglama Duvari 18 metre yiiksekligindedir. Yiizeyden yukariya
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dogru ilk yedi tas dizisi Herodian dénemine (IO 1. yiizyil) aittir. Aglama Duvari, tapmagin ve
kentlerin tahrip edilmesi kargisinda duyulan iiziintiiniin dile getirildigi, dua edildigi Tann’ ya
seslenildigi kutsal bir yerdir. Burada kadin ve erkekler farkli yerlerde dua etmek
zorundadirlar. Ziyaretgiler ise isteklerinin yazili oldugu kagitlar duvar igindeki bosluklara

sikigtirirlar [4].

Sekil 3.14 Kudiis’te, Omer Camii’nin yanindaki Aglama Duvar ve Yahudiler: yil 1860

Bir yiizeyin bilgi iletmesi i¢in gorsel, yazisal bir sey tasimasi gerekmez. Bu duvarin iizerinde
higbir sey yoktur. Ama zamanla bu duvara bir nitelik yiiklenir ve insanlar sagir bir ylizeye
kendi manevi diinyalarina donmek i¢in bakmaya baslarlar. Bu duvarin yapilis amaci farkli

olmasina ragmen, zamanla tizerindeki anlam degismistir.

Duvarlar, bir {ilkenin ekonomisinin, siyasetinin, toplumsal yasaminin gostergesidir. Bir yapi
yiizeyinde ye alan anten, telefon kutusu vb. geregler de o toplumun bir yansimasidir. Bu
duvarlar yasamin kendisidir, dolaysiyla zamanla degisir. Ama baz isaretler hi¢ degismiyor.

Mesela Tiirkiye’deki kalplerde, Ali Ayse’yi seviyor. irlanda’da da ayni, Meksika’da da...

Bazen yiizeyler, kisilerin bir olaya veya birtakim kisilere olan tepkilerini ifade etme araglari
olarak da kullanilmaktadir. Ornegin, Hiroshima’da atom patlamasinin yasandigi farz edilen

yerde, 9 kisi gélgelerini pembeye boyamustir.

Bu, Briissel, Amsterdam, Berlin, Londra ve Hiroshima’da ayni zamanda gergeklestirilmis bir

eylemdir (Sekil 3.15) [5].
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Sekil 3.15 Shadow Projesi, 1972

Artik sokaklarda agik bir sekilde politik sanata dogru kayma oldugu goriilmektedir. Bu
sinirsiz bir sanattr. Resimler, is yerlerinin arkasinda ve arasinda golgeye saklanmms gizli

igaretler gibi bulunabilmektedir. Bunlarin satacaklari ve kaybedecekleri bir sey yoktur.

Giintimiizde kigilerin reklamlarla bombardiman edildigini diigiinen, bu yiizden yiizeylerde
kasitl olarak reklamlara kars protestolar ger¢eklestiren gruplar vardir. Bunlar reklamlarin yer
aldigr gesitli yiizeylerde ekleme ve ¢ikarmalar yaparak kisilerin dikkatini cekip, tepki
gostermesini amaglamaktadirlar. Adbusters yayin grubu da bunlardan biridir ve onlari protest
gruplar arasinda 6ne ¢ikartan ise gorsel iletisime olan baghiliklardir. Onlara gore reklameilik
ve anti-reklameihk arasindaki muhabere alami medyadir. Giiniimiizde yapilan hesaplarin
triiniin kalitesinden ¢ok arti degeri ve imaja yonelik oldugunu diisiiniiyorlar ve diinyanin en
gliclii markalarma zekice saldmlar yapmaktadirlar. Hedefleri diismanin giiciinii ve ivmesini
yine ona karsi kullanmaktir. Ama bunlart yaparken higbir zaman insanlarin higbir sey satin
almadifi tiimiiyle reklamsiz bir diinyadan yana olmadiklarimi da belirtiyorlar. Yine onlara
gore grafik tasarim ve reklameilik, “yurttas-tiiketicilerin konusma hissetme, tepki gdsterme ve
katilma bigimlerini degistiren ticari bilgilerle tika basa doyurulmug bir zihinsel g¢evre”
kurulmasinda ortak bir rol oynar. Adbusters igin, medyanin tiim bigimleri aracihifgiyla diistince
alis verisinde bulunabilme hakki bilgi ¢agina damgasim vuran énemli bir hakur (Poynor,

2000). Asagida bu grubun gesitli ¢aligmalarindan birkag 6rnek yer almaktadir.

Her yil 22 Nisan-28 Nisan arasinda milyonlar ekranlarim bir hafta siresince kapatip,

diistincelerinin kimler tarafindan bi¢imlendirildigi tizerinde diistinmektedir (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16 http://www.adbusters.org/creativeresistance/36/4.html

Bir grup anonim Los Angeles sanatgisi metro hattini gosteren sekiz tabelayr sehrin bati
tarafina yerlestirmigtir. Planlar aldatmaca olmasina ragmen, grubun amaci, Los Angeles’te

daha iyi bir ulagimin saglanmasi i¢in, bu konu tizerine sivil olarak sdylesmektir (Sekil 3.17)

[6].

Sekil 3.17 http://www.adbusters.org/creativeresistance/33/01.html

Adbusters gibi reklamlara tepkilerini farkli yollarla gosteren birgok grup vardir. Bazi gruplar
ise yalnizca billboard’larda ekleme veya ¢ikarma yapma ile ilgi gekme ve tepki uyandirma

yoluna gitmektedir (Sekil 3.18).
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Sekil 3.18 http://www.billboardliberation.com/actions/

Kent mekanmi olusturan yiizeylere afis yapistirarak farkli bir protesto sanat
gergeklestirenlerden biri de Fairey Sheppard’dir. Bu sanatgi ise tam bir anti-otorite tabela

¢ocugudur.

Fairey ilk yapiskan etiketleri Andre’yi 1989 yilinda tasarlamistir. Bu yapiskanlar da giiresci
Andre yer alir ve burada su parola kullanmilmaktadir: “Dev olan Andre’nin soytariligi var.” Bu
yapiskan etiketlerde yer alan Andre’nin soytariligi, Fairey’in diisiindiigiinden ¢ok daha hizh

bir seklide yayilmis ve taninmugtir.

Sekil 3.19 http://www.obeygiant.com/propaganda/pages/full01.html

Fairey ilerleyen yillarda, Andre’nin resmini tabela biiyiikliigiinde gergeklestirir ve onun
yliziinii ¢ok sevilen kisilerle yan yana getirir. Giires¢i Andre’nin ¢ogalan sanat resimlerinin
kamusal alanlarda yayilmasi, bazen Marilyn Monroe olarak, doldurma sar1 peruk ve ben’iyle,

bazen de Jim Hendrix olarak, erken 90°hn yillarda baglamigtir. Fairey’in diger insanlarla
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yaptifi ortak caligmalar dev’i (Andre) giires yan kiiltiiriinden, ana egilime (mainstream)

yiikseltmistir.

Sekil 3.20 http://www.obeygiant.com/propaganda/pages/full12.html

Sohretini Andre’siyle elde eden Fairey, bununla, kent mekaninda kullamlan yapiskan etiketler
veya tabelalarla ilan etmenin bile, ne kadar etkileyici iletisim araglari olabileceklerini

gostermektedir.

Aslinda Fairey bu yapiskan etiketler ve tabelalarla, merak uyandirmay1 ve insanlara bunlarin
gevresiyle baglantisini sordurmayr denemektedir. Ona gére bunlarin bir anlami yoktur, ama
kisilerin tepki gostermeleri, tizerinde diisiinmeleri ve anlamini sormalar igin var olmaktadirlar

(7.

Kent mekanlart bilgi vermek igin tasarlanmamus yiizeylerden olustugu siirece, bu sagir
ylizeyler, olumlu ve olumsuz her tiirlii bilgiyi vermek i¢in kullanilacaktir. Dolayisiyla bir kent
mekaninda, ortaya ¢ikan olumsuz goriintiller, ancak tasarim asamasinda mimar veya
tasarimeinin yiizeye de gereken énemi gdstermesi ile onlenebilir. Aslinda bunlar belki de

6nlenmemeli ve bu tiir ifadelerin ortaya ¢ikacagi da hesaba katilmalidir.
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3.6 Dogrudan Gostergeler

Geemisten giintimiize kadar, yiizeylerle verilen bilgilerin anlattiklari konular degismemistir.
Dolayistyla asagida yer alan “dogrudan gostergeler” érnekleri bu kriter dikkate alinarak

siiflandirilmistir.
A) Belgeleme

Bir yiizey tizerinde bir yapr ile ilgili bilgiler veya ustanin yapim sirasinda kullandigi teknikleri
belli eden isaretler yer alabilir. Boyle bir durumda bu ylizey bu tiir bilgilerin verildigi tarihi
bir belge de olmaktadir. Dolayisiyla bu bilgilerin geemise 151k tutabilmesi icin bu drneklerin

korunmasi, ayrica 6nem tagimaktadir.

Tasanmei eskiden de bugiin de bazen yap1 yiizeyine, kendi galismast oldugunu belli eden ve
dolayisiyla o kisinin imzasi yerine gegen ¢esitli bilgiler/isaretler islemistir. Bu yapmm kim
tarafindan yapildigi kadar, hangi tarihte gergeklestirildigi hakkinda da bilgi verir. Bunun

geemigten giintimiize kalan en giizel 6rneklerinden biri Bursa Ulucami’dir.

Yildimm Bayezid tarafindan yaptinlmis olan yapiyl, Selcuklu dénemine baglayan ve ilk
bakista algilanmayan ézelliklerinden biri. yapimn cephe taslan tizerinde bulunan tase
isaretleridir. Dig cephesi yanan ve daha sonra tiimden sivanan ve sivalarin sokiilmesini takip
eden tag ¢iiriitme ve degistirme islemleri sonucu ¢ogu yok olmus bu isaretlere, caminin

yangindan etkilenmeyen iist kisimlarinda rastlanilmistir.

Bu isaretlere Anadolu Selguklu ve Beylikler donemine ait Kayseri, Aksaray, Nigde civarinda

bulunan han, cami, medrese, tiirbe gibi yapilarda da yogun olarak rastlanmaktadir.

Bu isaretlerin - bélgesel, yapisal ve kronolojik dagilimiyla ilgili yeterli galismalar
yapilmamistir. Ama yapilar ve isaretler incelendiginde bunlarin 100-200 yil gibi bir zaman
dilimine yayildigi goriilmektedir. Bu zaman dilimi iginde tekrarlayan isaretler, kisi ya da

gruplarin stirekliligini, bu da isaretlerin nesilden nesile aktarildiginin gostermektedir

Taser isaretlerinin, tageinin ya da bagli oldugu grubun kimligini belirledigi, taggmin kesmis
oldugu tas miktarmi saptadifi veya tasin orgiideki yerini gostermek gibi islevlerinin
bulundugu kabul edilmektedir. Bursa'da taser isaretleri Bursa Ulucamisi’nden baska yapida

saptanamamistir.

Osmanli doneminde diger kentlerde yaptirilan kesme tas yapilar {izerindeki ayrintili inceleme

sonucunda, bu diizenin birakilma tarihinin kesin olarak saptanabilecegi varsayilmaktadir.
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Yap1 lizerindeki tag¢1 isaretlerinin yok olmasi yeni bir yap: iiretim diizenin basladigmin
gostergesidir. Bu da Hassa Mimarlar Ocagimin baglangict igin ipuglari vermektedir (Binan,
2000).

B somer atn e i
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Sekil 3.22 Bursa Ulucamisi dogu cephesi
Bu igaretlerin gintimiizdeki karsiliginin firmalarin markalar1 oldugu sdylenebilir.

Yiizeylerin tizerinde yer alan ve yapinn kiinyesi yerine gegen gesitli bilgiler de ustanin imzasi
gibi tarihi bir belge niteligindedir. Yapinin kiinyesi adindan da anlasilabilecegi gibi yap:
ylizeyinde yer alan ve insanlara yapiyla veya eserle ile ilgili bilgi veren, gorsel
ifadelendirmelerdir. Bunun en giizel 6rnegi kitabelerdir. Bunlar bir gesme, cami veya kilise
duvarinda oldugu gibi farkli bina tiplerinin cephesinde de yer alabilmektedirler. Divrigi
Kalesinin giineyinde, Igimbat tepesinin bati eteginde yiikselmekte olan Divrigi Ulucami ve

Dartissifasi’nde kullanilan kitabeler buna 6rnek olarak verilebilir.
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Caminin, kible kapisi (kuzey tagkapisi), bati yoniinde ¢ikis kapisi olan Carsi kapisi (bati
kapist) ve doguda yer alan Sah kapisi olmak iizere ii¢ girisi vardir. Camide tarih ve isim veren

kitabeler 4, usta imzalar1 4, besmele, ayet ve dua yazili olan 21 yazih pano yer almaktadir.

Caminin kible kapisinda (kuzey tagkapist), yer alan iki kitabenin ince iki satirhk olaninda
Alaaddin Keykubad devrinde yapildigi, iri harfli, yiiksek kabartmali ve zemini cigek motifli
olan diger kitabede ise 1228 yilinda Silleyman Sah oglu Ahmed Sah tarafindan yapildigi
belirtilmektedir [8].

Sekil 3.23 Divrigi Ulu Camii'nin bati kapis

Yapinun kiinyesi yerine gegen Kitabelerin benzerleri giiniimiizde de uygulanmaktadir. Genelde
yapi yiizeylerinde olmak tizere, yapinin yaptirani, mimari, yapimn yapilis veya restore edilig
tarihi gibi bilgiler yer alabilmektedir. Ayrica insaat alanlarinda, yapim agsamasinda yapiyla
ilgili gesitli bilgilerin yer aldif1 ingaat tabelalari bulunur. Bunlarin iistiinde mal sahibinden

projenin mimari ve miihendislerine kadar, farkli bilgiler vardur.
B) ikon

Bazen bir yapiya kimlik kazandirmak veya prestij saglamak igin yiizeyde cesitli sanat
eserlerine yer verilmektedir. Buna 6rnek olarak, [stanbul Unkapani’ndaki Istanbul
Manifaturacilar Cargisi (IMC) verilebilir. Yapiya prestij saglamak igin, farkli yiizeylerinde
degisik sanatgilarin eseleri kullanilmigtir. Bunlardan bir tanesi de tizerinde Anadolu’daki kir

hayatinin anlatildig: Sekil 3.24¢de goriilen duvar resmidir.
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Sekil 3.24 Anadolu’daki kir hayati, 2002
C) Anlat1
Mitolojik Hikayeler

Yiizeylerde kimi zaman mitolojik hikayeler anlatilir. Bunlar da insanlarin hayatinin  bir

pargasi olarak, degisik sanat¢ilar tarafindan, farkli sekillerde yorumlanmugtir.

Portekiz’de zeminlerde farkli renkte gakil talari ile siislemeli désemeler yaygindir. Bunlardan
bazilari o yére insanimin halk kiiltiiriinde yeri olan hikayeleri anlatir. Buna rnek olarak Pedro
Proen¢a’nin Monstros Marinhos’u verilebilir. Cais dos Argonautas’taki bu Portekiz tas
dosemesinde fantastik karakterler yer alir ve bunlar deniz canavarlarinin resimlerini gosterir.

Bu canavarlar burada, tipki ortagag kitaplarinda goriindiikleri gibi yapilmiglardir (Sekil 3.25)
[9].

Sekil 3.25 Monstros Marinhos, Pedro Proenga
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Dini Hikayeler

Yiizeylerde anlatilan hikaye tiirlerinin ikincisi ise dini hikayelerdir. Bu tiir anlatimlarin énemi
higbir zaman, higbir bolgedeki insanlar igin degismemistir. ister otoritenin baskisi ile ister
kendi arzusuyla olsun, her devirde sanatgilarin dini temalar ele aldiklari soylenebilir.
Insanlara bu yolla dini hikayeler iletilmis ve kisilerin bunlardan etkilenmesi saglanmistir.
Genel olarak tapmak igindeki fresklerle anlatilan bu hikayeler, kimi zaman tapinak
cephelerinde de yer alabilmigtir. Islam dininin resim ¢izmeyi uygun bulmamasi, Islam
iilkelerinde bu tiir uygulamalarin gelismesini 6nlemistir. Goérsel betimlemelerin yerine cami,
medrese ve ¢esme gibi eserlerin cephelerinde genel olarak yazili bilgi ve ¢esitli motifler

iglenmistir.

Yiizeylerle dini hikaye anlatilmasina, Van’a 55 km uzakliktaki Akdamar Adasi’ndaki

Akdamar Kilisesi’nin cephesi 6rnek olarak verilebilir

Akdamar Kilisesi yorede hiikiim siiren Vaspurakan hanedaninca, Kral 1. Gakik tarafindan
M.S. 915-921 yillari arasinda Mimar Kesis Manuel'e yaptirilmistir. Kilise merkezi kubbeli,

dort yaprakli yonca bigimli hag planinda olup kirmizi kesme tiif taglariyla inga edilmistir.

Yapmin disindaki tag kabartmalarda Incil ve Tevrat'dan alinan dini konularmn yam sira,
diinyevi konular, saray hayati, av sahneleri, insan ve hayvan figiirleri de tasvir edilmistir. Bu
kabartmalarda Orta Asya Tirk sanatinin yogun etkilerini tasiyan 9. ve 10. yiizyi1l Abbasi

Sanati'nin etkilerini gérmek miimkiindiir [10].

Sekil 3.26 Akdamar Kilisesi'ndeki kabartmalar
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Giiniimiize daha yakin bir ornek ise Antoni Gaudi’nin Sagrada Familia’sidir. Bu yap:
yiizeyinde de dini hikaye anlatimina rastlanmaktadir. Burada Antoni Gaudi’nin amaci “tastan
bir Incil yazmak™tir. Bu kilisede, isa’nin yasamindan ti¢ kesit soz konusudur: “dogumu”, “son

dénemleri ile 6limi™ ve “zafer” (Hasol, 2000).

Sekil 3.27 Sagrada Familia, Antoni Gaudi, 1882-1926
Belgesel Hikayeler

Ugiincii anlati tiirii ise belgesel hikayelerdir. Bu anlatilar gegmiste yasanmis gergek bir olay1
ele alip yiizeye yansittiklar igin tarihe kamithk yapmakta ve dolayisiyla belge degeri
tasimaktadir. Ornegin, Amitkabir’deki Zafer Kabartmalari belge niteligindedir, ¢linkii burada

yasanmis olaylar anlatilir.

Mozoleye ¢ikan merdivenlerin iki yaninda iki biiyiik kabartma kompozisyonu yer almaktadir.
Bu kabartmalarin konulari, Tiirk tarihinin Atatiirk’le ilgili béliimiinden segilmistir. Bunlardan
sagdakinin konusu, Sakarya Meydan Savagi’dir. Kabartmalarin tamamu, isgalci diismanlar
kargisinda kadin, erkek, yash, geng, Tiirk ulusunun dayanma giiciinii dile getirmektedir.
Merdivenlerin solunda ise Bagkumandanlik Meydan Savasi canlandirilmistir (Sekil 3.28)
[y
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Sekil 3.28 Anitkabir’deki Zafer Kabartmalari

Yiizeyde ger¢ek konularin iglendigi bir baska 6rnek de Picasso’nun “Guernica”sidir. Picasso 1
Mayis’ta, Ispanya Cumhuriyeti’nin 1937 Paris Diinya Fuari’ndaki Ispanya Pavyonu igin
1smarlanan biiyiik boyutlu bu tablonun ilk ¢alismalarina baslamistir. Yapitlarindaki duygusal
yogunluk Ispanya’da ¢ikan i¢ savastan kaynaklanmaktadir. ~ Guernica kentinde
Cumhuriyetgiler uzun siire direndikten sonra gok kotii bir yenilgi yasamislardir. Picasso,

“Guernica” adli eserinde, o olay1 anlatarak savasa olan nefretini ifade etmektedir.

“Su anda lizerinde galistigim eserin adi Guernica olacak” der Picasso. “Bununla Ispanya’y1 bir
olim ve act okyanusuna geviren irka olan tiksintimi ifade ediyorum.” Picasso’nun
“Guernica”sinin seramikten bir reprodiiksiyonu giiniimiizde Guernica sehrinin bir duvarinda

sergilenmektedir (Kale, 2001).

Sekil 3.29 Picasso’nun Guernica tablosu
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Kisinin hayatinin anlatildigr bir 6rnek ise Oscar Niemeyer’in Brezilya Pampulha’daki St.
Francis de Assisi Kilisesi’dir. Oscar Niemeyer 1943¢te gergeklestirilen bu yapinin ylizeyinin
degisik sanatgilar tarafindan mozaikle kaplanmasini istemistir. Bu cephede St. Francis’in

hayati anlatilmistir.

Sekil 3.30 Pampulha’daki St. Francis de Assisi Kilisesi

D) Propaganda

Bu gruba dahil olan yiizeylerin, kisilere istekleri diginda, zorlayicr bir sekilde gesitli bilgileri

verdikleri soylenebilir.

Verilmek istenen politik mesaj, kullanilan kitle iletisim araglariyla topluluklara iletilmektedir.
Bu araglardan biri de yiizeylerdir. Buna drnek olarak erken sovyet mimarhginda yaz (siyasal
mesaj)-mimarlik iliskisini gosteren bir uygulama olan El Lissitzky nin Lenin igin tasarlamig

oldugu “Konusma Kiirsiisii” projesi verilebilir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31 El Lissitzky’nin Konusma Kiirsiisii projesi
E) Hizmet

Yiizeylerle verilen en onemli bilgilerden biri de higbir ticari amag, propaganda etkisi
hedeflemeden verilen bilgi veya zevktir. Buna gegmisten ve bugiinden birgok drnek vermek

miimkiindiir.

Gegmisten giiniimiize kalan gesmeler ve kus evleri hizmet amagh tasarlanmis olmalarinin

yaninda mekana ayr1 bir hosluk katmaktadirlar.

Sekil 3.32 Mehmet Pasa (Cerrah) Cegmesi, H 1002 / M 1593

Kus evleri Osmanli-Tiirk kiiltiiriiniin en karakteristik ve essiz medeniyet {iriinlerinden
birisidir. Bir zamanlar insanlar evlerini, camilerini, képriilerini insa ederken kuslarn da
diigiiniip, riizgarn, yagmur ve giinesi de hesaba katarak, kuslara barinmalar1 ve korunmalari

icin olaganiistii giizellikte kus evleri tasarlamislardir. Bu evler onlara barinma imkam
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sagladig kadar, kisilere de onlarin oraya toplanma ve dagilmalan ile olusan bir ortam1 izleme

olanag1 vermektedirler.

Sekil 3.33 Kus evi

Bir yiizeyde yer alan harita veya planlar da hizmet amagh gelistirilmektedir. Tarihi eserlerin
yogun oldugu bir bolgede, o yerin dolasim haritas: ve yapilarin konumlart ile ilgili bilgiler bu
panolar yardimi ile elde edilebilir. Ozellikle turistler igin faydali olabilecek bu tiir
uygulamalar, tasarimcilarin dikkatli ¢alismalari ile gerceklestirilmelidir. Ciinkii bunlarin
bulunduklar1 ¢evreye olumlu katkilan olabilecegi gibi yanlis kullanildiklarinda olumsuz
etkileri de olabilir. Ornegin, Giilhane Parki’min girisinde bulunan vaziyet planindan buranin
yeni diizenlemesi ile ilgili bilgiler alinabilir.

==
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Sekil 3.35 BJK Inénii Stadyumu’nun plani, 2002

Bir baska érnek ise Besiktas Inonii Stadyumu’nun cephesinde yer alan stadyumun planidir.
Yiizeyde yer alan, yapiy1 veya tarihi eseri tamtan bu tiir panolar genelde yapi veya eser
tamamlandiktan sonra eklenir. Bunlarin gevreyle uyumlu olmasi igin eserin boyutlar: ile

oldugu kadar gevresi ile de uyumu dikkate alimnmalidir.

Yiizeyler bazen bir olayi, bir yeri yasatmak igin de kullanilmaktadir. Ornegin, Piazza d'Ttalia
(1979) bu amagla tasarlanmistir. A¢ik plan ve forum 6zelligi ile Roma’daki Treve’nin ruhunu
yansitmasi diistiniilen bu meydan, New Orleans’ta yasayan Italyan asilli amerikan topluluklari

igin yasayan bir anit olarak Augie Perez ve Charles Moore tarafindan tasarlanmustir.

Sekil 3.36 Piazza d'Ttalia
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Kent mekanini olusturan yiizeylerin 6nemli islevlerinden biri de ¢esitli etkinlikleri
duyurmaktir. Rio’da Jaz festivalini duyurmak igin yapilan yiizey uygulamasimin bu konuda

yapilan ilging ¢alismalardan biri oldugu soylenebilir.

Rio’daki tiinel Reboucas, sehrin deniz kiyisi, sehir merkezi ve hava alani arasindaki ana gegis
yollarindan biridir. Souza Cruz buranin, Jaz festivalini, Vinyl bayrakla duyurmak igin uygun
bir yer oldugunu diisiinmiistiir. Bayrak tiinelden gegislere olanak taniyacak sekilde ayarlanmis
ve baskist yapilmigtir. Yoldan gegenlerin duyurular giindiiz oldugu gibi gece de gorebilmeleri

i¢in 6zel 1g1klandirma yapilmistir [12].

Sekil 3.37 Rio’daki Reboucas tiineli

Etkinlik duyurmaya iliskin baska bir 6rnek olarak ise Jean Nouvel’in Almanya’nin Berlin
schrindeki Friedrichstrasse’de yer alan Galeries Lafayette Binast (1996) verilebilir. Bu
yapinin cephesinde yer alan ekranda burada gergeklestirilecek olan etkinlikler vb. bilgiler yer

alabilmektedir.

Sekil 3.38 Galeries Lafayette Binasi

Kisileri eglendirmek, sasirtmak ve diisiindiirmek i¢in kent mekanimi olusturan yiizeyler farkli

sekillerde tasarlanmaktadir. Meydan zemini tasarimlari da bunlardan biridir.
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Bunun bir 6regi Fernando Conduto’nun “Mar Largo” adli ¢aligmasidir. Bu, Portekiz’de DOS
Olivais Rossio bolgesinde yer alan bir meydan tasarimudir. Bu alandaki tas doseme, Tagus
nehrinin dalgalar1 ve gelgitleri arasindaki ritm ve onun iizerinden gegen milyarlarca insanin

ayak izleri ile benzerlik gosterir (Sekil 3.39).

Sekil 3.39 Mar Largo, Fernando Conduto

Xana'nin Calgada do Cais Portugués’i ise Portekiz’de diizenlenmis bir yiiriime yoludur. Bu
tag doseme, bir bilgisayar programiyla geometrik perspektifin esaslarin gore diizenlenmis ve
Ludic karakterinin durumlarina gére burada yer alan soyut resimler, kombine edilmistir.
Bunlar ise halki, oyunun labirentimsi resimlerini olusturup takip etmeye, katilmaya davet eder

(Sekil 3.40) [9].

Sekil 3.40 Calgada do Cais Portugués, Xana

San Marco Saat Kulesi ve ¢an oyun kulesi gibi oyunlar ise gegmisteki eglencenin bir
cesididirler. O zamanin eglencesi durumundaki bu oyunlar, kiigiik boyutta olmalarina ragmen,
izleyicilerini etkileyebilen araglardir. Bunlar, bugiiniin teknolojisi ile gergeklestirilen dijital
yiizey diizenlemeleri ile ilgili gosterilerin ge¢misteki uygulamalari olarak kabul edilebilir

(Sekil 3.41).
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Sekil 3.41 San Marco Saat Kulesi

Miinih’teki Yeni Belediye Dairesi’nin ingaatina Georg Hauberisser’in planlarina gére 1867°de
baglanmugtir. Ana cephe, Bayern’li krallar, elektorler, orijinal Minih’liler ve efsanelerdeki
karakterleri temsil eden figiirlerle siislenmistir. Yiizlerce meraklsi, yeni belediye dairesinin
kulesindeki 43 ¢an, 32 figiiriin hareketini baslattigi zaman, Marien meydaninda yerini alarak

bu eglenceyi izliyor [13].

Sekil 3.42 Miinih’teki Yeni Belediye Dairesi

Kent mekanin olusturan 6nemli 6gelerden biri de saat kulelerinin yiizeylerdir. Eski kentte
insanlara saatin kag oldugunu bildirmesinin yaninda, yeri belli etme, yani yon bildirme gibi
iglevleri de vardir. Giiniimiizde saat kulelerinin bu islevlerini yitirmis olsalar da, bu kuleler

degisik mimari 6zellikleriyle kentlerin simgesi olmustur (Sekil 3.43).




67

Sekil 3.43 Dolmabahge Saat Kulesi

Kent mekanini olusturan farkl: yiizeyler arasinda sinemaya ait tekniklerin kullanilmasiyla elde
edilenler de vardir. Bunlar kent mekanina ayri bir canlilik vermektedir. Ornegin, Jean Nouvel
Victoria Binasi projesi ile sinemaya ait alan derinligini elde etmistir. Bu tiir yiizeyler kisilere

farkh bir deneyim imkami sunmaktadir.

Sekil 3.44 Jean Nouvel Victoria Binasi projesi

Nouvel bu binada dar yapr alani problemine ¢oziim olarak dogal-yapay 1giklar aras: etkilerle
bir alan derinligi elde etmeyi amaglar. Alan derinligi sinematografide gériintiilerin kimi

zaman karartilmasina, kimi zaman agilmasina, kimi zamanda bulaniklasmalarina ait bir
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terimdir. Bu etki Victoria binasinda da saglanmistir. Ornegin 1905’e ait bir bagka binanin
cepheleri korunup yeni yapinin ardina alinmis; bulanik ve dondurulmus bir film karesi etkisi
yaratilmugtir. Bir baska nokta da 1s1gin kullamlmas ile ilgilidir. Ttim 151k etkileri filtreler, ¢ift
ylizeyler, mekansal geri gekilmeler ile degisebilir (seffaf, beyaz, siyah, krom, mavi gibi)
kilinir. Bu sekilde sinemaya ait alan derinligi binada degisken etkilerle saglanir (Ors, 2001).

Jean Nouvel tasarimlarinda hareketin/eylemin gergek imgesi ya da temsili imgesini de
kullanmaktadir. Bu tasarimlarda eylem/kalabalik ve hareket yiizeyden algilanabilmektedir. Bu

durum ise eylemin/hareketin geperlerde tasarimlanmasiyla ve yiizey malzemesinin igteki

eylemi algilatacak bigimde segilmesiyle elde etmektedir.

Sekil 3.45 Cekoslovakya Prag’daki Zlaty Andel projesi, 1995

Nouvel, Euralille’deki Triangle des Gares (1991-1994) binasinda hareket halindeki

kalabaligin imgesine temsili diizlemde yer vermektedir.

Sekil 3.46 Aligveris pasajmin cam cephesinde holografik imajlar yer alir

Biitin bu duragan yiizeylerin yaminda hizmet amagli olusturulan hareketli yiizeyler de
mevcuttur. Bunlarin en bilinen 6rnegi “kayip otobiisleri”dir. Bu otobiislerin yiizeyinde yer

alan fotograflar sayesinde kayip insanlarla ilgili bilgi alinabilmektedir. Sabit olmayip hareket
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etmesi ise hem bu insanlarin bulunmasinda yardimer olmakta hem de insanlarin algilamasina

farkl bir boyut getirmektedir.
F) Sanatsal Uygulamalar

Yiizeyler kimi zaman bir sanat ¢alismasini olusturmak i¢in de kullanilmistir. Bu tiir ylizeyler

gergeklestirilen eserin amacina gore kisilere farkl bilgiler iletebilmektedir.

Ornegin, yapilan bir aragtirmaya gore ABD halkinin korkular arasinda, dis hekimine gitmek,
ilk siralarda ¢ikmugtir ve bir sanatgi ise bu korkuyu Los Angeles’in dev otellerinden birinin 6n

duvarinda dile getirmistir (Anonim, 2001).

Sekil 3.47 Los Angeles’te bir duvar resmi

Yiizeylerin duygularin ifade araci olmasi higbir zaman 6nemini kaybetmemistir. Kisiler her

tiirlii duygu ve diisiincelerini yiizeylere aktararak bunlari, diger kisilerle de paylagmustir.

Yukarida goriilen kalicr uygulamalarin yaninda gesitli etkinlikler gergevesinde yapilan sergi
ve donanim (enstalasyon) ¢aligmalar1 da vardir. Bu yiizeyler yapilan ¢aliymaya bagl olarak
kimi zaman gegici olarak da bilgi sunabilir. Ciinkii sergi sona erdiginde ¢alisma da kaldurilir.

Dolayisiyla bu tiir etkinliklerde yer alan ¢alismalar gegici bilgiler iletirler.

Christo ve Jeanne-Claude, ilk olarak Paris’teki “The Pont Neuf’ kopriisiinii (1975-85),
1995°te ise Berlin’deki parlamento binasi “Reichstag™ kaplamislardir. Bu iki sanat projesinde

de yapilarin ayrintilart yok olmus ve onun yerine hacimleri 6n plana ¢ikmustir.
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Sekil 3.49 Almanya Berlin’deki kaplanmig Reichstag Binasi, 1971-95

“Dev Mavi Korku I”de ise Tim Davies Swansea saraymni mavi yansitma 1s1d1yla kaplamistir.

Sekil 3.50 Dev Mavi Korku I
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“Dev Mavi Korku” ifadesi “abject Terror” anlamina gelmektedir ve bu, yansitmanin, objenin
esas sosyal ve kiiltiirel baglamlarim hatirlatmasim saglar. Bu canlandirma, izleyiciyi, yalmzca
malzemeleri degil, ayn1 zamanda onlar1 kusatan ¢esitli gosterimleri de daha dikkatli gézden

gecirmeye zorlamaktadir [14].

Bir baska calisma ise “ayna duvar”dir. 1989°da Berlin duvan yikildiktan ve dogu ve bati
Berlin’nin birlesmesinden sonra gergeklestirilen bu serginin ana baghgi: “Yeni Berlin’de
Merkez ve Cevre: Mimarlik, Genel Sanat ve Kimlik Arayigi”dir. Sergide bu konu kapsaminda

gergeklestirilen galismalardan biri de bu “ayna duvar”dir [15].

Sekil 3.51 Ayna duvar, Steglitz

Berlin Duvarn tizerinde gergeklestirilen “Duvara Yazmak” (4/89) ¢alismas1 ise daha uzun

stiredir sergilenmektedir.

Bu ¢alismada, sanatg1 Deborah Kennedy, Bati Berlin, Dogu Berlin ve Amerika Birlesik
Devleti halklarnin timit ve korkularim ele alir. Bu ifadeleri 112 tane metal plakete yazan
sanat¢i, daha sonra bunlari duvara yerlestirir. Biitin Berlin ve Atlantik’in iki kiyisinin
insanlar1 artik, duygu ve diistinceleri ile bu duvarda yan yana ve hep birlikte durmaktadirlar

[16].

Sekil 3.52 Berlin Duvar iizerindeki “Duvara Yazmak™ ¢alismasi
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Richard Posner’in Tiiketici Holii (1992) ise giinde 24 saat yilda 365 giin ulasabilir olmasi ve

farkli bir anlayis sergilemesi nedeniyle hem ilging hem de kullanighdir.

Sekil 3.53 Tiiketici Holii

Diller ve Scofidio’nun Ventialtor (1998) ¢alismasi ise farkli bir 6rnektir. Bu yapimin girisinde
yer alan bir donanimdir ve kenti yalmzca yatay ve diigey yiizeylerin olugturmadigini gosterir.

Bu gibi 6meklerin, mekanda, ilging deneyimlere neden oldugu séylenebilir.

Sekil 3.54 Ventialtor, Diller ve Scofidio, 1998

Christo ve Jeanne-Claude’un bir bagka ¢aligmasi ise Biscayne Bay, Greater Miami, Florida’da
1980-83’te gergeklestirdikleri “kusatilmis adalar” projesidir. Calisma sirasinda olusturulan bu
ytizeyler, kent mekanina ayri bir deneyim katmaktadir. Dogrudan kent mekammn igindeki

yogunlukta yer almamasina ragmen uzaktan ¢arpict bir etkisi vardir (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55 “Kusatilmig adalar” projesi

3.7 Degisken imgeler

“Degisken imgeler” (medya yiizeyler) dendigi zaman akla ozellikle, yakin zamana kadar
yaganilan teknolojik gelismeler de diisiiniildiigiinde, 1990’11 yillar ve sonrasinin tasarimlari
gelebilir. Oysa bunun ilk 6rnegini Vesnin kardesler 1924°te tasarlamiglardir. Bu, Leningrad
i¢in tasarlanmig olan Pravda Gazete Binasi’dir. Yapida yer alan hoparlor, hareketli bayraklar,

dijital saat ve bir yansitma ekrani ile yapu, bir gazete gibi, disanya bilgi sunmaktadir.
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Sekil 3.56 Pravda Binasi, Leningrad, Vesnin Kardesler, 1924
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Medya yiizeylerin ilk 6rnegi olan Pravda Binasi’ndan sonra, uzun bir siire, degisebilen
yiizeyler tasarlanmamistir. Ancak teknolojinin gelismesi, bilgisayarin giinliik hayatta yer
almasi, algi bigiminin degigmesi ve bilgiye kolay ve hizli ulagma isteginin daha da artmasi,

ylizeyi bir iletisim aracina doniistiirmiistiir.

Mimari yiizeyin iletisimsel islevi iizerinde diigiinen ¢agdas mimarlardan biri olan Bernard
Tschumi, Karlsruhe Sanat ve Medya Merkezi’nin (1989) dis cephelerini, dijital bilgileri ileten

dev ckranlar olarak tasarlamustir.

Sekil 3.57 Karlsruhe Sanat ve Medya Merkezi'nin dijital bilgiler ileten cepheleri

Artik bilgi her yerdedir. Bir cep telefonunun kiigiik ekramndaki Internet. borsa bilgileri ve vb.
bagka bilgiler, dev boyuttaki kent mekam yiizeylerinde de, yani medya yiizeylerde, yerini

almugtir. Yiizeydeki goriintiiler ise o bilgi tiiriine olan ihtiyaca gore hizla degismektedir.

Bir yiizeyin etkisi goriiniisiinden ayrilamaz. Bu 6zellikle kent mekaninda ctkilidir. Yiizeyde
meydana gelen kiigiik bir degisim bile onun farkli algilanmasina yol agar. Dolayisiyla ¢aga
uygun olarak bilgilerin hizli bir sekilde degismesiyle, kentlerin de, yiizeylerin siirekli

degigmesi sonucu, farkh sekillerde algilandigr da soylenebilir.

Bu degisimi ve farkli algilama olanag saglayan yiizeylerden biri de biiyiik ekranlardir.
Giintimiizde sayilar gittikge artan bu uygulamalarin, kent mekamna, kisilere bilgi vermekten
bagka katkilari da vardir. Ekranlar, aksamlari, gelip gegenler i¢in bir agik hava sinemasina
doniisiir. Yeni toplanma mekanlan olusturur ve karanhkta sokaklari aydinlatabilirler (Sekil
3.58).
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Sekil 3.58 Biiyiik elektronik ekran, Leister Meydani, Londra

Degisken yiizeyler her zaman teknoloji ile de elde edilmemektedir. Bunu elde etmenin birgok
farkli teknigi vardir. Bu dogrultuda ¢aligma yapan kisilerden biri de Ned Kahn’dir. Ned
Kahn’in 1996 yilinda Colorado’daki Universitenin ana girisine yerlestirilen “Slice of Wind”

adli uygulamast bu tiirden bir ¢alismaya 6rnek olarak verilebilir.

Sekil 3.59 Slice of Wind, Ned Kahn, 1996

Bu galismada, yiizeye degen hava akiminin 10000 disk tizerinde yaptig1 etki ile farkli resimler
olusturulmaktadir. Riizgarla harekete gegen disklerin bir ¢ubugu g¢ekmesiyle, projektorler
sallanan gelik iskeleti ve karigik dalga desenini gozlemleyebilmektedir. Burada geometrik

dalga desenleri dogal riizgarin organik desenleriyle tezat olusturur.
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Ned Kahn’in bagka bir uygulamasi ise 2000 yilinda Charlotte, Kuzey Carolina’da
tamamladig1 “Wind Veil” ¢alismasidir.

Kahn Charlotte’daki bir araba park yerinin biiyiik cephesini aliiminyum panellerle 6rtmiigtiir.
Bunlar, riizgarda serbestge hareket edebilmeleri igin “déner” olarak diizenlenmigtir. Riizgarla
hareket eden metalik gimin dalga etkisi, digaridan bakildiginda yapinin tiim cephesinde
algilanmaktadir [17].

Sekil 3.60 Wind Veil, Ned Kahn, 2000

Bir yiizeyin medya yiizey olmasi i¢in, degisimi saglayan araglarin ylizey {izerinde yer almasi
da gerekmez. Bazi sanatgilarm gesitli etkinlik vs. gergevesinde diizenledigi sergi
¢aligmalarinda kullandigi, bir yiizeye yansitarak bilgi verme teknigi ile de medya yiizeyler
elde edilebilir.

Bu konuya 6rnek olarak Peter Greenaway’in “Bolonga Kuleleri 20007 calismasi verilebilir.
Konusu Bologna’nin kisa tarihi olan 23 dakikalik program, Roma’daki Piazza Maggiore’de
sekiz aksam boyunca iiger kere tekrarlanmistir. Peter Greenaway tarafindan gergeklestirilen
etkinlik, kare seklindeki meydanin gevresindeki tarihi binalar iizerine yansitilan hareketli ve
sabit yansitma, aydinlatma ve miizikli ses yayinindan olusan bir multimedya projesi halinde

gergeklestirilmistir. Meydanin ortasina kurulan, modern teknoloji ile donatilmig olan kuleden
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dort tarafa yapilan dort ayri yansitmada, Roma devrinden baslayarak, Avrupa Kiiltiir Kenti

olusuna kadar Bologna’nin tarihi izlenmistir.

Peter Greenaway, Orta Cag’da sayisi yiizii bulan, zamanimizda sadece iki tanesi ayakta
kalmis olan kuleler ve sahipleriyle ilgili 21 tane Gykii yazmugtir. Bu oykiiler de, programin

akist iginde sunulmus ve béylece kurgu ve gergek tarih birbirine karismustir (Behlil, 2000).

Sekil 3.61 Etkinlikten goriintiiler, 24 Haziran-1 Temmuz 2000

Bu tir uygulamalarda sergi siiresine bagl olarak medya ylizeyin 6mrii kisalacak veya

uzayacaktir. Bu da dogal olarak yiizeyle verilen bilgini émriinii de ctkilemektedir.

Kenti olusturan yiizeylerden birisi de gokyiiziidiir. Her zaman var olmasina ragmen geceleri
varligt daha iyi anlagihr, giinkii yildizlar gokyiiziinii sisler ve siirlayict  oldugunu

belirginlestirmektedir.

Teknolojinin gelismesi ile, artik yalmizca insanin elinin ulagabildigi yerlerde degil,

gokytiziinde de gesitli teknikler sayesinde bilgiler verilmektedir.

Geceleri, bos bir ylizey olan gokyiizii, lazer ve havai figsek gosterileri i¢in kullanilir ve boylece

gokyliziinde smnirlayici yiizey olusur.

Bu tir uygulamalarda bilgiler kisilere istegi disinda ve ¢ok genis bir alandan gozlenecek

sekilde verilir, dolayisiyla bunlarin zorlayici bir yan: oldugu da sdylenebilir.
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Sekil 3.62 Nevada, Lake Las Vegas’ta Hyatt Regency nin agilisinda lazer, havai fisek ve

video gosterisi

Kent mekaninda su perdesi teknigi kullanilarak olusturulan farkli yiizeyler de vardir. Bu
teknik de gece kullanilir ve verilmek istenen bilgiye gére gosteri diizenlenir. Ornegin, su
perdesi veya hareketli bir perde tizerine yansitilarak tarihi bir olay anlatilabilir. Bu gosteriye
istege bagl olarak bireysel grafikler, senaryolar ve orijinal-Logolar ilave edilebilir. 3 boyutlu

grafiklere yakin bir sonuca ise 6zel bir teknik kullanilarak ulagilmaktadir (Sekil 3.63).

Sekil 3.63 http://www.laserwaterfireevents.com/Turkce/Su_Perdesi/su_perdesi.html

Su Perdesi {izerine yansima ise mekanin ortasina dikey olarak saf su ile yapilan, karanlikta
gozilkmeyen ve 3 boyutlu Yansitma Perdesi olarak gérev yapan satih iizerine (su perdesi)

lazer, dia ve veya video veya 151k scanner ile resimler yansitilmast ile olusur [18].

Bu tiir medya yiizeylerin yaninda bir de etkilesimli yiizeyler vardir. Bu yiizeylerde, algilanan
gevresel faktorler vb. dis parametrelerin etkisiyle, degisimler meydana gelmektedir. Bu tiir
medya ylizeylerin ug 6rnegi ise kisinin cep telefonu gibi araglarla yiizey iizerinde degisiklikler

yapabilmesidir.
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Calismada “degisken imgeler”in 6rnekleri ii¢ grupta toplanmistir. Birinci grupta medya
yiizeyler verdikleri hizmete gore simiflandirimustir. Ikincisinde medya yiizeyler genel olarak
ele alinmis ve bir siiflandirma yapilmistir. Ugtincii grupta ise yine medya yiizeyler yer

almaktadir. Fakat bunlar etkilesimli olan yapi yiizeyleri ve sergi ¢alismalaridir.

3.7.1 Hem Reklam hem de Hizmet Amach Olan Medya Yiizeyler

Agikhavadaki reklamlar her zaman ticari kaygi ile yapilmazlar. Reklamlar, bazi durumlarda
hem satis amagcli, hem de kisilere cesitli konularda bilgi vermek amaciyla kullanilirlar. Bu
kategoriye ait triinler incelendiginde, bunlarin farkli alanlarda, verilmek istenilen bilgi
gesidine gore kullamldigi gozlemlenmistir. Asagida hem reklam hem de hizmet amagh

kullamlan degisken medya yiizeylerine drnekler verilmistir.

Trafik aksinin stirekliligi ve diizeni i¢in yollarda cesitli sistemler kullanilmaktadir. Bunlardan

biri de VMS ( Variable Message Sign ) sistemidir.

Degisken Mesaj Sistemleri ile siirticiilerin trafik kazalari, yogunluk, hava ve yol durumu gibi
degisimlerden haberdar edilmesi suretiyle, alternatif giizergahlara yonlenebilmesi ve yol ag

kapasitesinin etkin olarak kullanilmas: saglanmaktadir [19].

Sekil 3.64 Degisken mesaj sistemleri

Reklamlarin en ¢ok kullamildig: alanlar, kugkusuz, insanlarn yogun oldugu yerlerdir.
Dolayisiyla sportif faaliyetlerin gerceklestigi alanlarda reklamlarin bulunmasi da dogaldir.
Bunlarin en giizel 6rnekleri stadlardir. Burada biiyiik skorboard’lar hem reklam, hem de

kisileri bilgilendirme amagh bulunmaktadir (Sekil 3.65).
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Sekil 3.65 Ohio stadyumundaki skorboard

Kullanilan biiyiik ekranlar kisilerin algilamasina da farkli bir boyut getirmektedir. Ornegin,
stadlarda karsilagmalar veya yarigmalar uzak mesafeden izlenir. Bir faaliyet sirasinda, bir
olayin tekrar1 veya aninda bir kiginin gortintiisiiniin dev ekrandan canli olarak verilmesi,

kisinin olay1 algilama boyutunu degistirmekte ve yeni deneyimler kazandirmaktadir.

Sekil 3.66 Biiyiik elektronik ekran, Sidney 2000 Olimpiyatlar:

Modern zamana uygun olarak bazi bilgilere ¢abuk ulagma istegi bunu gesitli yiizeylere de
yansitmigtir. Borsa ve doviz bilgilerinin giinliik ihtiyag durumuna gelmesi ve yerini

yiizeylerde almasi bunun giizel bir 6rnegidir ($ekil 3.67).
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Sekil 3.67 Morgan Stanley/Times Square

Déviz bilgilerine benzer sekilde insanlari bilgilendirmek igin gelistirilen araglardan biri de
dijital saatlerdir. Bunlarin boyutlari kiigiiktiir, fakat ¢ok uzaktan algilanabilmeleri, onlar1 yine
etkili kilmaktadir. Artik bunlara her yerde, bazen digarida bir panoda bazen de bir binanin
cephesi vb. yerlerde rastlamak miimkiindiir. Bunlar, zamanin diginda tarih, hava sicakhigi vb.

bilgileri de iletmektedirler.

Sekil 3.68 Pioneer Courthouse Square, Portland, Oergon

Reklanun yaninda, kisilere gesitli konulardaki haberleri iletmek igin kullamlan degisik
uygulamalar vardir. Artik evdeki radyo ve televizyon disari tagmnmuistir. Oldukea etkili olan bu

araglar, kent mekaninda toplu izleme gibi, gelecegin ortamlar igin ilk adimlardir.

Uzaktan da algilama olanag: saglayan bu tiir araglar kisiye evden ayr oldugu zaman, yani
yolda gecirdigi siire icinde de bazi durumlardan haberdar olma ozelligi kazandirir. Etkili

olabilmeleri i¢in boyutlarinin yaninda yer se¢imi de énemlidir (Sekil 3.69).
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Sekil 3.69 WBT Radyo Billboard, Charlotte, Kuzey Carolina

Sekil 3.70 http://www.screens.ru/eng/atv_systems_magazine/2001/11.htm#1

Terérist saldiridan sonra baskan Bush’un konusmasi aninda Los Angeles’teki biiyiik ekrandan
yayinlanmigtir. Kisilere olaylardan aninda haberdar olma avantaji saglayan elektronik
ekranlarda, goriintiilii yaymin gergeklesmesi, onlari, digerlerine gore daha ilging kilmaktadir.
Bir olay veya kisilerin goriintiilerinin burada gosterilmesi, izleyene ayri bir deneyim
kazandirir. Biiyiik boyutlardaki bu ekranlar, hareketli olmalari ve yeni deneyimler sunmalari
sebebiyle duragan goriintiilerden daha etkileyicidirler. Bu tiir ekranlarin maliyetlerinin yiiksek

olmasi, fazla kullanilmalarin engellemektedir.



83

Bunlarin olumsuz bir etkisi ise video veya televizyonda gosterilenler diginda bir seyin
izlenememesidir. Birtakim kisi ve kuruluslarin istegi dogrultusunda kisilere yaymn
yapilmaktadir. Bu da kisileri, tarafli yaym, bilgiyi empoze etme gibi ¢esitli konular tizerinde
diistinmeye itmektedir. Fakat yine kisi 6zgiir bir birey oldugu igin yaymi izleme veya

izlememe gibi bir hakka da sahiptir.

Kiiltiirel faaliyetlerin duyurulmasi da bir billboard’la ya da yapi cephesinde yer alan bir

diizenlemeyle gerceklestirilmektedir.

T
Fri. June 15
8:00pm -

Sekil 3.71 E-View Teknolojileri, Hollywood, Florida

Paris Film Festivali etkinlikleri ve gesitli bilgiler Champs Elysee’deki yapisinin girisindeki
ekrandan canli olarak verilmistir (Sekil 3.72).

Sekil 3.72 http://www.smartvision.com/portfolio/paris.html
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Bu ve benzeri uygulamalar, bu tiir etkinliklerle ilgilenen kisilere, yoldan gegerken bile
konular hakkinda bilgi sunmaktadir. Bu tiir diizenlemeler, mekanlarda toplanma alanlar

yaratarak kentin odak noktalarini belirlemekte ve kent hayatina ayri bir renk katmaktadir.

Konserler de kisilerin ¢ok yogun olarak yer aldiklari alanlar oldugu igin, burada da
stadlardakine benzer sekilde, mesafeye bagli olarak kisileri algilamada zorluklar olmaktadir.
Dolayistyla arkalarda bulunan kisilerin sanatgilar1 daha iyi gorebilmeleri igin bu alanlarda dev

ekranlar kullanilmaktadir.

Agikhava konserlerinde, gerektiginde giinliik olarak kullanilabilen bu ekranlar, sanatci ile
birlikte ertesi giin diger konser alanina gétiiriilmektedir. Konserin biiyiik ekrandan izlenmesi,

yine kisilere farkli deneyim imkani saglar.

Sekil 3.73 The Bee-Gees konserinden bir gériintii

Ekranlardan verilen biitiin bu farkl bilgilerin verilme amact, verilecek goriintiilerin gesidini
ve hizini, dolayisiyla da kisilerin algisini etkilemektedir. Kent mekaninda yer alan bu

ylizeylerin, dogru yerde ve dogru sekilde kullanilmast etkili olabilmesi igin gereklidir.

Ise hareketin katildigi bir baska uygulama gesidi ise mobil TV'ler ve dijital ekranlardir.
Diinyada pek ¢ok iilkede yaygin kullanim alani olan mobil TV'ler agikhava mecralarmdaki
teknolojik gelismelerin son {iriinii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu TV'ler bir aracin iizerine
yerlestirilerek, kentlerin insan yogunlugunun fazla oldugu bélgelerinde dolastirilmaktadirlar.
Bu reklamlarm en énemli maliyeti satin alinmasidir. Fiyatlari oldukga yiiksek olan bu reklam
tiirli uzun vadede ¢ok istikrarli sonuglar verecek niteliktedir. Satin alinma maliyeti disinda,

aracin benzin maliyeti ve kullanilan resmin kalite maliyetinden olusmaktadir. Her tiirlii
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organizasyonda etkili sunumlara imkan taniyan mobil TV'ler reklam verenlerin kitlelere

ulagmasini saglayacak bilgileri tagiyabilecek niteliktedir.

Sekil 3.74 http://www.smartvision.com/portfolio/mlbtruck.html

Reklamlar bir billboard, ekran, yap: cephesi vb. yiizeyler iizerinde yer almaktadir. Bu tiir
uygulamalar iginde yap: yiizeyinde yer alanlarin mimarlar igin ayr bir énemi vardir. Bunlar
genelde sonradan eklenir ve mimarin tasanminda yer almamis olan yiizeylerdir. Oysa bunun
dogru olani mimarin veya tasarimcinin bunu ¢evre faktorlerini de dikkate alarak

tasarlamasidir.

Bunun fikir asamasinda diisiiniiliip tasarlandigi uygulamalar da vardir. Buna 6rmek olarak

Arkansas’ta uygulanmis olan bir yap1 yiizeyi verilebilir (Sekil 3.75).

Sekil 3.75 Greater Little Rock Chamber Ctr., Little Rock, Arkansas
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Artk kent mekanlan biiyiik ¢ogunlukla bu tiir bilgiler veren yiizeylerden olusmaktadir.
Dolaysiyla bir kent mekanminda, reklamli yiizeyler fazla, uygun olmayan boyutlarda veya
gevresiyle uyumsuz oldugunda ortaya ¢ikan olumsuz goriintiiler, ancak tasarim asamasida
mimar veya tasarimcl tarafindan 6nlenebilir. Bu uygulamalarin tamamen ortadan kalkmas
miimkiin degildir. Clinkii gelecegin kenti teknolojiyi de isin i¢ine katan, reklam ve bilgileri
sunma mekanidir. Dolayisiyla insanlarin verilen bilgileri dogru bir sekilde alabilmeleri igin,
bunlarin mimar veya tasarimer tarafindan birer tasarim verisi olarak kabul edilip yiizeylerdeki
kontrollerinin saglanmasi gerekir. Tasarimer bunu bazen kendi gerceklestirirken, bazen de

farkh kigilerin ¢aligmalarina uygun ortamlar saglamahdir.

3.7.2 Medya Yiizeylerin Simiflandirilmasi

Statik bir yiizey iizerinde dinamik bir etkiye ¢esitli tekniklerle ulasilabilir. Bu kriter dikkate

aliarak, medya yiizey 6rnekleri, gesitli 6zelliklerine gére simiflandinlabilir. Bu yiizeyler:

-Pasif Medya Yiizeyler

-Yansitma Yiizeyler

-Geri Yansitma Yiizeyler

-Display Yiizeyler

-Pencere (Raster) Animasyonlari

-Isik Tasarimi i¢in kullanilan Yiizeyler

-Mekanik Yiizeyler’dir.
Pasif Medya Yiizeyler

Bir yiizeydeki malzeme ve striiktiiriin segilip diizenlenmesiyle, bir ressamin renk se¢imi ve
diizenlemesine benzer sekilde, fikir silsilelerini diirterck yan anlamlara sebep olunabilir. Pasif
medya yiizeylerde hareket yiizeyde degil, bakan kisinin kafasinda baslamaktadir. Bu tiir
yiizeyleri tasarlamak ve planlamak titiz bir istir. Mimar Jean Nouvel de bununla

ilgilenenlerden biridir.

Almanya Kéln’deki DuMont Schauberg Merkez Biirosu projesi ile Jean Nouvel, bu yerin
tarihinin izlerinin jeolojik tabakalar gibi okunabildigi, son derece etkili bir yapi olusturmayt,

Onermistir.
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Nouvel yap yiizeyiyle, baski-kagit yaprag: gibi, takvim ve gazete siitunlartyla, insa zamanina
ait olaylar1 igeren bilgileri okutmaktadir. Bu olaylara ait resimler ise arka planda biiyiitiilmiis
olarak gosterilmektedir ($ekil 3.76) (Boissiére, 1996).

Sekil 3.76 Dumont Schauberg Merkez Biirosu, Jean Nouvel, 1990

Nouvel yiizey olusturmanin 6zel hileli bir ¢esidini Kéln kulesinde (1991-2001), kulenin,
yakmn gevresindeki yapilarla kaybolmasini saglayarak yakalayabilmistir. Daha yakindan
incelendiginde yiizeydeki hile anlagilmaktadir. Yapinun cam olan yiizeyine, bulut ve tarihi

yapilarin sehir motifi basilmistir (Sekil 3.77) [20].

Sekil 3.77 Kéln Kulesi, Jean Nouvel
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Yansitma Yiizeyleri

Yansitmalar basit, nispi uygun masrafli ve ekili seceneklerdir. Uygun mesafedeki bir veya
daha fazla projektorle, yapi yiizeyinde gorsel hareket gergeklestirilebilir. Bunun
gergeklesebilmesi igin striiktiirde degisiklik yapmaya gerek yoktur, yalnizca pencerelerin
ortiilmesi yeterlidir. Bu 6rtme islemi ise her yerde aym kalitede goriintii elde edebilmek igin

yapilir.

Miinih Effnerplatz’ta 31.12.1999°den 09.01.2000’e kadar, yaya ve arag trafigini etkilemesi
agisindan iyi bir konumda olan 125m yiiksekligindeki gokdelenin (Screen-House) bir boliimil,
yansitma yiizeyi olarak kullanilmigtir. Tasarimi sanat¢i Markus Heinsdorff ve Thomas Aigner
tarafindan gergeklestirilmis olan bu yiizey tizerinde resimler, 30m x 30m genisligindeki, yani

900 m2’lik bir alana yansitilmigtir (Sekil 3.78) [21].

Sekil 3.78 Screen-House, Miinih
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Geri Yansitma Yiizeyleri

Diinyanin ilk medya yiizeyi olarak kabul edilen Berlin’deki VEAG ofis binasinda (1999), agik

mekandaki video sanatinin tamamen yeni bir konsepti gergeklestirilmistir (Sekil 3.79).

Sekil 3.79 VEAG Ofis Binasi

Tasarimi mimar Kny ve Weber’e ait olan bu yapida, onun 6nemli tamamlayic1 parcasi olan,
iki boliimlii video donanimi yer alir. Bu iki kesintisiz videonun yansitilmast, yapi yiizeyindeki

diigsey ve yatay bant iizerinde yapilir.

Sekil 3.80 "Piva-Lite" camu

Geri yansitma yiizeylerinin problemi, cephedeki yansitma yiizeyinin yar1 saydam olmasi
geregidir. Bu da giindiizleri kesinlikle miimkiin degildir. Bu problem VEAG-medya yiizeyde

pencere alanlarinda “Priva-Lite” camin kullanilmasi ile ¢oziilmiistiir. Igindeki sivi tabakasi



90

ile cam, gerginlik saglandiginda (voltaj verildiginde) siit beyaz rengini alir. Bu cam gerekli

nitelikte yansitma yiizeyi, onun disinda seffaf vitrin olarak kullamilir (Sekil 3.80) [22].

Diinyanin ilk medya yiizeyi olan VEAG binasinda yeni teknikler uygulanmustir. Burada,
analog video teknigi yerine ilk defa bir dijital bilgisayar sistemi kullanilmistir. Bu sistem, 18

video filmini eszamanh olarak 18 6zel pencereye yansitabilecek durumdadir.

Yapr yiizeyindeki biiyiik resimler, zemin katin pencere alanlarinda (3,50m yiiksekliginde) ve
aym zamanda yukari en Gst kata dogru ¢ikan diigey bir seritteki pencere alanlarinda, hava

karadig1 zaman hareket etmeye baglamaktadir.

Buradan gelip gegenler bu yiizeyde, goze garpan reklam bilgileri veya basmakalip sloganlar

yerine, hareket halinde insanlar gérmektedirler (Sekil 3.81) [23].

Sekil 3.81 http://www.digitalehaut.de/veag.html
Display Yiizeyler

Diinyadaki biiyiik metropollerin sehir manzaralari, az veya gok yiizeye giren, dev hareketli

reklam tabelalari (billboardlar) ile sekillendirilmistir.

Sekil 3.82 ABC TV-Istasyon Binasi, New York, ABD
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Bu dev ekranlar, “gok biiyiik ekran video gosterisi (display)” olarak da adlandirilir. Bunlar,
basit formlarda degisik ireticilerden satin alinip modiiler olarak biraraya getirilmektedir.
Yansitmalarin aksine bunlarin giindiiz de yeterli 151k giicii vardir ve geceleri bilingli olarak,
yiiksek yapilarin olusturdugu karanlik dar sokaklarin aydinlatilmasinda kullanilmaktadir. Bu
display’ler CRT-(Cathode Ray Tubes) ve LED-(Light Emitting Diode) gibi degisik sekillerde
olabilmektedir. Bu sistemler aydinlatma giicii, elektrik sarfiyati, bakim masraflari, fiyat ve

agirhik nitelikleriyle birbirinden ayrilmaktadir [24].

Diinyanin en biiytk video gosterim LED’i ise 2000 yilinda Times Square’de
gergeklestirilmistir. Bu gosterim, yani Nasdaq binasinin yiizeyi, 38m yiiksekliginde ve 27m
genisligindedir. Yapinin egri formuna uygun olan bu ekran 8 kattan daha biiyiiktiir. Ekran,

borsa bilgileriyle eszamanli olarak hayali resimleri géstermeye elverislidir.

Zamanin en bilyiik cevreyi aydinlatan video-reklam tabelasi olan bu ekran, 18 milyon

LED’iyle giindiiz oldugu kadar gece de etkilidir (Sekil 3.83) [25].

Sekil 3.83 Nasdaq binasinin giindiiz ve gece goriintiisii

Insan topluluklarini, monitsre déniisen yiizeylerle giincel olaylar hakkinda bilgi sahibi yapma

imkan, bu teknolojinin yayilmasina yardimei olmaktadir.
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Pencere (Raster) Animasyonlari

Otobiis  sistemlerinin gelistirilmesi, mesela ev elektroniginin kontroliinii saglayan EIB
(european installation bus) gibi, kisiye kendi evinin yiizeyindeki pencere agikliklarini

“rasterdisplay” olarak yerlestirme imkani sunmaktadir.

Etkili efektler, boyle bir otobiis sistemi ve uygun arayiizii olan bir bilgisayarla elde edilebilir.
“Blinkenlights” olarak adlandirilan hareketin organizatorii kaos bilgisayar kuliibiidiir.
Alexanderplatz’taki 6gretmen evinde 12 Eylil 2001°le 23 Subat 2002 tarihleri arasinda
gergeklestirilen Blinkenlights, bu zamana kadar yapilmis olan en bilyiik etkilesimli bilgisayar-
display’idir. Evin istteki 8 kati 144 tane 1sin veren lambanin yerlestirilmesi ile ekrana
doniismiistir. Bir bilgisayar sistemi lambalari kontrol eder ve boylece 8 x 18 pixelli

monokrom bir Matrix meydana getirmistir.

Blinkenlights, ayrica cep telefonu ile “pong” oyununu yap yiizeyinde oynama veya kendi

ask, sevgi mektuplarim gosterebilme imkani sunmugtur (Sekil 3.84) [24].

oes ey
SEEEE sEENE
EENENERSANENS
GEEENERENEREE

Sekil 3.85 Etkinlik siiresince geceleri yapi yiizeyinde sayilari gittikge artan, sekiller

olusturulmustur
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Marnix 2001 hadisesi ise Marnix yapisimn yiizeyinin degiserek, mitkkemmel dev bir degisken
Matrix olmasidir. Bu ise, gelismis bir bilgisayar sistemi sayesinde, devamli yansitma, hayali
resimler ve videolarla meydana getirilmektedir. Bu gosterimler, yiizeyin aydnlatilip

canlandirilmasim da saglamaktadirlar (Sekil 3.86) [26].

Sekil 3.86 Marnix, Briiksel, Belgika
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Isik Tasarimi i¢in kullanilan Yiizeyler

Cepheye sekil vermenin elektronik olarak en titiz ve en yaratici ¢esidi olan yiizeyler, mekanik
ylizeylerin yaninda, aydinlatma araglar1 entegre edilenlerdir. Bu tiir yiizeyler mimara, medya
sekil vericisine ve de miihendise, en azindan kilifini ilgilendiren, bir yapi gergeklestirme

imkani sunmaktadir.

Bu yiizey gesitleri ¢ogunlukla ¢ift yiizey olarak gergeklestirilir. Bunlardan dista olan 151k
gegirgendir ve igteki statik, ornegin, yansitici vazifeleri tizerine alabilmektedir. Ara mekanda
¢esitli aydinlatma ve yansitma araglari yer alir. Bunlar bir “online” kontrol ile degistirilebilir.

Internet portal’i ile kombinasyonlu bu inga “dijital deri” olarak adlandirilir [27].

Isik Tasarimi igin kullanilan yiizeyler, dis etkilere tepki de verebilmektedirler. Mimar Toyo
[to’nun Japonya Yokohama’daki riizgar kulesi (1986), bir aligveris merkezinin havalandirma

ve su deposu béliimii olarak tasarlanmistir.

Kulenin giindiiz goriintiisii gece goriintiisiinden ¢ok farklidir. Giin boyu aliminyum yiizey
olarak goriinen cephe giin batimindan sonra 151k, riizgar ve dis seslere gére degiserek akigkan

ve hareketli bir goriiniim almaktadir.

Acryl’li ¢ift yiizeyden olusan ve delikli oval altiminyum panellerle kaplanan kule, ara
mekanda 1280 kiigiik lamba ve 12 tane halka seklinde neon tiiple diizenlenmistir. Ek olarak

tabanda 30 tane projektor bulunur.

Neon 1s1k periyodik olarak aydinligi degistirir ve bir saatin fonksiyonunu iizerine alir.
Projektérler ise yogunlagmaya ve riizgarin yoniine tepki verir ve kiigtik lambalar da cevre
sesleri ile eszamanli olarak degisir. Biitiin bu hareketleri ise kulenin bodrumundaki bilgisayar

kontrol eder (Sekil 3.87) [28].
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Sekil 3.87 Riizgar Kulesi, Yokohama, 1986

Tasarimi mimar Kramm ve Strigl tarafindan yapilan Saarbriicken’deki “Light Cube”
Expomedia (2000) yapisinda ii¢ metre uzunlugundaki LED g¢ubuklari aydinlatma araci olarak
agims1 dis derinin arkasina yerlestirilir. Cubuk basma toplam 300 tane olmak iizere, iigte
birlik kisim i¢in kirmizi, yesil ve mavi LED’ler igerir. Kontrol “Lon Works-Controller’den
saglanmir. Bir kontrol eden, 4 ¢ubugu kesisim noktasinda ¢alistirir ve bir gubugun renklerinin 8
bit ¢oziintirlikte olmasini saglar. 270.000 LED igin olan 224 kontrolcii, isletme sistemi
Windows NT 4.0 olan merkezi bilgisayar tarafindan yonetilir. Cubuklarda bir fractal’in
verileri gorsellestirilir. Kontrol teknigi ve bilgisayar yazilimi ise saniyede 10 resim aktaracak

durumdadir (Sekil 3.88) [29].

s

Sekil 3.88 “Light Cube” Expomedia yapisi
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Christian Maller 1992°de Frankfurt’taki Zeil Galerisi’nin cephesinde “kinetik 151k heykeli’ni
gergeklestirmistir.

Sekil 3.89 Zeil Galerisi’nin cephesi

Isik heykelinin, giindiiz goriintiisti gece goriintiisiinden 6nemli derecede farklilasmaktadir.
Giin boyunca binanin mavi cephesinin 6niindeki bu levha gri kalmaktadir. Aksam karanligi
¢okmeye baslayinca, ¢evreye ve o anki hava kosullarina bagh olarak cephe mavi-sar1 hareketli

formlara doniismektedir.

Bu yiizey, binanin ¢atisindaki “meteoroloji istasyonu” ve bilgisayar terminali aracihifiyla,
riizgar, yagmur ve hava sicakligina tepki vermektedir. 0-30 derece C arasindaki sicaklik, mavi
duvardaki sari miktarini belirlemektedir. Sar1 yamalar, riizgarin yoniine uyumlu olarak
yatayda sagdan sola soldan saga hareket etmektedir. Yiizey iizerindeki hareketin hizini ise
riizgarin hiz1 belirlemektedir. Yagmur riizgar parametresinin yerini aldiginda, sar1 yamalarin

dikey yonde akmasini saglamaktadir.

0 derece C 8 derece C 18 derece C
Sekil 3.90 Yiizeyin farkli sicakliklarda renk degisimi

Yayalarin ses seviyesinin gosterimi ise 4m x 20 m biiyiikliigiindeki bir pixel-resim duvarda

soyut ¢izgi formunda eszamanli olarak izlenebilir (Sekil 3.91) [30].
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Sekil 3.91 Sesin gorsellestirilmesi
Mekanik Yiizeyler

Elektro motorlarin aslinda olduk¢a eski teknigi olan, ama hala ¢ok rastlanti duyarli oldugu ve
deliksiz hareketi miimkiin olmadig: igin, yiizey striiktiirlerini hareketli yapmak, degisken

ytizeylerin en masrafli formudur.

Jean Nouvel’in Paris’tcki “Institute du Monde Arabe’sinin (1981-1987) yiizeyi striiktiir
degisiminin bir imkanini gosterir. Giiney cephenin agikliklarn aliiminyum ince varaklarla
(tabakalarla) kaplanmistir. Bunlar bilgisayar kontrolii ile giinesin konumuna uyar (Sekil 3.92)

[24].

Sekil 3.92 Institute du Monde Arabe, Paris
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Sekil 3.93 http://erewhon.ticonuno.it/riv/arte/archit/crossing.htm

Gelecek Vizyonlar

Mimarlikta degisken (medya) yiizeyler heniiz yeni bir alandir. Bu konuyla evrensel olarak,
medya olusturuculari, mimarlar, miihendisler ve filozoflar mesgul olmaktadirlar.

Gergeklestirilen tiriinler etkileyici ve bu konuya iligkin fikirler de umut vericidir.

“Vergissmeinnicht” projesi, plaka yapilarin monoton gri dis duvarlarini video kilifi ile
diizeltmeyi, boylece oturanlara dairesindeki bir arayiiz araciligiyla, kendisini disariya bildirme

ve ayni zamanda karsilikli iletisime gegme imkani saglamayi, 6ngérmektedir.

Berlin Alexanderplatz’ta bir apartmamin yiizeyi medya yiizey olarak tasarlanmistir. Yapr,
oturanlan igin dijital bahge teskil eden “medya plaka”larla donatilir. Pencerelerin etrafina
dogadaki gibi gelisen, ama bakilmadiginda solma ihtimali de olan, tohumlar ekilebilir. Her

dairede diiz ekran formunda bir arayiiz yer alir. Bu arayiiz aracihg ile bahge korunur ve

bakimi yapilir. Bu diiz ekran ayrica, iizerinden komsularla sohbet edilebilen, bahge ¢iti olarak
da galigir (Sekil 3.94) [31].

Sekil 3.94 http://www.2etage.de/base/erfahrungen/freestyle/fassade/fassade.html
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3.7.3 Etkilesimli Cephe ve Sergi Caliymalar

Bu boliimde yer alan ornekler etkilesimli yiizeylerdir. Fakat burada gegen “etkilesimli”
sozceiigii ile yalnizea insanlarin yiizeylerle olan etkilesimi sonucu meydana gelen degisimler
diigiintiimemelidir. Bu degisimler ayni zamanda ¢evre faktorleri vb. durumlarla da meydana
gelebilmektedir. Yeni olanaklar kullanilarak, fuar, sergi vb. etkinlikler igin gergeklestirilen bu
uygulamalar deneysel asamadadir ve kent imgesini olusturmada heniiz baskin Ggeler
degildirler. Fakat etkilesimli ylizeylerin de zamanla yaygimlagip mimarinin igine girecegi
soylenebilir. Asagida etkilesimli yiizey tiirlerine ¢esitli rnekler verilmistir.

Imgelerle Cevrelenmek

Sekil 3.95 http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/staticly/page16.html

Mimar Christian Méller, Frankfurt’taki Carmelite Manastiri’nda etkilesimli video donanimini

1993 yilinda gergeklestirmistir.

Iki adet dik yerlestirilmis dikdortgen yiizey arasinda yiizeyler birbiri ardina dizilmistir. Bunlar
ancak buradan gegerken gorsellesen, maddesel olmayan imgelerdir. Yiizeyler mekansal

sinirlar olustururlar, ama elektronik olarak esnek (hareketli) kahrlar.

Bir bilgisayar sistemi. donanmimin 6n ve arka duvarlari arasindaki mesafeyi hesaplayarak
o
ylizeyleri yaratir. Ultrasonik algilayict ise izleyici bu yiizeyler arasindan gegerken, bu bilgiyi,

bilgisayara ulagtirir.

Donamimin 6n duvarindaki bir pencere boslugu igine “Priva-Lite” cam konulmustur. Arka

duvarinda ise video monitérii ve video disk player bulunur.
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Sekil 3.96 Donanima ait fotograflar

Donanimin alaninda bilgisayar tarafindan 6lgiilen her bir yiizey video diskte Onceden
belirlenmis bir goriintii serisine ve LCD filmdeki belirli bir saydamlik derecesine karsilik
gelmektedir. Izleyici etkilesim alaninda yukari ve asagiya giderek, ckrandaki gériintiilerin

sirasini ve cam yiizeyin saydamligini, yénetir [30].
Ses Sarkaci

Christian Moller 1994°te Helsinki’deki Laipalatsi binasinda yedi ses sarkaci ile etkilesimli ses

donanimini uygulamistir.

Yedi ses sarkaci, 11m uzunlugundaki mavi cilalanmis ¢elik borulardan olusur ve yap

ytizeyinin oniinde Sm araliklarla asilidirlar (Sekil 3.97).

Audiopende

Sekil 3.97 http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/staticE/page39.html
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Sekil 3.98 Lasipalatsi’nin cephesi

Catiya kurulmus olan video kamera, riizgarla sallanan sarkaclarin resimlerini bilgisayar
sistemine aktarir. Burada hareketin dijital gortintiisii olusturulur. Bilgisayar programi sarkag

hareketlerini kaydeder ve onlar1 salinim genisligine uygun olarak ses sinyallerine déniistiiriir.

Her bir sarkag, ses perdesi yiizeyine yerlestirilir. Elektronik ses ortami meydana getiren, gelip
gegenlerin sesleri, cadde trafigi vb. gibi mevcut dogal sesler, sonunda biiyiik bir ses deneyimi

olusturur [30].
Ag Yapih Yiizey

Etkilesimli bir yiizey olan Avusturya Linz’teki Ars Elektronik Merkezi (AEC), Christian

Moller ve Joachim Sauter tarafindan 1994’te tasarlanmustir.

Iki katli yapinin cephe yiizeyi, genis, yar1 saydam cam yiizeylerden olusmustur. Giindiizleri ag
yapili yiizey, 15tk gegirmez, yesil beyaz camdan olugan dekoratif bir duvar olarak goriiliir.

Aksam ve gece saatlerinde, 151k gegirmez cam yiizey, yansitma yiizeyi olarak islev goriir.

Sekil 3.99 Cephe yiizeyi
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Global aglara bagl olan biitiin bilgisayar kullanicilart gesitli Internet hizmetleriyle, Ornegin,
haber gruplari veya email ile Ars Elektronik Merkezi’ne (AEC) resim gondermeye davet
edilmislerdir. AEC bilgisayar ag1 bu dosyalar alir ve siralar. Bu sekilde alinan resimler daha

sonra geldikleri yerlere gére bir “sanal diinya” tizerine yansitilirlar.

Sekil 3.100 Cografi konumlarina gore yerlestirilmis bir resim

Statik ve hareketli resimler, sanal diinyaya dikey olarak diizenlenen ve “billboard” olarak
adlandinlan sanal panolar {izerine yansitilir. Bu sanal panolar, nereden gegerse gegsin
izleyiciye dogru déner. Ard arda gelen hareketli resimler ses de igerebildigi igin, bu hareketin
baglamasi ile bir ses perdesi boyutu da olusur. Objelere yaklasildiginda her birinin ses diizeyi

anlagilir.

Yansitilan sanal diinyada “Earthtracker” olarak adlandinlan bir aragla, bu sanal diinya hareket
cttirilebilir. Ziyaretgilerin tanimlanan sanal diinyada yonlenebilmeleri i¢in, Earthtracker
onlara arayiiz olarak hizmet eder. Ziyaretciler Earthtracker’i déndiirerek kendi sanal
hareketlerinin hizlarini ve yonlerini kontrol edebilirler. Ayrica enlem 6lgegine benzeyen bir

bar yardimiyla bakis yiiksekliklerini ve hareketlerinin bakis yonlerini degistirebilirler.

Earthtracker, binanin 6niindeki sanal “Net World”ii kontrol etmenin yan1 sira, binanin her iki

uzun cephesindeki 1gtklandirma donaniminin yapisimi da degistirebilir (Sekil 3.101) [30].

Sekil 3.101 http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/staticE/page40.html
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Isik ve Ses Parka

Sekil 3.102 http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/staticE/page12.html

Isik ve ses parki, agik mekan igin biiyiik bir donanimdir ve Rotterdam Museumspark’ta 1995
yaz festivali miinasebetiyle Christian Moller ve V2 (Institue for Unstable Media) ile birlikte
gergeklestirilmistir. Dev bir 3D 151k ve ses heykelinde ziyaretgiler bir ses kolajmni kendileri
olusturabilirler. FEtkilesim alanini yaklagik 80m x 80m bilyiikliigiindeki ahgap ddseme

tanimlar ve burasi sekiz tane 12m yiiksekligindeki hoparlor kulesi ile gevrilidir.

Kule en iistiine yerlestirilmis olan, toplam 96 ugak inis projektorii, 15tk algilayicilary
yerlestirilmis ahsap dosemeyi aydinlatir. Bu 1g1k algilayicilar, bu donanim i¢in gelistirilmis,
6zel arayiizii olan bir bilgisayar sistemi ile baglantilidir. Bunlar, ses sisteminin harekete
gegmesi igin parametre olan, ziyaretgilerin yere diisen ve degisen golge oyunlarimin
yogunlugunu aktarirlar. Ses kolaji, sistemle iligkili radyo kanallar ve zel olarak bestelenen

ses elementlerinin karigimindan meydana gelmektedir [30].

Sekil 3.103 Donanimdan goriintiiler
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Kaleidophone

Sekil 3.104 http://users.design.ucla.edu/projects/arc/cm/staticE/page58.html

Etkilesimli 151k ve ses heykeli olan Kaleidophone, Christian Méller tarafindan 1999 yilinda

Karlsruhe’deki ZKM Sanat ve Medya Teknolojileri Merkezi’nde uygulanmistir.

Yapi striiktiirti:

Sekil 3.105 Plan ve goriiniig

Kiip seklindeki donamim, 40m x 40m x 40m biiyiikliigiindeki gelik konstriiksiyondan olugur.

Dis ylizey, membran seklindeki gaz bezinden meydana gelmektedir.
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6m yiiksekligindeki kaide renkli ahsap plakalardan olusur ve burada zimbalanmis ve arakadan

aydinlatilmis, telefon numaralar yer alir.
Aydmlatma:

Yari saydam dis ylizey arkasindaki 1sik gruplan donamim  striiktiiriinii igten ve distan
aydinlatiyor. Boylece heykelin dis yiizeyinde, 151k ve golgeden olusan “kaleidoskopartig™ bir

oyun meydana getirirler.
Ses sistemi:

Membranin arkasinda ve kaideye tutturulmus hoparlor sistemleri, ziyaretgiler tarafindan
etkilesimli olarak bestelenen ses kolajlarini aktarirlar. Biitiin duyulabilen ses elementleri bir

“physical modelling system™le yapihr.
Arayiiz:

Normal bir cep telefonuna sahip olan ziyaret¢i ve gelip gegenler, kaidede gosterilen telefon
numaralarini tuslayarak donammu ¢aligtiran bilgisayar sistemi ile baglanabilirler. Basvuru
basaryla gergeklestiginde ise ziyaretgiler, telefon tuslarina dokunarak sesleri ammsatabilir ve
151k heykelinin dis yiizeyindeki golge oyunlarni manipiile edebilirler. Telefon agik mekanda,

bir miizik aletinin klavyesine déntismektedir [30].
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4. ALAN CALISMASI

4.1 Alan Calismasinin Amaci

nsanin tasidigi kent imgesi bulundugu gevre ile ctkilesimi sonucu olusur. Bireyler kentsel
gevre ile ilgili imgelerini olustururlarken ¢evreden belirli elemanlar1 segme egilimindedir. Bu
elemanlar yollar, sinirlar, bolgeler, diigiim ve referans noktalari’dir. Tezin konusu olan kent
mekanini olugturan sinirlar’dan bazilar olan yiizeyler de kent imgesinin olusumunda ve bir

kente kimlik kazandirmakta etkili elemanlardir.

Insanlar1 kent mekaninda, heykeller, ¢esmeler, tabelalar, trafik isaretleri, reklam panolar,
duraklar vb. anlam yiiklii isaretler etkiler ve yonlendirir. Sokaklarin yayalardan ziyade
otomobil merkezli olarak planlanmasi ile yiizeylerde yer alan reklamlar ve tabelalarin
boyutlari da degigmistir. Uzaktan da algilanabilmesi i¢in olduk¢a biyik boyutlarda
olusturulan bu diizenlemelerin sayisi da giin gectikge artmig ve giiniimiiziin egemen kent

imgesini olusturur duruma gelmistir.

Kent bu gibi “Bilgi vermek i¢in Tasarlanmanus Yiizeyler”in yaninda, “dogrudan gostergeler”
ve “degisken imgeler’den de olusmaktadir. Bu alan galismasinin amaci, Istanbul’da bu tiir
farkli yiizeylerin, farkli niteliklere sahip kentsel alanlardaki dagilimmin nasil oldugunu

incelemek ve literatiirde drnekleri goriilen medya yiizeylerin olup olmadigini tespit ctmektir.

4.2 Calisma Yontemi

Alan ¢ahgmasinda Istanbul kentinin daha ¢ok hangi yiizeylerden olustugu ve bdylece

giiniimiiziin kent imgesini ne tiir yiizeylerin belirledigi de arastirilmistir.

Bunun i¢in alan ¢alismasinin baslangicinda bir pilot inceleme sonucu yogunlasilacak
bolgelerin nereler olacagina karar verilmistir. Bu pilot ¢alismada merkezi yerlerin yam sira,
daha az insanin gordiigii konut bélgeleri de incelenmistir. Merkezlerden uzaklastikga, ticari
eklerin yerini “kendiliginden™ gelismelere biraktigi gézlemlenmistir. Konut bélgelerindeki
ylizeyler, tekrar eden benzer icerikleri olan (Ali Ayse’yi seviyor, veya Baca Temizligi Yapilir,
vb.) bilgilerden olustugu i¢in bu gibi yerler ¢alisma disinda birakilarak, asil ¢alisma alam
olarak, birbirinden farkli 6zelliklere sahip ve ¢ok sayida insan tarafindan gézlemlenebilen: A)

semt merkezi, B) kent merkezi, C) bir ticari aks, belirlenmistir.
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Bu nitelikleri gdsteren yerler A) Kanlica Meydani, B) Taksim Meydani ve C) Sisli-

Mecidiyekdy aksi olarak segilmistir.

Alan ¢alismasinda bu yiizey tiirlerinin bu merkezler ve ticari aks iizerindeki dagilimi, hangi
yiizeylerin nerelerde daha yogun olarak yer aldigi ve nasil bir gelisme yasandigi arastirma

konusu olmustur.

Galismada ilk 6nce kent merkezi olarak Istanbul’un ticaret merkezlerinden biri olan Taksim
Meydani ve yakin gevresi incelenmistir. Ticaretin yanisira eglence, kiiltiir kuruluglarinin da
burada yer almasi ve konumu, Taksim’i Istanbul’un odak noktalarindan birisi yapmuistir.
Taksim Meydam istanbul'un giindiiz ve gece en islek cglence mekanini barindiran
Beyoglu’nun giris kapisi gibidir. Bu meydanin yakin ¢evresinde yogun bir yaya ve arag trafigi

de vardir.

Semt merkezi olarak ise daha az yogunlukta ve sakin bir yapiya sahip olan Kanlica iskele
meydani ve yakin gevresi incelenmistir. Bu meydan ise Gazi Iskender Pasa Camii, tirbeler,
gesme, muvakkithane ve diger yapilarla gevrelenen bir yaya alani niteligindedir. Meydanim

yakin ¢evresinde genel olarak konut mimarisi hakimdir.

Ugiincii ¢alisma alam ise ticari yapilarin yogun olarak yer aldigi Sisli-Mecidiyekéy-Maslak

aksidir. Bu aks boyunca da yogun bir yaya ve arag trafigi vardir.

Semt ve kent merkezinden (meydan) dagilarak yakin ¢evredeki ana caddeler ve ara sokaklar,
ticari aksta ise biitiin yaya ve arag yolu boyunca yer alan yiizeyler bu yiizey tiirlerine gore
incelenmistir. Bu alanlarda ¢zellikle baskin ve/veya kargasa yaratan dgeler dikkate alinmistr,
¢linkii bunlar kisinin olumlu veya olumsuz bir ¢evre imaji olusturmasini etkileyen 6gelerdir.
Bunlarin fotografi gekilerek yerleri tespit edilmistir ve daha sonra bunlarin hangi alanlarda ne

kadar yogunlukta yer aldiklari belirlenmistir.

4.3 Alan Cahsmasindan Elde Edilen Sonuclar

Taksim Meydani’nda, yani merkezde, gelisigiizel ve yogun bir sekilde yer alan rcklam
panolart ve tabelalarma rastlanmigtir. Bunlar oldukga biiyiik boyuttadirlar, ¢iinkii yayalari

oldugu kadar yogun bir sekilde isleyen arag trafigini de etkilemek amacindadirlar (Sekil 4.1).
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Sekil 4.2 Taksim Meydani’ndan Siraselviler Caddesi’ne bakis, 2002

Reklamlarin  boyutlar1 bazen yapi yiizeyiyle oldukga tezat bir goriintii yaratabiliyor.
Taksim’de yer alan bu ornekten de goriildiigii gibi iki yiizey arasdaki oran, durumun

ciddiyetini ortaya koymaktadir (Sekil 4.3).
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Sekil 4.3 Sonradan yapilan “ek™in yap1 yiizeyiyle olan oransizlig1, Taksim, 2002

Taksim’de merkezden uzaklastik¢a, ara sokaklarda, reklam panolari ve tabelalarin boyutlari
kiigilmekte ve sayist azalmaktadir. Sayilar azalsa da tek bir sokakta yer almalari yine yogun
olarak goriinmelerini saglamaktadir. Bunlarin yine gelisigiizel yerlestirilmis olmasi, buralarda

da goriintii kirliligine sebep olmaktadir (Sekil 4.4).

Sekil 4.4 Ara sokaktaki kiigiik boyutlu ve diizensiz reklam panolari, 2002
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Ticari eklerin ara sokaklarda azalmasi ile bunlar yerini “kendiliginden” gelismelere
birakmaktadir (Sekil 4.5).

DIKKAT
SOPve MOLOD
DOKMEK
YASAKTIN
BeT2 TES

Sekil 4.6 stiklal Caddesi’nin girisinde zor fark edilen kus evleri, 2002

Taksim’de gegmisten giiniimiize ayakta kalmayi basaran birgok tarihi bina, denetimsizlik ve

ilgisizlik ytiziinden reklam panolariyla doldurulmaktadir. Aslinda sehrin birgok yerinde buna
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benzer goriintti kirliligi yasanmaktadir ve bu levhalar binalarin dis cephelerine de zarar
verebilmektedir. Aslinda sadece tarihi binalara 6zgii degil; sehirde genel olarak bir

diizensizlik ve kontrolsiizlikk yasanmaktadir.

Biitiin bu &zellikler dikkate alindiginda Taksim Meydani ve yakin gevresinin “eklenti
imgeler”den olustugu sdylenebilir. Aslinda burada bilgi vermek i¢in tasarlanmis yiizeyler de
oldugu halde bunlar ya bir reklam panosunun arkasinda kalmakta ya da bu panolarin yogun ve

dikkat gekici olmasi sebebiyle fark edilmemektedirler.

Kanlica Meydani’nda da Taksim Meydani’ndaki kadar yogun olmasa da ticari eklere, yani
reklam panolarina rastlanmistir. Bunlarm toyutlar yaya 6lgegine uygun olsa da gelisigiizel
yerlestirilmis olmalar1 burada goriintti kirliligi yaratmaktadir. Hem Kanlica’da hem de
Taksim’de benzer gelismelerin yasandigi soylenebilir. Ciinkii burada da merkezden

uzaklastikg¢a kiigiik ticari levhalara ve birkag tane duvar yazisina rastlanmistir.

Sekil 4.7 Kanlica iskele Meydani’nda yer alan panolar, 2002

Sisli-Mecidiyekoy-Maslak aksi da ticari faaliyetlerin yogun olarak yasandig bir giizergah
oldugu i¢in burada da ticari ekler yogun olarak yer almaktadir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.8 Biiyiik sagir yiizeyler genelde reklam amagl kullanilir, Sisli, 2002

Yine bu aksta da yaya ve arag trafiginin yogun bir sekilde yer almasi reklamlar boyutlarini
etkilemistir. Reklamlar bu tiir alanlarda bazen yiizeyin tamamim kaplayabilmektedir (Sekil
4.9).

Sekil 4.9 Bilgi vermek amaciyla tasarlanmamis yiizeylerin reklam amagl kullanimi,

Mecidiyekdy, 2002

Mecidiyekoy’deki Ali Sami Yen Stadi’nin yiizeyi de bilgi vermek amaciyla tasarlanmamistir.

Dolayisiyla bu stadin etrafi da reklamlarla doldurulmaktadir (Sekil 4.10).
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Sekil 4.10 Ali Sami Yen Stadi’nin reklam uygulamali yiizeyleri, Mecidiyekdy, 2002

Biitiin bu aks boyunca yine “dogrudan gdstergeler” veya “degisken imgeler”e rastlanmamustir,

¢iinkii burada da reklam tabelalarimin kisileri etkileyen baskin 6geler durumundadir.

4.4 Boliim Sonuclar:

Bu ii¢ alanda da 3. bolimde rnekleri siiflandinlan ve bilgi vermek i¢in gergeklestirilen
“dogrudan gostergeler” ve “degisken imgeler”e rastlanmamistir. Bu mekanlarin bilgi vermek
amaciyla tasarlanmamis yiizeylerden olusmasi beraberinde ticari ek ve “kendiliginden”

gelismeye, bir bagka deyisle “eklenti imgeler”e olanak tanimistir.

Sekil 4.11 Maya binasinin yiizeyine sonradan “ck”’lenen “Network™ reklami, 2002
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Merkezlerde ve aks boyunca yogun olarak reklam tabelalari yer almaktadir. Bunlarin

boyutlarinin ¢evreyle uyumsuz olmasi ve gelisigiizel yerlestirilmeleri kargasa yaratmaktadir.

Yurt disinda teknolojiden de faydalanarak olusturulan degisken yiizeyler sehrin imgesine
hakim olmaya baslarken, Istanbul’da alan ¢alismalarmm yapildigi yerlerde bu tiir
uygulamalara rastlanmamistir. Burada teknoloji yine reklamin hizmetindedir. Reklamlarin
ylizeyde nasil yer alacagi tasarim asamasinda diistiniilmemekte ve yapi tamamlandiktan sonra
reklamlar yiizeylere “ek”lenmektedir. Dolayisiyla teknoloji yalmizea reklamin uygulama
yonteminin farklilasmasina yardimer olmaktadir. Oysa yurt disinda bu problemler birer
tasarnim  girdisi olarak ele alindigi icin, buralarda kimliksiz bir ¢evre yerine “medya

ylizeyler”den meydana gelen bilgi kentlerinin olustugu soylenebilir.

Bununla beraber burada asil 6nemli nokta, 3. béliimde incelenen igeriklerin niteliklerine alan
¢alismasimin yapildigi yerlerde rastlanamamig olunmasidir. Burada yer alan yiizeylerde basit
simgelerin kullanilmis olmasi, bunlarin igeriklerinin zayif kalmasina sebep olmaktadir. Ticari
reklamin  da sanatsal, estetik, deneysel degerler tasiyabilecek sekilde uygulanmasi

miimkiinken, Istanbul’daki érneklerde heniiz bu asamaya gelinemedigi goriilmektedir.

Bu alanlarda yapilan ¢ahsmalar sayesinde, giiniimiizde Istanbul’un genel imgesini ¢evreye
olumlu katkida bulunmasi igin herhangi bir ¢aba gosterilmeden olusturulan ticari eklerle
doldurulmus yiizeylerin olusturdugu ortaya ¢ikmaktadir. Boyle basit simgelerden olusan ve
kigilerin beklentilerinde, deneyimlerinde ve diisiincelerinde higbir degisime yol agmayan bu
tiir yiizeyler, Istanbul kentinin, sahip oldugu tim tarihi, topografik, dogal, vb. degerlere

kargin, kent imgesinin “kalitesizlestirilmesi” yoniinde etkiler yaratmaktadir.

Bu ii¢ alanda rastlanmamasina ragmen Istanbul’un farkli yerlerinde “medya yiizey”lerin az da

olsa var oldugu séylenebilir.
Ornegin, 6zel giinlerde gesitli meydanlarda havai fisek gosterileri yapilmaktadr.

Bir bagka 6rnek ise futbol stadlarindaki skorboard’lardir. Dogrudan kent hayatina katilmasalar
da stad i¢inde, bazen de yakin ¢evresinde ctkileyici degisken yiizeylerdir. Bu ekranlarla gesitli
reklamlar, magin skoru, magtan tekrar edilen ¢esitli goriintiiler vb. yayinlanabilmektedir

(Sckil 4.12).
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Sekil 4.12 Begiktas inonii Stadi’ndaki skorboard, 2002

istanbul’da yakin zamanda uygulanan bir 6rnek ise Kadikdy’deki Kadikdy-Eminénii iskele
binasimin {izerine yerlestirilen ekrandir. Bu biiyiik boyutlardaki ekrandan reklamlarin yaninda
cesitli programlarin saatleri ve giiniin gelisen olaylari da gosterilmektedir. Bu ekramin yapi ile
oransizhiginin yaninda, yapi yiizeyine eklenen ve olumsuz goriintiiler meydana getiren gesitli
reklam panolari da hemen dikkat gekmektedir. Oysa bu tiir goriintiilerin engellenmesi ancak

bunlarin bir tasarimeiya danigilarak yiizeye yerlestirilmesi ile miimkiindiir.

@72 KOCBANK
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Sekil 4.13 Vapur iskelesindeki yapiyla uyumsuz dev ekran ve reklam panolari, 2002

Bu tiir uygulamalar, sonradan gergeklestirilen eklere engel oldugu gibi, ylizey tizerinde
reklam uygulamasi yapilacagi zaman, bunun, tasarim asamasinda veya yiizey tamamlandiktan
sonra bir tasarimciya damgilarak gergeklestirilmesi gerektigini de ortaya koymaktadir.
Tasarimer ise kaliteli bir {iriiniin ortaya ¢ikabilmesi i¢in, kimi zaman kendi bu ise el atmali,
kimi zaman da farkl kisilerin calismalarna uygun zeminler hazirlayan kisi olmalidir.
Yiizeylerin bu sekilde ele alinmalari, kent biitiiniinde, kentin estetik, mimari dokusuna
uyumlu, ayrica tarihsel ve dogal siluet ile ¢elismeyecek uygulamalar olabilmeleri igin

gereklidir.
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5.SONUCLAR

Kentlerde bilgi veren yiizeylerin karakterini (bi¢im ve igeriklerini) belirleyen en 6nemli
etkenler, insanlarim bilgiye olan ihtiyact ve algilama bi¢iminin degismesidir. Yiizeylere
yiiklenen gesitli anlam ve degerler belirli bir kiiltiire ait olan insanlarin yiizeye ve onunla

iletilen gorsel bilgiye yaklagim bi¢imlerini belirler.

Tezde, geg¢misten giiniimiize kadar, kenti olusturan ve bilgi veren yiizeyler anlattiklari
konulara gore incelenmistir. Insanin kentte yasayan diger insanlarla ve cevresiyle iletisime
girebilmesi i¢in gerekli olan bilginin, yiizeylerde kullanimi ¢ok eski zamanlara
dayanmaktadir. Yiizeyler bu anlamda insanlara, bilginin hayatlari tizerindeki etkilerinin
hatirlatmaktadir. Gorsel bilgiye gosterilen ilginin kiiltiirlere gore degismesi ise beraberinde

bi¢imsel farkliliklari da dogurmustur.

Kent mekanini olusturan yiizeyler. genel olarak “Bilgi vermek i¢in Tasarlanmamis Yiizeyler”
ve “Bilgi vermek i¢in Tasarlanmis Yiizeyler” olmak {izere iki ana baslik altinda toplanmistir.
Bu ytizeylerin bir kent mekaninda bulunma oranlari, o kentin imgesini belirlemektedir. Yakin
bir zamana kadar uygulanmis olan 6rnekler incelendiginde, genelde kentlerin bilgi vermek
amactyla tasarlanmamsg yiizeylerden olustugu goriilmektedir. Kentler, yiizeylerin bu amagla
tasarlanmamasi sonucu sonradan cklenen, ticari amacglh dizenlemeler, yani reklamh
yiizeylerden olusmaktadir. insan hayatina motorlu araglarin, yani hizin girmesi ile kisilerin
algilama bi¢imleri ve yiizeylerle verilen bilgilerin boyutlart da degigmistir. Yiizeyler yayalar
kadar ara¢ trafigini de ectkilemek amacinda olduklari i¢in, olduk¢a biiyitk boyutlarda
gerceklestirilmekte ve bu sayede bilgiler dikkat gekici ve aragla uzaktan da algilanabilir
duruma gelmektedir. Gegmiste ise yavas olarak yaganan bir hayatta, tasarimci/sanatgi
tasarladigy yiizeylerle, yayanm daha yakin bir mesafeden yavas ve dikkatlice eseri izleyip,

algilayabilmesini hedeflemektedir.

Eskiden yasamis olan kisiler hiz ve hareket kavramlarnm giiniimiizdeki gibi algilamadiklan ve
dolayisiyla yiizeylerde de hareketi diislemedikleri igin, eserlerini de hareket etmeyen gorsel
bilgiler olarak tasarlamislardir. Bunda, gegmiste. séz sahibi olan 6nemli kisilerin eserlerde
kalict olma istekleri de etkilidir. Bu kisiler, tiretilen eserde sonsuza kadar yasamak
istemistirler, dolayisiyla bu, verilen bilginin uzun émiirlii olmasi geregini de beraberinde

getirmistir. Oysa giintimiizde hiz ve harcket kavramlari ¢ok farkli boyutlara ulagmigtir.

Herseyin hizla iiretilip tiiketildigi bir ortamda, kisilerin bilgiye daha mzli ve kolay ulasma

istekleri birgok alani oldugu gibi mimariyi de etkilemistir. Bu beklentiler, biitiin hizla iiretilip
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tiketilen kullanim trtinleri gibi, yiizeylerle verilen bilgilerin de kisa 6miirlii olmasina sebep
olmugtur. Giiniimiizde yasayan insanlarin algi bigiminin farklilasmas1, onlari bu tiir hareketli
yiizeylere hazirlamigtir. Artik tek bir yiizeyde hizla degisen farkli bilgileri gormek
miimkiindiir. “Bilgi vermek i¢in Tasarlanmis Yiizeyler’in bir alt grubu olan bu degisken
yiizeyler, bir baska deyisle medya yiizeyler, yurt disinda kenti olusturan onemli ogeler
durumuna gelmistir. Bilgi vermek igin tasarlanmamis ve dolayisiyla reklam uygulamalarina
veya “kendiliginden” gelismelere olanak taniyan ¢alismalara izin vermek yerine, bunlar bir
tasarim problemi olarak goriilmeye baslanmustir. Bu tiir problemlerin tasarim asamasinda

¢oziilmesi ise yeni olanaklar ortaya ¢ikarmaktadir.

Bilginin yiizeylerle aktarilmasi ve giiniimiizde bunun degisken yiizeylerle saglanmasi biiyiik
olgiide teknolojinin gelismesi ve kigilerin algilama bigiminin degismesine baghdir. Fakat
Tirkiye’de heniiz bu asamaya tam olarak gelinememigtir. Ciinkii burada teknoloji sanatsal
degeri olan ve daha zengin igerige sahip ylizeylerin ortaya ¢ikabilmesi i¢in kullamilmak
yerine, reklamlarin ytizeylerde nasil daha kolay ve hizli uygulanacag: konusunda yardimer bir
arag durumundadir. Tiirkiye'de oldukga az sayida olmasina ragmen. birka¢ tane “medya
ylizey” ornegine rastlanmustir. Bunlar ise yapiya sonradan eklenmis ve tasarim olarak
biitiinleymemistir. Kente hakim olan, sanatsal, estetik, vb. degeri olmayan reklam yiizeyleri
kisilerin kent imgesini de olumsuz yonde etkilemektedir. Bu gelismeler, ancak kente katkida
bulunan tasarimetlarin, yiizeylerin bilgi verme konusundaki potansiyel giiciiniin bilincinde
olmasi, daha sonrasi i¢in olasi katkilara uygun zeminler hazirlayarak degisik uygulamalara
olanak tanimasi ve medya yiizeyler yaratan teknolojinin mimarinin organik parcasi olacak

sekilde kullanilmast ile olumlu yonde degisebilir.
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