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ONSOZ

Mimarinin pek ¢ok farkh bilesene bagh olarak, uygulama yaptik¢a ogrenilen,
ogrendikce cesitlenebilen bir yaprya sahip oldugunu meslek pratigiyle ugrasmaya
basladiktan sonra daha iyi anladim.

Uriiniin ortaya citkmasmda tasanmdan, imalata varan siirecte kendini isin sahibi
olarak géren mimarn isin gergek sahibiyle diistiigii karsithiklar ve ortaya ¢ikan yetki
ve Karar verme prosediirii sanmirim tiim meslektaslarimm temel sorunlarindan
olmustur. Mimari gibi pahah oyuncaklarla oynanan bir oyunun patronunun kim
oldugunu diigiinmek, iiriiniin aslen kime ait olduguna karar verememek beni béyle
bir tez icin araghrma yapmaya itti. Basit bir mobilya tasarimmndan, bir devlet
yapisma kadar, her boyuttaki tasarim iiriiniiniin hikayesi birbirinden farkh iktidar
talepleri, iliskileri ve diyalektik icermekte.

Bu konu iizerinde arastirma yaptikca, tez ¢ergevesinin iktidarin mimariyi etkileme
bicimleri olarak cizilebilecegi sonucuna vardim. Iktidar, cok genis ve icinde farkh
anlamlar barmndiran bir kavram. Giiniimiiziin felsefe konulan icinde de yeri var ve

diisiiniirlerin bu kavramla ilgili somut sorunlarindan biri de kriterlerin oturtulmasi

Konunun felsefi uzantilan iizerinde caliyjmak yerine, ¢afn en onemli siyaset
felsefecilerinin kavramsal kategorilerini temel alarak, iktidar tiirlerini mimariye
iligkileri yoniinden smiflandirdim ve varmay: amacladifim sonuca, yani iktidarm su

veya bu gekilde mimariyi etkiledigi savina ulagtim.

Bu tezi yazmaktaki amacim, okuyucuya iktidarin ne oldugunu, hangi bicimlerde ve
niteliklerde karsimza gktifm ve ¢aglar boyunca mimariyi ne sekilde etkiledigini
gostermektir.

Hasan Caliglar



OZET

Insanligm evrimi yoneten yonetilen ilskileri ile siiregelmistir. Yonetenler yani iktidar
sahibi olanlar ise konumlarim ve ayncaliklarin: arttirarak siirdiirmek istemigler ve
yonettikleri simftan farkh algilanmay: arzulamisirdir. Bu farkhlik talebi temel insani
ihtiyaglardan biri olan barnnmada da karphiim bulmaktadir. iktidarm,
simflandirmasini yapip tarihgesini inceldigimizde ise, kullamlan gii¢ ve iktidar her
ne olursa olsun, iradesini yansitacak mekanlara etkisinin oldugunu gormekteyiz. Din
adamlan, krallar, diktatorler, desantralize olmuy yonetimlerin karar vericileri, ¢ok
uluslu sirketler, hatta medya, giic alamm arttirdikca, iktidarimmm  etkisini
siirdiirmek icin, kendini seckinlestireci yontemleri benimsemistir. Ayricalhikh bir
saray, konut, parti merkezi, ezici bir kilise, ulu bir cami, yeniden yapilanan kentlerin

kuvvetli akslan bir giic gosterme araci olarak hissedilmektedir.

Mimarwm tasarimci ve yapimci roliiyle anlatilan iligkiler icinde 6nemli bir yeri vardir.
Mimar hizmet ettigi iradeyi‘ yetenegi ve mesleki becerileri ile kuvvetlendirebilmekte,
iktidan aynicahkh kilabilmektedir. Diger taraftan mimar, dzgiirce yaratma islevini
iktidarm isteklerine uygun hale getirmek zorunda kalabilmektedir. iktidann giicii
ve mimarm yaratict becerisi ortaya c¢ikmasi1 zor eserlere yasam sansi
saglayabilmektedir. Zaman zaman da iddialh meslek adamlarinin Kkariyerlerini sona
erdirebilmistir. Ancak her ne olursa olsun iktidar ve mimari siki bir etki tepki iliskisi
siirdiiriir. Iktidann giiciinii siirdiirmek igin mimariye, Mimarinin hayata gecmesi

icin gii¢ ve iktidara ihtiyaci vardur.

Bunlardan yola cikarak tezin birinci béliimiinde iktidar kuramlarindan bahsedildi ve
konu ile ilgilenmis kuramcilarm fikirlerinden yararlamldy ikinci boliimde iktidarn
mimariyi etkilemesi iizerinde durularak drneklerle smiflandirma yapildi. Ugiincii ve
son béliimde ise tiim anlatidanlar toparlanarak mimarm nasi iktidardan pay

alabilecegi tartigild.



ABSRACT

L'evolution de I'humanité se succéde, depuis I'histoire, avec des relations entre les
autorités administratifs et le plébe. Les administratifs qui ont le pouvoir, ont toujours
exigés de garder leur status en augmentant leurs priviléges et se differant des sociétés,
don’t ils autorisent. Cette exigence se reciproque aussi dans I'abriter qui est un des
necessités fondementale.

Quand nous examinons I'histoire du pouvoir et nous le classifions, nous remarquons
qu'il y a une certaine influence du contentement sur I'espace quelque soit le pouvoir
appliqué. Les hommes religieux, les rois et les reines, les autorités des entreprises
multinationaux, aussi le media ont choisi les méthodes de se sélecter, pour faire
continuer leur pouveir en augmentant leur aréne de la force. Un palais, un parlement
privilégé, une église écrasante, un mosqué gigantesque, les axes fortes des villes
réurbanisés nous démontrent comment I'architecture devient une conduite pour
expressionner la force et le pouvoir. '

L'architecte prend sa place assez important dans ces relations avec son role créatif et
constructif. L'architecte reste parfois obligé de devenir un servant devant le pouvoir.
D'autre part, il peut aussi trouver la chance de réaliser ses idées grice au pouvoir,
qu'il ne peut prononcer ailleurs. Mais il ne faut aussi pas oublier, les architectes et
artistes qui sont restés obligés d'arréter leur carriére juste parce qu'ils n'ont pas été
capable de s'entendre avec le pouvoir. En effet, quel’que soit l'influence, c'est certaine
qu'il y a une relation trés forte entre I'architecture et le pouvoir. Dans cette relation
chacun a vraiment besoin de I'autre pour survivre.

En s'orientant de tout ce qu'on a cité, dans la premiére partie de le thése , on a fait la
description du pouvoir avec la classification en se basant aussi les idées des
théoriciens qui ont travaillé sur ce sujet. Dans la deuxiéme partie, la classification du
relation entre I'architecture et le pouvoir a été cité phenoménologiquement avec ses
exemples. Dans la troisiéme partie on a conclu tout les idées qu'on a cité en faisant un
débat sur Ia question de la partage du pouvoir pour I'architecte.



1. GIRIS
1.1 GENEL YAKLASIM

Fizigin temel kavram kuvvettir. Tim karmagik fonksiyon teorilerinin, evreni agiklama
cabasindaki formiillerin ve diger pozitif bilim dallarimin alanmna tagan temel verilerin

kokeninde hep bir kuvvet ve buna kars1 dogan tepkilerin iligkisi yatar.

Hayvan, dogada varolusuyla ve treme gudisiyle yetinirken, insan ¢evresiyle ve
kurgulayabilme yetenegiyle beslenmis bir canli olarak, iretici ve toplumsal olma
njteliklerini biinyesinde barindirir. Fizigin kokeninde yatan kuvvet kavrami, insan i¢in bu
iki niteligini gergeklegtirme araci olmakta, bu baglantidan dolayr da aym fizikte oldugu

gibi, toplum bilimin de kokeninde ana 6ge olarak bulunmaktadir.

Toplumsal varlik olarak insan, giicinii kurgulayabilme o6zelligini simirlarini genisletmede
ve toplumsalligim olugturmada kullamr. Bireyin yaratisin istedigi gibi kurgulayabilmesi,
kigiliginin etrafinda 6recegi gii¢ alanina baghdir. Toplumsal alanda sozini dinletebilmesi

igin de 1ktidara gereksinimi vardir.

Kendi diyalektigini olugturmug her dinamigin temelinde ¢ok insancil bir ¢ikis noktasi
olmasi gerekir. Nasil ki, ireme diirtiisii hayvanlar igin oldugu kadar insanlar i¢in de gegerli
ve insanlik i¢in en yaygin ortak o6zellik sayilabilecek bir genetik kodlanmadir ve
cinsellikten agka, duygusalliktan suga, tiiketimden iktisadi politikaya kadar genigleyen bir
cercevesi vardir; kurgulamak da o denli genis agilimlan olan ve o denli sadece insani

temele dayanan bir dirtidir.

Kurgulama iizerine bu tirden bir akil yiiritmenin sonucunda garpici bir gergekle karst
karstya kalinz. Insanlar konugarak anlagirlar. Bu, dili dogurmugtur. Dil okuma-yazmay:
gerekli kilmigtir. Hayvanlarsa konugmazlar. Konugmamalan anlagsmamalari demek
degildir. Insanlar iirerler. Hayvanlar keza. Insanlar iiremek igin araya bir ok engel, araci,

toren koyarlar. Hayvanlar koymazlar. Bu sevmedikleri, hissetmedikleri ve ayird
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etmedikleri anlamina gelmez. Insanlar diigiiniirler. Hayvanlar daha az duginiirler. En ¢ok
disiinebilen hayvan, en az diigiinebilen insandan daha daha az diigiiniir. Ama bu da onlarmn
diagiinmedikleri anlamina gelmez. Sonugta insanla hayvam birbirinden ayirmak i¢in genel
gecer, tartistimaz ve kesin bir kriter bulmak gerekirse, soylenebilecek tek sey vardir:

insanlar kurgular, hayvanlar kurgulayamazlar.

Bu kurgulama yetisi de sanattan modaya, polittkadan barinmaya, siyasi sinirlardan
endustriye, teknolojiden mimariye kadar uzanan, en kapsayici alam yaratir. Bu alan yine de
o kadar insanidir ki, bu alam tammladigimizda zaten insami da tammlams oluruz (1.

Caliglar 1998).

Toplumsal yagam, yonetenlerle yonetilenler arasinda bir sistem kurar. Yonetenler iktidar
sahibi olanlardir. Kimi zaman gizli, kimi zaman belirgin, kimi zaman aktif, kimi zaman
pasif, kimi zaman megru, kimi zaman illegal de olsa yonetilenlerin amact hep yonetenler
sintfina gegmektir. Bu iktidar amaci, kahve sohbetlerinde iilke kurtanrken ya da halk
ayaklanmalarinda dile gelebilir. Fakat 6nemli olan, bu iktidar amacinin kurguya etkisinin
nastl oldugudur. Bu etki, siyasi goriigiin kendini kurgulanann ¢izgisiyle ifade etmesine
kadar uzanir. Unutmamak gerekir ki iktidardan bahsedilen bir alanda, egemen bir siyasal

gorusle kargitlan, yani politika hiitkiim siirmektedir.

Politika sozciguni kullandigimizda en az iki anlamin gindeme geldigini goririaz ve
durum karmagik bir hale gelir. Bunlardan birisi, 6zellesmis, yerel, deneye dayanan etkinlik
anlamindaki politikadir Bir politik romandan s6z ettigimizde, hitkiimet ve genel segimler,
omegin Ankara'da iktidarda olan kesim, onlara 6zgii gorevler, ideolojik baz1 kurgular ve
kullandiklan teknikler hakkinda bir romam kastetmis oluruz. Diger anlam ise kiiresel
anlamda politikadir. Kurma ve doniigtiirme, bir bitiin olarak toplumu, toplulugu, genel
olarak insan iligkilerini oOrgitleyen, insansal olanaklart saglayan, destek olan ya da
smirlayan ve sakatlayan seyleri koruma ve degistirme anlamindaki kiiresel politikadir.
Politika sozciigiinin bu daha genis anlami, toplumun kendisi gibi ¢ok bilyilk capta
biitiinlerin goriilemez olugu temel ahmip dustntldiginde gogunlukla deneye dayanamayan
bir sey gibi gorilir. Belki de bu ayrim tiimel ile tikel arasindaki ayrim bigiminde
tammlamak gerekir.



Hangi kurgu alanmi ele alirsak alalim iktidar iligkisiyle karsilagmz. Ornegin moda,
ideolojinin simgesi haline gelen sivil Giniforma 6rnekleri sayilmayacak kadar ¢oktur. Kuva-
yi Milliye ruhunun simgesi olan kalpak, Cumhuriyet'in sapkasi ve buna uygun modern
giyim anlayigi, 1930'larda La Turquie Kemaliste'de yer alan fotograflar, 1950'erin
propaganda filmleri ve modernlegsmenin resmi tarihinin sayisiz diger tasvirleri, hala bir
imparatorlugun kalmtilan Gstiine yepyeni ve tiimiiyle modern bir ulus inga etme ¢abasmin

en gigli goruntiilerini sergiler .

Egitim kurumlarinda ve bitiin mesleklerde tirag olmug temiz erkeklerle yan yana gahsan
pegesiz kadinlar, okul Gniformalan iginde saglikli gocuklar, Cumhuriyet Ankara'sinin ve
diger sehirlerin modern binalan, devlet tiyatrolaninin, senfoni orkestrastmin, balenin ve
operamin gosterileri, ¢agdasg tanm alanlari, fabrikalar, barajlar ve demiryollarinin
fotograflari en az iki neslin bilincine yer etmis olan gorintilerin sadece en belli

baglilandir. *(S. Mardin).

Ustelik bunlar, Tiirkiye'nin Cumhuriyet tarihi boyunca birer medeniyet sembolii olmakla
kalmayip her tirli bigim ve davrams: olgiip yargilamaya yarayan resmi standartlan da

belirler niteliktedirler.

Ekim Devrimi'nin Bolsevik kasketi, 70'li yillarda devrimcilikten ayn diigiiniilmeyen parka,
401 yillarda Mussolini sempatizanlanmn kara gomlekleri, giiniimiizde siyasi dincilerin

kravat ve gomlek yakasindan arindmilmig takim elbiseleri, entellektiielligin birincil

»

Modemlesme literatiiriiniin klasikleri sayabilecegimiz iki kitapta, Daniel Lemer in, The Passing of
Traditional Society ve Bernard Levis in The Emergence of Modern Turkey kitaplanndan aynintih olarak
inceledigi gibi, Tizk modernlesmesi, biitiin ilhanum Bat1 dan alous, elitler tarafindan yonlendirilen, uwyum
ilkesine (consensus) dayali ve gerekli toplumsal kunumnlann ingaasma yonelik basanh bir siireg olarak kabul
ediliyordu. Bu ve benzeri ¢aligmalara gore, Tirkiyenin 6zellikle egitim, hukuk, toplumsal bayat, giyim- en
giizel kusam, miizik, sanat ve mimaride Bati normlanm stillerini ve kurumlarm bagariyla uyarlamis olmast,
modemlik projesinin  Miisliman bir ilkede bile gegerli olabileceginin ispatiydi. Nitekim Tiirk
modernlesmesi, sadece akademik tartismalann vazgegilmez bir 6megi olmakla kalmamus, Pakistan ve
Endonezya gibi pek ¢ok Miisliiman ugiincii diinya ilkelerinin bagimsizlik hareketlerine de ilham kaynag
olmms, haita model] teskil etmigtir.(S.Bozdogan, R. Kasaba 1998)



Biitin bu Ornekler her iktidar grubupun ya da daha dar anlamda siyasal gorugin bile
goriniimii  kurguladigina isaret etmektedir. Insanoglu, salt soguktan korunmak igin
barmnmay: birakip, istedigi gibi bir yerde yasamak amaciyla ev kurmaya bagladig: an en
biiyitkk devrimini gergeklestirmis ve bir birey olarak varolmaya baglamigtir. Barinmak ve
kendini olabildigince daha gigli gostermek gidisinin 6zinde yatan ise, iktidar
arzusundan bagka bir sekilde agiklanamaz. Bireyin kendi ¢evresinde kurmak zorunda
oldugu bir mikro iktidar alam her seyin baslangi¢ noktasidir. Birey ancak onunla diger
aynilardan farkhlagabilecektir.

1.2. TEZ SUNUSU

Yontemi her ne olursa olsun mimarin elindeki yaratma gidisini, iddialica tabir edecek
olursak tann kompleksini hep nasil paylagsmak zorunda oldugunu tarih boyunca
gormekteyiz. Bu paylagimin tarihi gelisiminden ¢ok uygulama yontemleriyle olgusal bir
inceleme halinde aragtirilabilirligine baktigimizda iktidar boliigme yontemlerinin ne kadar

farklilagabildigi ile karsilasiyoruz.

Dolayistyla tezin birinci bolimiinde iktidar kuramlarina yer verildi. Kagimilmaz olarak,
temelde sozciik ve kavram tammlarm: farkh kaynaklardan yola ¢ikarak, ortak bir paydada
bulugturduktan sonra, iktidar tirlerinin simflandirmasina girildi. Iktidar tirlerinin
siiflandirmasinda siyaset literatiirii kesin bir karara varmig degil. Ornegin, bu literatiiriin
ilk yazili belgelerinden olan Aristo'nun Politika'st dogal olarak Antik Cag sitelerinde
rastlanan yoOneten-yonetilen iligkilerinin digma ¢ikamiyor ve gelecekteki caglarda
rastlanacak tiirleri ifade edemiyordu. Iktidarin istikran iizerindeki disinceleri kendinden
sonraki ¢aglan da etkilemis olan Machiavelli, sadece monarsi zemininde degeriendirme
yapabiliyordu. Aquino'lu Thomas ya da Tanrn'dan kopusun dﬁsi‘msél simgest olarak
nitelendirilen ardilh Ockham'l: William da donemlerinin tanig: olarak kaliyorlardi. Bu
verilerin kapsayici olmamas: iktidar kuramlarim incelerken ¢agdas digiiniirleri izleme
yolunun daha dogru olacagim gosterdi. Ne var ki, bu alanda ¢aligmig Maurice Duverger,
Michel Foucault, Karl Popper gibi kuramcilarin da genel olarak kabul ettigi bir iktidar
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tirleri simflandirmasindan s6zetmek mimkin degildi. Dolayisiyla, bunlardan da
yararlanmak kaydiyla iktidar tiirlerindeki ayrimi diger diigiiniirlerce de kabul gérmiis ve
kavrami olabildigince belirgin bir siniflandirmaya tabi tutmus olan Bertrand Russel'in

smiflandirmas: esas alinarak tarih boyunca kargilagilan 6rnekler sisteme oturtuldu.

Ne var ki, konu biitiinityle bunlardan ibaret olamazdi. Tktidar-mimari iliskisi, salt iktidar
tirlerinin mimariye etkilerinin oOrnekleriyle anlatilamiyordu. Bu yiizden tez iktidar
siniflamalarmin farkhh rejim, ideoloji, siyasi iradeler altinda gosterdigi cesitlilikleri,
kargithik ve benzerlikleri alt bagliklar halinde guruplamay: amagladi. Bu bagliklar altinda
mimari ve iktidar arasinda saptanabilen farkli durumlar sergilendi. Iktidar-mimari iliskisini
sorgulayan bu bolimdeki siniflandirma 6zgiin olup, tez sahibinin aragtirmalan sonucunda
ortaya ¢ikabilen iligki turleriyle simirhdir. Bu baglamda, burada ele alinmamus, farkli
iligkilerin de tesbit edilebilmesi mimkiindiir.

Tezin son bolimiinde ise kisaca mimarin iktidarin ve giiciin kullanimi kargisinda olaylan
kendi lehine nasil gevirdigi incelenmeye c¢aligildi. Mimarin hizmet ettigi iktidardan pay

alabilmesinin imkanlar: aragtirldi ve bazi 6rnekler tesbit edildi.



2. IKTIDAR KURAMLARI
2.1 TANIMLAR

Gii¢ ve iktidar kavramlan ilk bakista birbirine benzer, es ve paralel anlamlar igerir gibi
gelebilir. Iktidar sozciigii, bir ¢ok yabanci dilde yapabilirlik, kapasite igeren bir giigler
toplulugu olarak agiklamr. Turkge'de de Ferit Devellioglu iktidari, yaptirabilme giiciine
sahip, giicii yeter olarak tammlamugtir. Gui¢ ve iktidar kavramlarinda gorilen bu tamlayan-
tamlanan iligkisi, giicii iktidar sahibinin kendini ispat etmek i¢in kullandig1 soyut kavram
olarak agiklamakta.(Devellioglu 1998)

TDK Tirkge Sozliik, "gii¢" ve "iktidar" sozciiklerini soyle tanimliyor:

Giig: 1. Bir olaya yolagan her tiirli devinim. 2. Dinginligi devinime geviren etken, direnci
kiran ya da direng doguran 6zellik (kuvvet). 3. Amaca varmayi saglayan ozellik, etkileyis.
Iktidar: 1. Erk, giig, kudret. 2. Hiikiimeti yonetenler, hitkiimet. 3. (mevkii) Yonetme

giciini elinde tutma durumu.

Bu tezde gii¢ sozciigii "Amaca varmay1 saglayan oOzellik" anlamiyla iktidar sozcigii ise

"Yonetme giiciini elinde tutma durumu" anlamryla kullamld:.

Kavrama siyasal agidan vyaklagsildiginda ise, iktidann gii¢ kullanmada yontemsel,
sistematik ve hukuki bakimlardan aldigi bicim anlagiliyor. Siyasal rejimlerin bu giicii
kullanma yonteminde gosterdigi farkliliklar, siyaset biliminde, toplumbilimde ve felsefede

iktidar kuramlarimin geligmesine yol agmugtir.

Konuya toplumbilim cergevesinden bakan Elias Canetti, gii¢ ve iktidar iligkisini farkh
orneklemelerle agiklarken, "gig" sOzcugunii, etkisi bakimindan "dogrudan" bulur ve
iktidara gore daha dolaysiz bir zorlama araci olarak gorir. Canetti bu baglamda giiciin
fizikselligine de deginerek, diizeysiz ve kaba iktidar diga vurumlarinin her zaman "giic"

sozctigiyle daha iy begimlendigini 6ne siirer.



Ornegin, aveimin av uzerinde kesin bir iktidari olmasina ragmen, avin yakalanip agiza
gotiriilmesi giig aracihigiyla gergeklesir. Oysa, iktidar daha geneldir ve giigten daha genis
bir anlam tagir. Giigten ¢ok daha genis bir igerige sahipken daha statiktir. Canetti, gii¢ ve
iktidar kavramlanim birbirinden ayirirken kedi-fare iligkisini 6rnek verir. Iktidarin daha
torensel oldugunu, belirli bir sabir Slgiisii oldugunu saptar. Kedi, giiciinii fareyi yakalamak,
onu ele gegirmek, pengelerinin arasinda tutmak ve nihai olarak da 6ldiirmek i¢in kullanir.
Ama fareyle oynarken bagka bir etken daha vardir. Kedi farenin gitmesine izin verir, biraz
kagmasina, hatta arkasina donmesine firsat tamir. Onun yakalanmama giiciiniin en aza
inmesini bekler. Ancak fare hala kedinin iktidar alami igindedir ve ulagilmayacak bir
noktaya varana kadar kedinin iktidar alaninda kalacaktir. Kedinin egemen oldugu alan;
fareye yasattigt umut anlari, bir yandan onu yakindan izlemeyi sirdiirmesi ve onu yok
etmeye gosterdigi ilgi ile yok etme niyetint asla elden birakmamasi, iktidarn ta kendisi
olarak tanimlanabilir.( Canetti 1998)

Kedi-fare 6rnegi, yagsamda iktidarin bireyler tizerindeki en somut ifadesi olan hapishaneyle
benzesir. Bir insam hapsetme iktidarinda giiciin anlik olma 6zelliginin aksine, zamansal
genisleme vardir. Michel Foucault, ceza kuramum olustururken, hapsetmenin en somut
iktidar gostergelerinden biri oldugunu kabul etmekte ve bu noktada Canetti'yi
olumlamaktadir. Bu Smekte kedinin agz1 hapishanenin bir prototipi olarak diigiiniilebilir.
Ikisi arasinda, giigle iktidar ayrimimm 6rneklemeye hizmet edecek bir iliski vardir. Bir kez
diymamn agzina girince, kurbamn hig bir umudu kalmaz ¢iinkii manevra yapmak i¢in ne
zamant ne de yeri kalir. Tipki kedinin goziiniin o6ntindeki fare gibi, tutsak da biraz ileri geri
yuriiyebilir, gardiyanlarina arkasin1 donebilir; oninde, kagmayi ya da serbest birakilmayi
umacagi zaman vardir.

Kapatildig: hicrenin bulundugu hapishanenin bitiin mekanizmast onun yok ediligine
ayarlanmig gibidir ve bu mekanizma fiilen iglemekte degilken bile tutsak bunun her zaman
bilincindedir.

Gugle iktidar arasindaki ayrim, bir bagka alanda, dinsel inamgta da 6rneklenebilir. Tann'ya
inanan herkes stirekli onun iktidan altinda olduguna inanir ve bu iktidarla kendi tarzinda
uzlagmgtir. Ancak bunu yeterli bulmayanlar vardrr. Kimileri Tanr'nin kesin bir

miidahalesini; tannisal gicii fark edip hissedecekleri dogrudan bir edinim beklerler.



Tanri'nin verecegi emirlerin beklentisi iginde yasarlar. Onlara gore Tann bir tir yonetici
ozelligine sahiptir. Bu tiir inanghlar baglarina gelen her seyi Tanri'nin iradesinin dogrudan
bir ifadesi oldugunu zannederler. Béylece butiin hayatlari boyunca boyun egmek igin yeni
vesileler bulurlar. Ondan korktuklan igin tereddit etmeksizin dogru olam yapmaya

¢abalayarak yasarlar.

Canetti, Islam'1 bu egilimin en kuvvetli bigimde sergilendigi dinlerden biri olarak gosterir.
Miislimanlarin, Tanri'nin giicii igin yamp tutustuklarimi soyler ve soyle devam eder:
"Kiigiik yaglarda kendilerini sonsuza degin teslim ettikleri siirekli emir beklentisi, onlarda
derin izler birakir. Ayrica diger insanlara karg1 tutumlar Gizerinde de ciddi bir etki yapar.
Bu siirekli emir beklentisi, askerlerinkine benzeyen bir inanan tiirii, kendileri igin hayatin
tek gergek temsilcisi savag olan ve hayati savagtan ibaret gordikleri igin gergek

savaglardan korkmayan insanlar yaratir”. ( Canetti 1998)

Bu etki, dinin insan izerindeki iktidaridir. Ortada somut olarak gii¢ oldugu soylenemez.

Dinsel gii¢, ancak yine insamin elinde somutlagir ve iktidar araci haline gelebilir.

R. Dahl, iktidann tammlarken “aralarindaki iligki her ne olursa olsun bir oyuncu
gurubundan birinin kendisinin yoklugunda digerlerinin yapmayacaklart bir geyi onlara
yaptirtabilmesinin iktidar etkisi oldugunu " soyler. (Dahl. 1973) Duverger ise hak ve
yasama terimlerini iktidari tammlamakta elzem bulup, iktidarin Dahl'in tammindan fark:

olarak, megruiyet tasimasi gerektigini ekliyor. (Duverger 1982)

Sonu¢ olarak, sozlik ve duginir tammlanindan siynlip, kavramsal incelemeye

girdigimizde, iktidar1 Bertrand Russell'in su boliimlerde ayrimladigint goriiyoruz:

1. Dinsel iktidar

2. Hukimdar iktidarn
3. Ciplak iktidar

4. Digiince iktidar1



5. Devrim iktidan

6. Ekonomik iktidar
Tez, iktidar kuramlarina yonelik olmadigindan ve mimariyle iktidar iligkisini
irdelediginden, Russell'in aynmlarim sadelestirmemiz ve agmamiz mimkiin. Russel’in
smmiflandirmasini mimari ile dogrudan ortistirebilecegimiz Orneklerle desteklemek
miimkiin. Ancak dogru bir smiflandirmanin ancak Russel’inkinin 1s1ginda bazi ornekleri
guruplayarak yapilabilecegi inancindayim. Dini iktidar , mutlak iktidar bu iktidarlan
kimin, ne amagla ve hangi yontemle kullandig: ile dogrudan ilgili olarak farkli baghiklar
sunabilmektedir. Rusell’in  ekonomik iktidarmi irdeleyip mimari uzantilarim
inceledigimizde baghgn kapitalin iktidar olarak degigmesi daha anlagilabilir olmaktadir.
Devrim iktidarim diigtince iktidarindan ayirmanin mimari uzantilarimm dogru irdelemek igin
elzem oldugu kamsinda oldugum igin devrimleri onlani besleyen ideolojileri disinda

toplumsal bir halk hareketi olarak degerlendirdim.

Bu disinceden hareketle Russel’in yapmug oldugu siniflamanin omurgasint tutarak
yaptigim dizenlemedeki sav ve ornekler bu ayrimlarin birlegmesiyle ve mimariyle iligkileri
gozoniinde tutularak incelenmistir. Istisna ve 6zellikli durumlar ilgili boliimlerin altbaghg:

olarak sunulmustur.

Dini iradenin iktidar1 ve mimari .

Mutlak iradenin iktidart ve mimari.

Toplumsal hareketlerden dogan iktidar ve mimari.
Kapitalin iktidan ve mimari.

Soyut iktidar ve mimari.

A

Diistincenin iktidar ve mimari.
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3. IKTIDAR TURLERI VE MIMARI ILISKILERI.

3.1 DiNI IRADENIN iKTIDARI VE MIMARI

Din adamlan ve krallar, gelismemis sekilleri ile de olsa, antropologlarca bilinen en ilkel
toplumlardan beri vardi. Kimi zaman bir tek kiginin her iki islevi de istlendigi gorilse de
birbirlerinden icazet almadan varolamayan iki iktidar odagi olmalan genelgecer bir kural
olarak kargimiza ¢ikiyor. Bu durum yalmizca ilkel toplumlarda degil, uygar devletlerde de
gorilebilmektedir.  Dolayisiyla dini iradenin iktidann ve mimari ile 1iligkilerinden

sOzederken antik ¢ag imparatorlarinin bazilarim da bu baglik altinda 6rneklemek miimkiin.

Dinin insanlar uzerindeki etkisinin kesinlik kazanmasiyla kitlelerin cemaat haline
doniigtiighh gozlemlenir. Dimi orgiitlenmelerin  rahat caligabilmesi, gerekli didaktik
propaganday: yapabilmesi, ibadet ve tapinma amaciyla dogan mekan ihtiyactm kargilama
talebi, dinin mimari ile yollannin ¢akigmasim saglamaktadir. Kitleler zerindeki
yonlendirici yada egitici etkiyi dini kurumlar yarattiklart korku ile saglamiglardir.
Giiniimiizde oldugu gibi ilk ¢aglarda da agiklanamayan her sey dine baglanirdi. Tann ya da
tannlara olan inang ve onlara duyulan sevgi ile kangik korku kitleleri ibadete ve ibadet
ettikleri yeye hizmete siiriiklemigtir. Bu inancin yonlendiricisi ve yer yuziindeki temsilcisi
olan krallar ve din adamlan temsil ettikleri 6rgiitiin daha da ulu ve ulagilmaz olarak
algilanmasimt dogal olarak tercih etmislerdir. Her dinin yapisi ve uygulama yontemi
mimarideki yansimalarinda farkliliklar gosterir. Ancak dinin toplumlar iizerinde degismez
egemen gi¢ olmasindan Otiri ortaya c¢ikan simgesel oOzellikler tim dini yapilarda

paralelelikler gosterir.

Roma uygarliginda Augustus kentte Yiice Rahip, tagrada ise bir Tann idi. Osmanli'da
halife, devlet bagkam oldugu kadar islamiyetin de bagtydi. Giiniimiizde Tayland Krah 9.
Rama'min da benzer bir durumu oldugu gézlemlenmektedir. Krallar, tarih boyu dinsel
islevlerini yitirmeme egilimiyle kutsal adamliga doniigme stirecini ¢ok belirgin bir gekilde
yagatmislardir. Ama yine de, cogu zaman din adamlan ve krallar arasindaki ayirim belirgin
ve kesindir. Bu baglamda dinlerin mimari ile olan iligkilerinden yola gikarak bir siniflama

yapmak miimkiin.
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*Cok tannl dinler, Misir, Mezopotamya , Ege ve Roma uygarliklar
*Doga dinleri, Hinduluk, Budizm.
*Tek Tannlt dinler Hristiyanlik, Islamiyet, Musevilik

3.1.1.Cok Tannh Dinler; Misir, Mezopotamya, Ege ve Roma Uygarhklan

Eski Misir'da en kuvvetli dini inang 6limden sonraki hayatti. Firavun hem imparator hem
de giinesin oglu yani Tanriydi. Oliimden sonraki hayata boylesine kuvvetli inamlan bir

uygarlikta 6liimden sonraki hayatin sembolize edilerek anitlagsmas: elbette ki kagimlmazdi.

Firavunlar olim sonrast hayatlarim1 garantiye alarak  bedenlerinin kaliciliklarini
garantilemeyi amaglamiglardir. Ancak Firavunlar tarihte bilinen ilk mimar/ veliaht
Imonthep’e kadar geleneksel kerpi¢ ve ahsap sistemleri ile mezarlarini inga ettiriyorlarda.
Bu yontemi kesme tas sistemine ¢evirerek piramitlerin giiniimiize kadar dayanabilmesini
saglayan Imontheb’dir Misir firavunu Amenhotep, adini Akhenaton olarak degistirérek,
yeni bir din kurunca, bu dinin yalmzca kurallannmin degil, tapmaklarinin mimarisinin de
nasil olmas: gerektigini belirlemis ve bu konuda, ustalari, bilgilendirmis, egitmigtir. O
doénemde yagamis olan Bele adli mimarin mezar tagina, onun firavunun asistani oldugunun
yazilmasinin nedeni de, herhalde budur . Kostof’tan 6grendigimiz kadariyla Imontheb’in
bir diger benzeri Misir’h tanri- kralige Hatgepsut’un emrinde ¢aligan mimar Senmut’dur.
Senmut Kraligenin buttin yapilarinin mimaridir ve Deir el Bahir’deki tapinak- amit mezarda
kraligenin kabartmalan tag duvarlan siislemekte ve bazi tasvirlerde mimar kraligeyi
kollarinda tagirken gozikmektedir. (S.Kostof 1977). Mimarin yalmzca Tanrisinin mimari
beklentilerini gergeklestirmekle kalmayip ona her gartta kul kole oldugunu bu tasvirden
gormekteyiz. Ancak biitiin bunlar arasinda en 6nemlisi dini inanigin bir yapim sisteminde
binlerce yil evvel radikal bir degisiklik yaptirtabilmesidir. Bu degisikligin de hem veliaht
kral dolayisiyla veliaht Tann tarafindan icad edilmesi 6nemlidir. Piramitler temel
geometrik formlan ile giniimiize gelen en Onemli amit mezarlar olmanin dismda dini

iktidarin temsilcilerinin mimari ile ne derece ilgili olduklarimi hatirlatmalar1 bakimindan

ilgingtir.
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Musirhlarin dayanikli malzeme ve mimari form arayip olarak piramidleri yapmalar
Mezopotamya Uygarliklarinda da benzerlikler gostermektedir. Dinin toplum iizerinde
egemen olmast ve ruhban simfimun varliginin ispatiyla beraber olusan gi¢ topluma
binalarla yansitilmis ve yiksek binalar yalmzca Tanr'ya ulagmak degil eziciligi de
sembolize etmek i¢in insa edilmistir. Ziguradlarin daha gok toren ve ibadete yonelik
olmasina ragmen Misir piramidlerinden formel aykirilik gostermemesi hem insa teknigi

hem de simgeselligindendir.

Resim 3.1 Piramitler -Misir

Ege uygarliklarina goz gezdirdigimizde amt ve tapinaklarin tanrilar igin yapilmis kutsal
mekanlar oldugunu gormekteyiz. Antik site devletlerinde gehir kurulusu dini olmayan pek

ok mimari unsuru birarada tutsa da hakim mimari unsurlar dini yapilar olmugslardir.

Ornek olarak 1.0.5. Yiizyil'da yasamis olan Perikles'in donemi, Antik Yunan'in tarihinde
¢ok onemli bir yer tutar. Onun egemenligi sirasinda, savaslara son verilmis ve Atinamin
imar1 i¢in ¢ok biyiik girisimlerde bulunulmustur. Bu girisimlerin en onemlisi olan ve o ¢ok
unli Parthenon' da igeren Akropol'in planinin, bityik devlet adami Perikles tarafindan
¢izildigi soylenmektedir. Bu soylentinin dogruluk derecesini bilmiyoruz. Ama bir gin,

rakibi Thukyedides'in ve onun pesinden birtakim kisilerin, mecliste imar hareketleri, igin
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cok fazla para harcadig elestirisini getirmeleri iizerine Perikles'in, eger bu tur kars1 ¢ikislar
siirerse, giderleri kendisinin kargilayacagim soylemesi, bu isi ne denli onemsediginin

gostergesi olarak kabul edilir.

Aristo’nun , Atina Anayasast adh kitabinda Delph tapmagmimn yeniden ingaasi ile ilgili
olanlar1 saygin olmayan bi¢cimde aktardigini Henri Bonfils’den ogreniyoruz..Bu olay, din
adamlarinin ve tapinaklanin o caglarda dahi ne gibi politik oyunlara alet olabilecegini
gostermesi agisindan ilging bir ornektir.
" Delphi'deki tapmak M.O. 548 yihindaki yanginla zarar gormiistii ve yeniden
insaasi amact ile gerekli para biitiin Yunanistan da Alcmaeonida'larca toplanmigt1
Aristo’'nun belirttifine gore, paranmmn bir kismi Pythoness'e riisvet icin, gerisi de
Peisistratus'un  oglu Hippias'i alasagir etmek ve Apollon'un kendi saflarma
gegcmesini saglamak amaciyla kullamlmis. Bu uygunsuz duruma karsm, Delphi'deki
din adamlarimin denetimi, Kutsal Savas diye bilinen onemli bir savasa yol acan
politik bir sorun olur. Bundan sonra, din goreviilerinin politik denetime agik
oldugu gercegi yayiir ve Romalilar'm, Fkutsalliga dokunmadan, Yunan
tapmaklarmn yetkilerini ¢almalarina yol acar”. (H Bonfils1912).

Tanri1 ve imparator kimligi ile yapilan mimari atilimlara Roma, Dogu Roma ve Pers
Uygarliklarinda da ¢ok rastlamr. Tum imparatorlar imar hareketlerinden biiyik bir haz
almakta ve iktidar ve guglerinin kalicih@imi insa ettirdikleri ile unutulmaz kilma
sevdasindadirlar.  Bu devirlerde mimar kullanan imparatorlar oldugu gibi yapilacak

eserlerin planlama faaliyetlerine dogrudan miidahale eden imparatorlar da goguntuktadir.

Yiice, gorkemli, anlamma gelen Augustus sammni alan Roma Imparatoru Julius Caesan,
mimarlik alanindaki baganilanyla ne denli 6viindiigiinii, Ankara da, Hact Bayram Cami'nin
yaninda bulunan ve kendi adiyla anilan tapinaktaki yazitta yer alan su sozleriyle, agik segik
bir bigimde ortaya koymaktadir:
"Gerek Capitolium anitimi, gerkse Pompeius tiyatrosunu, biiyiik masraflar yapip
onarttim... Babamin insaasma baslamis oldugu ve hemen hemen bitirilmis olan
Forum Lulium's tamamladm... Altmct konsiilliigiim zamaninda, Senato’nun

emriyle kentteki Tanrilara ait 82 tapmnag: onarttim. Bunlardan, o zamanda tamiri
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gereken hi¢ bir tamesini tamirsiz birakmadim. Yedinci konsilliigim sirasmda
Roma'dan Ariminium'a kadar, Flaminius sosesini ve Mulvius ile Minucius
koprillerinden bagka, biitin kopriileri yeniden yaptwdim... Kendi oOzel arazim
iizerine savas ganimetleriyle Mars Ultor amitimt ve Augustus forumurnu yaptirdim.
Apollon amtina bitisik tiyatroyu, biiyiik tiyatroyu, biiyiik bir bolimiimi ozel

sahiplerinden satin aldim ve bu arsa iizerine yaptirdim. (Vitrivius)

Ayrica, Roma'daki Palatinus tepesini gergek imparatorluk sitesine doniigtiirmisg, orada ilk
imparator sarayr olan Domus Augustana'yl, yamna da gorkemli Apollon Tapinagi'ni
yaptirmig olan bu imparatorun, yagamimin sonlarina dogru, "Tugla olarak devraldigim
Roma'yi, mermer olarak birakiyorum" diyerek, mimarlik ve sehircilik alanindaki

girigimlerine verdigi 6nemi bir kez daha vurguladigim biliyoruz.

Roma imparatorlart arasinda, konumuz agisindan en ilging 6mek, hig kuskusuz,
Hadrianus'tur. Tumer, bu imparator'un mimari ile yakin ilgisini = soyle
anlatmaktadir. Tertullianus'un "Omnium corio citatum exporator” (ilging olan her seyi
aragtiran) diye niteledigi bu insan, gezmeye ¢ok meraklidir. Roma Imparatorlugu'nun
hemen her yerini dolagmugtir. Astrolojiden, felsefeden, tiptan anlar ve aym zamanda da, bir
ressam, mizisyen ve heykeltiragtir. Hadrianus'tan burada soz etmenizin nedeni, onun
mimarliga olan agin tutkusudur. Ustelik, Hadrianus'un bu tutkusu, az 6nce sozinii
ettigimiz Augustus'unki gibi, yanlizca mimarlara buyruk vermekle smirh degildir. O
dogrudan mimarhik yapan bir imparatordur ve bu konuda son derece iddial, son derece
tutkuludur. O kadar ki, bir soylentiye gore, bir giin iinlii mimar Saml: Apollodorus,
zamanin imparatoru Trajan ile mimarlik Gizerine konusurken, orada bulunan Hadrianus
soze kanginca adi gegen mimar, onu bilmedigi, anlamadig iglere kanigmamasim
soyleyerek terslemistir. Bu olayr hi¢ bir zaman unutmayan Hadrianus, egemenligi eline
gegirdikten, yani imparator olduktan sonra Roma da yaptiracag: bir tapinagin planim ¢izip
Apollodorus'a gondererek, tasarimi hakkinda ne diigiindiigiinii sormus. Senator ve Tarihgi
Dio Cassius'n yazdiklarina bakilirsa, namli mimar bu tasarimi tapmagin mekanlariyla,
onlara konulacak heykellerin oranlarmnin uyumsuzlugu agisindan elestirince, Apollodous'a
kars1 zaten bir kuyruk acist bullunan Hadrianus, elegtirilerini hakli bulsa da mimarmn

oldirilmesini buyurmus.
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Bu tasanime: ve hitkiimdarin en onemli yapiti, Roma yakinindaki Tivoli'de yeralan ve
kendi adim1 tastyan Villa Hadriana'dir. Burasi, bugiin bizim anladigimiz anlamda, tek bir
villa, tek bir ev olmayip, ¢ok biiyikk bir alana yayilmis, hamamlardan, tapinaklardan,
tiyatrolardan, havuzlardan ve daha bagka agik ve kapali mekanlardan olusan bir mini
kenttir. Ve bu kompleksi tamtan bir kitap¢ikta da belirtildigi gibi, oradaki binalarin
yapiminda, belki bir ¢ok mimar galigmistir, ama, bunlarn adlari en biiyiik mimarlarm,
imparator Hadrianus'un ad: ve katkilan yaninda son derece silik kalms, unutulup gitmistir

(G. Tamer 1997).

Resim 3.2 Tivoli'de Hadrianus'un villas:

Vitrivius’tan 6grendigimiz bir diger hikaye de Biiyiik Iskender'le ilgilidir. Biyiik iskender
zamamnda yasamus, fikir ve becerilerine gokga giiven duyulan bir mimar olan Dinocrates,
Makedonya'da orduya katilmak ve krahin begenisini kazanma amaciyla ortaya cikar.
Beraberinde de askeri kisilere ve saray idarecilerine daha kolay ulasabilmesi igin

arkadaglarinin ve akrabalanimin yazdiklan tavsiye mektuplarim gotiirir. Onlarin huzuruna
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kibar bir bicimde kabul edildikten sonra en kisa bir siirede Biiyiik Iskender'e takdim
edilmeyi ister. Soz verdikleri halde, uygun bir firsat beklediklerinden biraz yavas
davranirlar. Ciddiye alinmadigini diiginen Dinocrates bu yiizden kendi ydntemlerini
uygular. Heybetli bir durugu, iyi bigimlenmis, vakur ve hog bir goriiniimii vardir. Doganin
verdigi bu ozelliklere giivenerek kaldigi handa soyunur ve vucudunu yaglayarak basina
kavak yapraklarindan bir gelenk gegirir, sol omuzuna da bir arslan postu atip, sag elinde
tuttugu bir asa ile kralin yargighk yaptig: tribiiniin 6niine gelir. Garip goriiniimii insanlarmn
doniip ona bakmasm saglar. Bu da Biiyik Iskender'in dikkatini geker. Sagkinlik iginde,
kendisine yer agilarak yakinina gelmesi igin emir verir ve ona kim oldugunu sorar.
"Dinocrates'im ben" der. "Makedonyali bir mimar. Sana sanmmna yarasan fikirler
ve tasarimlar getirdim. Atos Dagi'm bir erkek heykeline doniistiirecek bir tasarim
yaptim. Sol elinde ¢ok genis, surlarla cevrili bir kent temsil ettim. Sag elinde de
dagdaki biitiin rmaklarmn igine akip denize dokiilebilecegi bir canak var”.

Bu tasanmdan ¢ok hoslanan Biiyiik Iskender, hemen civarda kenti besleyebilecek misir

tarlalann olup olmadigim sorusturur. Bunun deniz Otesinden taginmadikga olanaksiz

oldugunu 6grenince goyle der:
"Dinocrates, tasarimin miikemmel. Kompozisyonunu takdir ediyorum. Ama
korkarmm ki kent kurmak isteyen her kimse kotii bir degerlendirme yaptig: icin
kinanacaktir. Yeni dogan bir bebek nasil ana siitii olmadan beslenemez ve yasam
da gelismeye dogru yonlendirilemezse, bir kent de, tarlalari, duvardan tasan
meyveleri ve bol besin kaynaklari bulunmadikca ne gelisebilir ne de niifusunu
barmdirabilir. Bu yiizden tasarimim oOvgiye deger bulmakla beraber, arazinin
uygunsuz oldugunu digiimiyorum. Ancak, senden yararlanmak icin benimle

kalmani isterim".

O zamandan sonra, Dinocrates krali hi¢ birakmaz, onunla Misir'a gider. Orada dogal bir
liman, milkkemmel bir ticaret merkezi, bastanbasa musir tarlalari ve kudretli Nil nehrinin
yararlanm goren Biyik Iskender, kendi adim verdigi Iskenderiye kentini kurmasint
Dinocrates'e emreder. Yakigiklilig1 ve asil durusundan baska birseyi olmayan Dinocrates'in

bu denli iinlenmesi bundandr... -
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Biitiin bu oérneklerden imparator ve tanri kimligindeki muktedirlerin mimari ile yakindan

ilgilendikleri ve karar verici mekanizma olarak rol oynadiklarim gikartabiliyoruz.

Romalilar genigleyen imparatorluk sinirlant igindeki kamu binalarini ve anitlari devletin
kahc1 tistiinliigiinii ifade edecek sekilde yapmiglardir. Bundan mimarinin iktidarla birlikte
hareket ettigi anlami ¢ikartilabilir. Devlet kurumu imparatorla kigisellesmekte ve bunu

dini torenlerle ifade etmektedir.

Baldwin, Roma mimarisini bigimleyenin , s6z konusu imparatorluk propagandasinin halk
tarafindan okunabilir, anlagilabilir kilinmasi arzusu oldugunu séyler. Ortagag boyunca
ortaya konan Roma mimarisi, devlet baskanhigimin énemine atifta bulunmugtur (Baldwin
1970). Bu tutum, Hristiyanhigin hakimiyetindeki donemde de imparatorun makamina dinin

de ortak olmastyla siirer.

Zafer taklan Roma Imparatorlugu'nun en belirgin mimari o6zelliklerinden biri olarak
anitsallagmaktadir ve imparatorlugun giiciinii ve kudretini halka kalic1 bir eserle bildirmeyi
amaglar. Bu tutumu ileride pek g¢ok hiikiimdarin benimsedigi goriilmistiir irade, inga
edilen amitlarin sembolizmi ve verdigi mesajlardan yararlanmaktadir. Baldwin,
Hristiyanlarin Roma Imparatoru'nun sasaalt sozleri, itibarli vakur goriinimii ve gegmiste
kalmig zaferlerini cennetin kralligina ve Tann inancina doniigtiirmesiyle, antik ¢aglardan
beri siiren toren, sembol, amblem, gorenek gibi olgularin hristiyanliga adapte edildigini
soylemektedir. Romalilarin adalet saraylaninda kullandigi bazilika plaminin hristiyanlarca
benimsenerek kilise mimarisine uyarlanmast Baldwin’i dogrulamaktadir. Boylece halkin
gozinde imparatorun iktidariyla dininki egdeger hale gelmigtir ve bu dénigimde
mimarinin bityilk etkisi vardir. Roma Imparatorlugu’'nun mimarisindeki bu sembolizm
etkisi, politika veya giiciin etkisinde tasarlanan mimaride daha sonralan da goéziikir.
(Baldwin 1970) Tleriki bolimlerde gorecegimiz Nazi mimarisinin Roma Imparatorlugu'na

atfeder tutumu diginda Fransa'da ihtilal donemi mimarisinde de es tutumlar gormekteyiz.

Sonugta, mutlak iradenin Tann ya da hikkiimdarla 6zdeglesmesi, ortaya konan yapilarin
kahicihigim1 ve yonetilenler Gzerinde derin etki birakir nitelikte olmasimi saglamis, bunu

farkeden mimar da hitkiimdan bu yolda yonlendirmeye gayret etmigtir. Bunun en belirgin
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orneklerine Ortaga boyunca Dogu Roma Imparatorlugu'nda rastlamr. Dogu Roma,
hristiyanligin kabul ve ibadet serbestlifi ile beraber pek ¢ok mimari eser ortaya

koymugtur. Bunlara tek tannh dinlerin incelenmest sirasinda deginecegim.

3.1.2. Doga dinleri, Asya ve Afrika toplumlan

Insanlik tarihi boyunca sayillamayacak kadar ¢ok din olusmus, bunlarin bir kismi
yokolmus, bir kismu ise varligm giniimiize kadar sirdirmigtir Kaynag: ve yayildig:
cografya ne olursa olsun, her din kendi etrafinda bir iktidar alam olusturur. Afrika
kabilelerinin, Orta Asya Tirklerinin, Hindistan ve diger koklii Asya kiiltiirlerinin dinsel
inamslan birbirlerinden farkliliklar gosterse ve bir ¢ok etnik farklilik sergilese de ortak bir
paydalan vardir: Doga. Dogrudan dogal bir varliga tapinma gibi bir egilim olmadig: zaman
bile kutsallikla doga arsinda hep siki bir iligki oldugu goze ¢arpmaktadir. Ne var ki, bu
ortak payda , dinin etrafinda bigimlenen iktidarin mimariye tiirdes bir etkisini de
dogurmaktadir.

Orta Asya Turkleri, gogerliklerinden, Afrika kabileleri siirekli birbirlerinin koéylerini
zaptetme egiliminde olduklarindan dolay;, dinsel anlam tasiyan yapilagmaya
gidememislerdir Hindu ve Budist toplumlarinda ise durum farklidir. Diigiin ile dinin
icigeligine ornek olugturan Asya kitasmin bu iki temel dininin yapilanm ana hatlanyla

incelersek, iktidar olusumunu da ¢oziimleyebiliriz.

3-1-2-1 Hinduizm

Hinduizm terimi aslinda bagh bagina sistematik bir dini yansitmamakta, batihlar tarafindan,
Hindistan kokenli dogmaci din akunlarim tanimlamak igin kullanilir Hindu dini kurallarla
belirlenmemigtir Bireysel “ben”in mutlak “ben” le 6zdeslesmesinden hareket eden bir
dinsel tavir olarak tammlanabilir Bu tavir, Brahmanciligin etkisiyle dine gok sayida tann
da sokmustur. Baslica G¢ biyiik Tann olan Brahma , Vignu, Siva, evrenin yaratilmasi,
kalimhiligin stirmesi ve yokolusa hakimdirler. Bunlarin etrafindaki otuz tann ve sayisiz

kutsal simge, kastlari dogurmus ve Hindu dininin temelindeki mutlaklik kavraminin
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( veda)yerine sayisiz tapinma ritiieli ve 6znesi getirmigtir.Ozellikle Hindistan’in Rajastan
bolgesinde siyasal iktidar1 paylasan krallar (raja) bu kimliklerine dinselligi de katarak,
gorkemli saraylar inga ettirmig fakat giiclerini besleyen tanrilara yonelik olarak ayni
gorkemde tapinaklar yaptirtmamuglardir.Oysa Hinduizmin yayildigi Giineydogu Asya’da
gorkemli hindu tapmaklan bulunmaktadir. Daha yakin donemlerde, yonetenlerin toplumlar
tizerindeki iktidarlarm giiclendirmek igin inga ettirdigi tapinaklar diginda aynt mimari
giiciin bagka alanlarda kullamlmadigi da goriilir Bu yiizden ¢ok tanrih bir bagka kiiltir
olan Antik Yunan’daki yapilagmaya Diinyanin bu bolgesinde rastlanmaz. (Waltert 1990)

3-1-2-2 Budizm

Iktidar, tammn geregi bireyleri kontrol altinda tutan ve benliklerinde bir denetim duygusu
yaratan bir olgudur. Ayni tanimi din iginde kullanabiliriz. Tek Tann dinlerinde bu denetimin
aract vicdanken, Tanrr’y1 adlandirmayan ve onu mutlak yaratict gii¢ —ki bu doga olabilir-
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olarak goren Budizm’in kokeninde denetimin araci “sevgi” ya da “agk” sozcikleriyle
tanimlanabilecek bir bagliliga donigiir. Tarzi, yontemi ve felsefesi ne kadar farkli olursa
olsun, Buda’nin akil yiiriitme ve insan fizyolojisini analiz ederek kurdugu diisiince sistemi
de aym diger dinlerdeki gibi bir iktidar alami yaratmugtir. Ancak kullandigr gii¢ pozitiftir.
Budizm sadece Nirvana ‘ya vararak “aydinlanan” Siddarta Gotama ‘min sdzlerinden
olusmamakta, onun vardigi mertebeye herkesin ulagabilecegini 6ngoren bir anlayistir.
Nitekim “Buda” lik mertebesine varan bagkalari da olmug, daha sonraki ¢aglarda farkli
mezhepler bunun bir reenkarnasyon olduguna da inanmuslardir. Aslinda Budizmin, Buda
doneminde yayimasimn siyasal iktidarla dogrudan ilgisi vardir.Yaygin Brahman
inamgmnm hakim oldugu donemde Dogu Hindistan’daki krallanin gelirlerinin biiyiik bir
bolimiiniin ruhban smifinca alimyor olmasi, bu kesimi dengesiz bir zenginlige
ulagtirmigt1 Buda’nin bu ortamda yeni bir din getiren peygamber bigiminde algilanmas ,
ruhbanlardan kurtulmak isteyen iktidar sahiplerince hemen benimsenmesine ve kabul
gormesine yol agti. (Waltert 1990) Budizmin yayilarak genig kitlelerce benimsenmesi
sonucunda olugan dinsellik tarafi, felsefiligin 6nune gegti ve basta dev Buda heykelleri,
degerli madenlerden tasvirler ve tapinak Kkiiltleri olmak iizere kendi sanatsal estetik
disiplinini yaratti. Buda’nin yarattigi iktidar alam kadar etkili ve mitkemmel olan bir

bagkasina rastlanmamasimun sebebi, bu dine mensup olanlarin Buda’ya yukanda
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degindigimiz’sevgi” ile bagli olmalar ile agiklanabilir. Buda fiziksel giice kars: ilk bakista

(2

insan dogasina aykirt gibi gelen “pasifist” tutumu benimsemistir ve bu tavir ¢agimizda
bile Dalai Lama 6rneginde oldugu gibi stirmektedir. Hindu olmasina ragmen Mahatma
Gandi’de ona benzer pasifist bir distince yapisi olugturarak toplumu igin “olimstz ruh
“olmu§tur.k Aslinda Gandi'nin de katiksiz bir Hindu oldugu soylenemez. Caydacilik
mezhebine yakin da olsa soylemi kendine hastir ve bir gok yonden Budizmin ¢agdas hali
diyebilecegimiz Zen’e benzer. Budizmin toplum iizerindeki iktidarinin mimariye

yansimasinda ise farkli bigimler vardir.

Resim. 3.3 Yatan Buda

Bangkok’daki 16. Yuzyil yapisi Wat Po tapinaginda bulunan 15x45 metre boyutlarindaki
“yatan Buda” heykelinin zarar gormemesi i¢in onu igine alabilecek bir yapi yapilmus,
gorkeminin de en az heykel kadar goz kamasgtirici olmas igin 6zel bir ¢aba sarfedilmistir.
Temelinde sadelik olan bir dinin tapinaklarindaki satafatin sebebide aslinda dinsel liderligi
ellerinden birakmayan siyasal iktidar sahibi olan krallardir. Giiniimiizde Tayland krali 9.
Rama ayni ondan oOncekiler gibi Tay toplumunun dinsel lideridirBu durum ona
sorgulanmazlik, mutlak baglilik ve kokeninde yine sevgi olan saglam bir iktidar saglar. |
Giniimiz Tay mimarisinde mevcut bitan teknoloji, ¢agdas malzeme ve tasanim olanaklari
kullantlmakta fakat yiizyillardir uygulanagelen bir gelenekten vazgegilememektedir. Her
yapinin Oninde gorulirbir yerde mutlaka “ruh evi”diye adlandirilan kiigiikk tapinma
noktalar1 bulunur. Bina cepheleri ne kadar modern ¢izgilere sahip olurlarsa olsun, ruh

evlerinin geleneksel ¢izgisi ve i¢indeki Buda tasvirleri degigmez.
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3-1-3- Tek Tanrih dinler

Toplumlar tizerindeki en biiyik etkiyi giiniimiizde dahi dinler olusturur. Etnik kokenleri ne
olursa olsun inanglann insanlarn hala birarada tutabilmekte veya karst karstya
getirebilmektedir. Hristiyanlik, Musevilik ve Islamiyet, etkisi altina aldiklar1 uygarliklar ve
kendi merkezi giigleri ile mimarinin hangi cografya ve egemenlik altinda olursa olsun din
etkisinde olacagmna dair pek ¢ok iz birakmiglardir. Boylesi bir giiciin sahibi olmak, boylesi
bir yaptrmm saglayabilmek yiizyillar sirmistir. Ik olarak Hristiyanhigin Dogudaki

merkezi ve Roma imparatorlugunun uzantist Bizans® dan bahsetmek gerekir.

Bizans imparatoru Jistinyen’in istegi ve etkisi ile ortaya ¢ikan Ayasofya’mn mimarlik
tarihinin en 6nemli binalanimin baginda geldigi githe gotirmez. Yine bilindigi tizere, bu
binanin mimarlari, Tralles’li (Aydinlt) Anthemios ile, Miletli Isidoros'tur. Bu bagyapitin
yapiminda, onlarin pay: elbette ki yadsinamaz. Ama, olaya bir baska a¢idan baktigimizda,
Ayasofya'min asil ve ilk mimarinin, imparator Jistinyen oldugunu séylemek yanls olmaz.
Ciinkii eger o, Sileyman Peygamber'i kiskanmayip, onun yaptirdigindan daha gorkemli bir
tapinak yaptirma atesiyle yamp tutusmasaydi, ve o tapinagin ana fikrini, ana kavramim,
kapsamim ortaya koymasaydi mimarlik tarihi boyle bir yapiya kavusamazdi. Anthemios ile
Isidoros, yiizlerce yillik Bizans mimarisi iginde, ikinci kez yenilenmemis, agilmaya
cahsilmamusg, bir ayricalik olarak kalmig olan bu gorkemli mekan yerine, belki daha siradan
bir bina yapmakla yetineceklerdi. Erendiz Ozbayoglu'nun, Bizansh tarihgi Prokopios'un
"Istanbul'da Justinianus Doneminde Yapilar" adl kitabina yazdig: giris yazisinda "Yapi
ustast olarak kargilanan “Mekhanopoios" terimini kullanir. Bu da bu ustalarin biyiik imar
caligmalarina girisen Justinyen karsisinda sade birer yap: ustast sayilabilecegi

dilgiincesinden kaynaklanmis olabilecegi savini destekler. ( Ozbayoglu1994).

Burada 6nemli bir saptama yapma geregi ortaya ¢ikmaktadir. Ilk ¢ag uygarhklarindan beri
kargilagtigimiz mimarlarin tasarim yapabilme ve yapi tizerinde karar verebilme giiglerinin
olup olmadigi 6nemli bir sorudur. H Atesin, eski yunanca bir terim olan Arhi-
Tektoniki’nin ilk yaris1 olan”arhi” sozciiiinin bagina geldigi kelimelere en biiyik olma

sifatimi kazandirdigim ikinci yansi olan “tektoniki’nin ise yapim becerisi anlamma
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geldigini belirtir ve devam eder; Eski Yunan’n arkitektiirii, el tirtiniinii, el becerisini bas
tact eden ve ona ,onu yapan’el” sahibinin de iizerinde yiicelik kazandiran bir faaliyet
koludur. Arkitek ise bu el becerisine sahip dahi kigidir. Konu hakkinda etimolojiden yola
cikarak bazi sonuglar ¢ikartmak miimikiin. Atesin, bu konuda kendi dilimizin
terminolojisine donerek sunlan sdylemektedir; “Mimar”,”Imar”,”Umur”’,”Mamur”,
“Umran” gibi birbiriyle iligkili ve aym kokten tiiretilmis kelimeler birer terim degerine de
sahip kilindiklan i¢in Arap'lanin ve Tirklerin oldugu kadar Amavutlar’in, Bognaklarin
Acemlerin ve Urdu dilini kullanan Hint kitas: halklarinin da ortak mali haline gelmigtir. Bu
terimlerin kokii dilimize omiir diye uyarlanan fakat Arap dilinde “ umr” diye telaffuz
edilen tg¢lii harf birimidir. Yani yagamakla hayatla ilgilidir. Dolayisiyla bu kokten tiretilen
kelimeler silsilesi hem yap1 ve yapma , meydana getirme, yerlesime agma , arzu edilen
insanlarla ve faaliyetlerle doldurma manalann ile igige bir terminoloji meydana
getirebilmektedirler. Atesin, konumuzla ilgili ii¢ terimi asagidaki gibi ele alir;

M’imAri (Turkgede mimar)- Yeryliziini, insan hayatiin devamina ve refahina en uygun
sekilde dizenlemekle sorumlu meslek sahibi.

‘ImArah (Tirkgede Mimarlik)- Yeryiiziinii, insan hayatinin devamina ve refahma en
uygun sekilde diizenleme iglevi.

‘UmrAn ( Tiirkgesi umran)- Insanhigmn toplu ¢ikar ugruna insan hayatinn devamma ve
refalina en uygun bir sekilde yeryiiziiniin tanzim edilmesi amaciyla ihtiya¢ duyulan biitiin
kuruluglari ve kanunlar ile beraber bir beldenin tesisi i¢in girilen ortak ¢aba.( Atesin 1996)

Meslegin farkh uygarlik ve dillerde nasil ifade edildigini birakip nasil uygulandigim
inceledigimizde Ronesans’a kadar arkitektin bir yap1 ustast olmanin &tesine gidemedigini
gormekteyiz. Kesisin verdigi plam yap: haline getiren, Imparatorlarin emrettikleri
olgiilerde kubbeler ve tonozlar yapan zanaatkarlarm en  akillisintn digerlerinin
orgiitlenmesinde sorumluluk alarak mimar kimligine biriindiiginii goriiyoruz. Elbette ki
yapisal ve striiktiirel sorunlart ¢6zen bu kisler 6nemlilerdi, ancak bigim, estetik, biiyiikliik
gibi kararlar hatta binamin inga edilecegi yerin stratejik énemi imparatorun, kilsenin,
halifenin belirledigi hususlardi.

Bu saptamadan sonra Hristiyanlik ve Islamiyete mimarliga etkileri agisindan bakalim.
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Dinin ozellikle de tek tanrili dinlerin toplumlar tzerindeki egemenliginin artmaya
baglamastyla kilise, camii vb. kurumlar iyice gii¢ kazanmiglardir. Tiim diinyada siiregelen
uzun ve kanl savaglar, hagh seferleri, Araplarin Iberya'y: ele gegirmeleri dini yayip, din
giciiyle elde edilebilecek kazammlarin pesindeydi. Kilise Avrupa'da tek hakim ve krallarin
hakimiyetini onayan yegane kurumdu. Bir kralin toplumuna karsi sahip oldugu irade
kilisenin sahip olduguyla kiyaslanamayacak kadar azdi.Bu dinsel giig, elbette tiim krallari
ve yonetimleri kilise gidimiine sokmaktaydi. En fazla giice sahip olaninda bunu
gostermesi ve en ezici sekilde bigimlendirmesi esas olmaktaydi. Dini orgiitlenmelerin ¢ogu
kisa ya da uzun bir siire iginde, dini olmayan amaglarla bazi kigilerce kullamlidig:
gorilmugtir. Dolayisiyla iktidarimn  dayandigi  saygmhg: yitirmek de sozkonusu
olabilmektedir.

Ortagag boyunca Avrupa’da kilisenin ve din egitiminin etkisini yaymasimn bir yolu da
devasa kiliselerle gergeklesmigti.. Bir katedralin buyiikliigii aym: zamanda o sehir igin
prestij demekti. Paralel olarak Selguklu ve Osmanl uygarliklarinda gordigimiiz, egitim
ve ibadetin birarada yapilmasi mektep,medrese ve camiinin bir killiye kompozisyonu
olugturmasi skolastik egitimin kilisede yer almasiyla benzesir. Kilise tiim siyasi giiclerden
daha biiytik bir gii¢ olarak ciddi maddi giicii de edinmigti. Mimarinin, 6zellikle propaganda
amaci olarak kullanilacak anitsal yapilarda en 6nemli unsur olan para kilise igin sorun
olmayabiliyordu. Halkin aghk fakirlik, hastalik ve cehaletten kirildigi bu caglarda kilise
herseye ve herkese sahipti. Bu ezici giicini zulmederek ve korkutucu olarak uyguluyordu.
Kilise hem Tanrinin evi, hem okul, hem banka, hem adliye hem de polisti. Tek egemen gii¢
olarak bunu gostermesi gerekiyordu. Gotik kiliselerin en miikemmellerine dogal olarak
zamanin en zengin bolgesi Kuzey Fransa’da rastlaniyordu. Mimarlar tiimden teknik bir
yenilik yaparak , carpraz tas kirislemelerle bu uslubu ortaya ¢ikartrmglardi. Boylece gok
daha geffaf, yiuksek ve genis agiklikh kiliseler yapmak miimkiin olacakti. Gombrich, bu
kiliseleri mithendisligin salt bir ustalik 6rnegi saymanin yanhg oldugunu séyler ve kilisenin
yaratmak istedigi etkiyi mimari ile bagdastirarak anlatir; Biitiin bu ezicilik ve ihtisama
ragmen i¢ mekanlann gorsel zenginligi ile insam yakaladigim soyleyen Gombrich
kiliselerin gokytuziinden inmis izlenimi yarattigin1 soyliiyor. ve gozlemini ¢ Goksel Kilise’

diye tamimliyor.
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Resim 3.4. Sainte Chapelle kilisesi i¢c mekam

Islamiyet’te dini iradenin giiciine baktigimizda dinin de yapisindan kaynaklanan
farkliliklar gormekteyiz. Bir diger farklilik ise ozellikle Selguklularin dini yapilar diginda
av koskleri, medreseler, saraylar yaptirmas: ve sivil anitlara énem vermesi. Bunu Selguklu
hitkiimdarimin Halife olmamasi ile bagdastirabiliriz. Abbasi, ve Emevi hanedanlar: hala bir
gii¢ olarak hiikiim siirmekte, Islamiyeti yaymakta ve halifeligi ellerinde tutmaktadirlar.
Islamiyetin ¢ok daha giler yiizli ve aydmlik bir devir yasadigim, dini, ortagag
Avrupa’sinda ki gibi kullanmadigini da saptamak miimkiin. Bunun daha ileri ki yillarda

boyle devam etmedigini ne yaztk ki gérmekteyiz.
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Islamiyetin de aym hnstiyanlikta oldugu gibi mimarinin amtsalligindan yararlandig
goziikiir. Caminin biytkligi devletin ve icraatin biyuklugti anlamna gelir. Ancak
islamiyet bu binalarla ‘kul’u ezmeyi amaglamaz. Yiukselen minareler ise ¢an kuleleri ile
fonksyonel benzerlik gosterse de simgesel benzerlik gostermez. Islamiyetin cemaata
yonelik yaklagimi mimaride de yansimasim bulur. Ezmek yerine huzur veren ibadete
gagran, rahat ettiren dingin mekanlar kargimiza ¢ikar. Osmanli mimarisi ise Ronesansa
gore daha yumusak hath, aydinhk goriniimliidiir. Ig mekan siislemeleri de bu sawi
destekler. Batirbaygil, islam mimarisinin yaratma modeli olarak yaratilma sorunsali
tizerinde durarak bazi onermeler yapmaktadir. Batirbaygil, Sultan Ahmet caminin giriginde
Cafer Celebi’nin yazdigi methiye (Risalle-i Mimariyye 1614-1615)ye deginerek
sorgulanan giizelligin cami suretinde ifade edilen gorinir dinyamin bizzat Tanri’min
gizelligini yansittiim ifade eder. Sanatsal estetik agidan ele alindiginda klasik bati
mimarisi ve sanatinda yer alan doga orneklemesi ile kars1 kargiya kaldigimtz ancak bunun
batidakinden farkli olarak inancin igselligini tagidigim goriiriiz. Dogu mimarisinin , Bati
etkisini eklektik- maniyerist bigemlerle igine alincaya kadar zorunlu bir doga taklidinden
yola ¢gtkmamig oldugu goriiliir. Dolayisiyla somut geometrik bigimleri Batidan daha once
kullanmig ve bunu karnas ve mukarnaslarda, pandantifierde yazi ve siislemelerle

gostermigtir.(Batirbaygil, 1996)

Islam ve Osmanli mimarisinin aydinlik ve yumusakhigindan bahsederken bu mimarinin
gii¢ ve propaganda amaci olarak da kullamldiguu hatirlamahyiz. Padigahin ise mimarla
diyalogu hakkinda bilgiyi Sinan ve II. Selim’in Selimiye Caminin yerini segerken

aralarinda gegen hikayeyi hatirlatarak izah etmek miimkiin.

Mimar Sinan, Selimiye camisinin Yapimu i¢in Sultan Selim’den
‘Var diledigin yerde benim ’igin Ayasofya Caminin kubbesinden daha biiyiik kubbeli
bir Camii Serif insa et.Ben malim: esirgemeyecegim, sen de camini esirgeme.
Muradimca ve muradmnca kusursuz bir Camii Serif’in yapmmim  gerceklestir’
Seklinde izin aldiktan sonra Istanbul iginde uyun bir yer arar ancak bulamaz.

(Batirbaygil, 1996)



26

Hikayenin bu kismunda iktidarin yapacag anitin yalnizca buiyiklagi ile ilgilendigini ve

<

kendi iktidarindan onceki iktidarm anitsal simgesini bir ‘challenge  olarak gordigi
anlagilmaktadir. Hikayenin devami ise bize iktidann mimariyi kullanmada farklt amaglar

taleb ettgini gosterir.

¢ Bu swrada meger Sultan Selim merhum bir gece istihare buyurup riyasinda
kainatin onur duydugu yiice peygamber hazretlerini gormiisler ve Edirne
sehrindeki eski saray taberdarlarinin oldugu yere insa edilmesi yolunda kendisine
emir ve igaret buyurulmusg, uykudan uyandiktan sonra hemen beni yiice huzurlarma
davet buyurdular ... Devietin sahibi soyle buyurdu :

- Sinan, bu gece ulu peygamberimizi rilyamda gordiim. Yapimmna karar verdigimiz
camii gerifin yeri icin, eski saray taberdarlarmin oldugu alanmi emir ve isaret

buyurdular ...’

Batirbaygil, bu buyrugun tizerine camiinin bilindigi gibi Edirne’ye inga edildigini soyler ve
bunun Osmanli imparatorlugu’nun batiya dogru genisleme politikasinin ve bagkentin bir
gin yeniden Istanbul'dan Edirne’ye, belkide daha da batiya kayabileceginin mesaj

olabilecegini ifade eder.

Osmanli ve Ronesans mimarilerine bakildiginda dini iktidarin  patronlugu ve
propagandasin paralel olarak siirdiigiini ve her iki uygarhgin da, H. Atesin’in deyimiyle
yapt ustast olarak arkitekt yerine mimar kullamir ve igi ona teslim eder hale geldigini
gormekteyiz. Dini irade baskisim ve kontroliinii bir an olsun sanatgilar iizerinde eksik
etmemektedir. Osmanli’da Sinan gibi bir mimarin bile olasi bir basanisizlik halinde 6liimle
cezalandirilacag: ortadadir. Ancak mimarin yalmizca bir teknik adam ve organizator
rolinden tasanimci kimligine kavugmaya basladigini gérmekteyiz.Rénesansta mimarin ayni
zamanda ressam, siislemeci, heykeltrag olarak ¢aligtigi ve adeta bir ‘atlet- komple’

olduguda gézlemlenir.

Dini iradenin mimari Gizerindeki etkisini incelerken bir diger biiyik din olan musevilikten
de bahsetmek gerekir. Museviler, rklarim devam ettirme gelenegi sebebiyle savag yaparak,
yeni iilkeler fethederek ve telkin yoluyla dinlerinin alanini genigletme firsatina sahip

olamamuglardir. Bir musevi ancak ve ancak bir musevi anneden dogarsa musevidir. Bu
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yayilamamayi ve musevilerin kapali kitleler halinde yasamalanm gerektirmistir. Hig bir
topluluga hi¢ bir devirde tam entegre olamamuislar, tarih boyunca farkli egemenliklerde
azinlik olarak kalmuglardir. Yahudi sehirleri, mahalleleri, ve koyleri olugmus fakat 1948
yilna kadar Yahudi iulkesi olugamamistir Bu toplumsal eziklik onlari entegre olmaya
¢ahgstiklant toplumlara ters diigmemeye, On plana ¢ikmamaya mahkum etmistir. Bunun
etkilerini mimaride gorebiliriz.Hi¢ bir tlkede hi¢ bir sinagog ulu, ezici ve egemenlik
kurucu bir ifadede degildir. Her zaman miitevazi cemaat yapilan olmanin ilerisine
gitmemeye Ozen gostermislerdir. Orta gagda dahi en kuvvetli olduklan Ispanya’dan
kovulan yahudilerin en biyiik yerlesimleri Toledo ‘da bile sinagoglar sayica ¢ok ancak hig
bir zaman bir gotik katedralle karsilagtinlamayacak ebatlardadir. Bu o6rnek bize dini
iradenin iktidarinin mimari tizerinde etkisinden ¢ok bir dinin irade ve iktidar gostermekten

kaginmasmin sonuglarim gosterir.

Dinlerin iktidari mimari iligkilerini incelerken genellikle bir imparatorun din adami
sifatinin aymi anda tasidig1 zaman etkisinin kuvvetlendiginden bahsetmistik. Bunun sebebi
iktidarin halki etkilemek i¢in kullandigi tim giic mekanizmalarina sahip olabilmesidir.
Askeri giig- silah, Dini giig-maneviyat, devlet giicii- para iligkilerinin rahat kurulabilmesi

iktidarmn propaganda ve yonetme bigimlerinde 6zgiir ve suiratli hareketini saglamustir.

3.2. MUTLAK IRADENIN IKTIDARI VE MIMARI

Russel, krallarin kokeninin aym din adamlarinda oldugu gibi, tarih éncesine dayandigin
sOyler Kralligmm evriminin ilk agamasi yalmizca hala var olan en ilkel topluluklar
gozlenerek anlasilabilir. Kral, kabilesini ya da tilkesini savagsta yoneten, ne zaman savas ya
da bariy yapilacagina karar veren kigidir. Yasalar1 yapar ya da yasama orgamm denetler.
Iktidara gelmesi genel olarak soya baghidir. Ayrica kutsaldir ve her ne kadar kendisi bir
Tann degilse de, en azindan Tanri'nin yeryiiziindeki elidir... ( Russel 1983). Dolayisiyla
mutlak iradenin mimarisinde Tanrisallik aramak yanliy olmaz. Buradan ¢ikan sonug,
tarihsel omeklerin 1g18inda, mimariyle mutlak irade arasinda ¢ok saglam bir iligki

oldugudur.
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Iradenin mutlakiyeti ise iktidarin yonetime gelme bigimiyle her zaman baglantili
degildir.Bir kral, padigah, hanedan ailenin uzanimu olarak tahta gegebilmekte ve yonetim
kabiliyetine gore giicinii devam ettirebilmektedir. Batt uygarliklarinda, Osmanli ve
Rusya’da hanedan aileler ve imparatorlarin durumu anlatilana bir ornektir. Diktatorlerin
secimle igbagina geldikleri sikca rastlanan bir siyasi durumdur. Demokrat siyasilerden
farklar, iktidardan gitmeme konusunda gosterdikleri isrardir. Askeri iktidarlar silah giicii
ile ulkelerini yonetirler ve iktidarlan mutlakdir. Askeri iktidarlant diktatorlerden ayiran
diktatorlerin orduyu kullanmasidir. Oysa ki askeri iktidarlar rejimi kendileri olugturular.
Bir halk kahramani, hatta banigsever bir demokrat, toplumun giiciinii arkasinda hissettigi
zaman mutlak bir iradenin sahibi olabilir. Propaganda ise her sartta bir siyasinin
mevcudiyetinde ve siirekliliginde en 6nemli roli oynar. Mutlak iradeyi mimari ile

iligkilendirdigimizde asagidaki iktidar siniflandirmasini 6nerebiliriz.

1. Tekil mutlak iktidar

2. Demokratik iktidar

Mutlak iktidar ve monarklarin mimariye etkileri bir ka¢ yonde, farkhi ilgi ve bilgi
birikimleriyle baglantili olarak sonuglandig: goriilmiustiir.

3-2-1-Tekil mutlak iktidar

Tekil mutlak iktidar tek sesli bir totaliterlik olarak anlatabiliriz. Dini giicii de arkalarina
almig hikamdarlar, krallar, diktatorler baskin mutlak iktidan temsil ederler. Bu kisilerin
mimariye hevesleri, onlarin ve mimarlarin diigiince sistematigindeki benzerliklerden
olusur. Cok parametreli ve yapici digiinmenin getirdigi digiinme ve hareket etme

platformu bu benzesimin temelidir.

Tarih, boyunca gii¢ ve iktidar sahibi kigilerin ve kurumlarin her ne amagla olursa olsun
yaptiklar1 ya da yapimina karar verdikleri mimari eserlerde basit bir igveren, karar sahibi
gibi davranmadiklan goziikiir. Burada bir muktedir mimar 6zdeslesmesinden bahsetmek

miumkundiir.
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Tiimer mimarlikla, gehircilikle ilgilenen hitkimdarlarin sayisinin, aveilik yapanlarin, kitap

yazanlarin sayisina kiyasla, daha fazla oldugunu belirtir. Bunun bir nedeni, o konularda
hi¢bir egitim almasa da, herkesin kendisini az ¢ok mimar, gehirci sanmasiysa, oteki
nedenleri, kentlerin, binalarin, gok goz oniinde bulunmalan, insanlann, varliklarini onlann
icinde, ortasinda stirdirmeleri ve hikimdarlarin, bir ¢ok konu tizerinde hikiim ve emir
sahibi olma istekleri, igin uzmam olmasalar da, bu hakk: kendilerinde gormeleridir. (Tamer
1997)

Roma Imparatorlufundan bu yana hitkiimdarlarin basarilarini mimari eserlerle
amtsallagtirdiklar: ve bunu bir siyasi propaganda araci olarak gormelerine tarihte dykiinen
pek cok iktidar sahibi ile kargtlaginz. Bunlar ya mimarlara hikmederler, ya da mimariye,

kendileri bigimlemeye varacak kadar miidahale ederler.

Unlii Medici ailesinin en giiglii iiyelerinden biri olan, Floransa'y1 uzun yillar yoneten ve 2.
Vecchio lakabiyla da taninan Cosimo de Medici'nin yasam oykiisinii kaleme almig olan
Vespaiano da Bisticci, onun mimarlikla iligkisini iizerine §oyle demigtir:

"Braktign binalardan gorilebildigi gibi, iyi bir mimarhk bilgisi vardi Bu
binalarm hi¢ biri ona sorulmadan yapilmamistir. Tipki Jistinyen gibi, binalarin
yalnizca estetigiyle, sanatsal yonleriyle degil, teknik sorunlariyla da ilgilenen
Cosimo de Medici icin yazdigh ovgii dolu siirde, Giovanni Avogrado adli bir ozan
unlii yoneticinin bir binanmm yapilacagi1 yerde dolasirken, isteklerini tek tek
ilettigini, yanindan ayrilmayan ustanmn da, bunlarin tek tek not ettigini belirtmistir.
(Kostof 1978)

Fransa'da ise, Louvre'un yenilenmesinden, Vincennes'daki St-Germain-en Laye'daki
kalelere kadar, pek ¢ok binanin ingaaatinda ve onariminda ¢ok etkin rol oynadig: i¢in, Kral
5. Charles'in maiyetinde Pisan adh bir kisinin 1405 yilinda yazdigi, "Le Livre des Faits et
Bonnes Moeurs de Charles V" (5. Charles'in Isleri ve Ahlak1) adh kitapta onu bilge,
sanatgi, gercek bir mimar olarak tammladigini okuyoruz (Rosefeld1977 ).
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Fransa'y1 daha sonralari, 16. Yiizyil'da yoneten bagka bir kral, 4. Henri ise, bir gan soyle

demigtir:
"Halk benim cimri oldugumu soyliiyor, ama ben ii¢ seyi hi¢ de cimrice yapmam.
Savagirim, sevisirim ve inga ederim” (Blunt 1993). Bu kralin sozleri yalan degildir.
Cinkii gergekten de o Paris'i uzun siire kullanmustir. Tktidan ele gegirebilmek igin,
mezhebini degistirmis, Protestan iken Katolik olmustur ve "Vieux Galant" (Ihtiyar
Capkin) olarak amlmstir. 4. Henri'nin, bizi daha fazla ilgilendiren yo6nuni,
Anthony Blunt soyle aktanr Paris'te, Pont-Neufiin tamamlanmasi, Place des
Voges'un, Place Dauphine'in diizenlenmesi gibi uygulamalarda gorev alan
mimarlarin adlarim pek bilmedigini, ¢linkii bunlarm, kralin golgesinde kaldiklarim
sOyler ve kralin 6limiinden sonra , Mercure Frangais'de ¢ikan bir yazida, onun
yaptirdig: binalarin gorkemine daha oncekilerde rastlanmadigi ve kralin en ¢ok
sevdigi seylerin bu binalar oldugunun belirtildigini aktarr. (Blunt 1993).

Guiedon mimarlikla, 6zellikle de sehircilikle ¢cok yakindan ilgilenen bir bagka Fransiz
hitkiimdarin da, 3. Napolyon oldugunu sdyler. Cok maceral: bir genglik yasadiktan sonra,
ilging bir secimle iktidar: ele geciren ve kendini imparator ilan eden bu kigi, vali olarak
atadigi Baron Haussmann'la elele vererek. 19. Yiizyil'da, Paris'i bagtan agag: degigtirmigtir.
Oyle ki, bugiinkii Paris, ashna bakilirsa, ne mimarlarin, ne sehircilerin tasarimidir. Bu,
imparatorla valinin yarattigt bir kenttir. Baron Haussmann, Paris'in iman srasinda, 3.
Napolyon'un ne kadar etkili ve iddiali oldugunu, caligmalani yalmizca yonetmekle,
desteklemekle yetinmeyip, dogrudan bir tasarimct, bir mimar, bir gehirci gibi davrandigin,
amlarinda, su sozleriyle son derece agik bir bigimde ortaya koymustur:

“Imparator, yaptwrmay: diigiindiigi ve ivedilik derecesine gore, kendi eliyle, mavi,

kirmizi, sari, yesil olarak ¢izdigi yollari i¢eren Paris haritasim bana gostermek icin

acele ediyordu” (Tumer 1994)

Mimarlik literatiiriine Paris'deki bu donem imar hareketleri her ne kadar Haussmannisation

adiyla gectiyse de, kentin ana arterlerini koyan bizzat 3. Napoléon'dur.

Koskoca bir kentin, kendi adiyla anilan St. Petersburg'un miman da Car 1. Petro'dur.

Petro'nun, St. Petersburg kenti ile iligkisini, hikkiimdarin yasam oykisiini yazmis olan
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Henri Troyat, soyle anlatir: “"Car, ¢aligmalari bizzat denetlemektedir. Ruslarin doubina
adim verdikleri tinlii kirbaciyla bir santiyeden digerine kogsmaktadir. Iscilere de, mimarlara
da aym rahatlikta davranmaktadir. Bir tag ustasinin yaptid isi elestirmekte, bir saray igin
yapilan eskizi kabul etmekte, bir marangozun baltasim daha iyi sallamas: i¢in tesvik

etmekte, rendeyi kendi alip, bir tahtay: diizeltmektedir" (Troyat1979)

Troyat'mn anlattiklarini, bagkalarimin da dogruladiklarimi goriiyoruz. Omegin, mimarlik ve
sanat tarihgisi I. E. Grabar, St. Petersburg da, ilk tasarimdan en ince aynntilanna kadar,
onemli hi¢ bir binanin, Car'in bilgisi ve katkisi olmadan yapilmadif soylerken; kenti 19.
Yiizyil'in ilk yarisinda ziyaret etmis olan Fransiz yazar Custine, oranin, bir halkin degil, tek
bir adamin yaprt: oldugunu yazmstir. Ote yandan, Petro'nun birgok mimarlik kitabinin
bulundugu ve onun bu tir kitaplarin bir ¢ogunu Rusga'ya cevirttigi de bilinmektedir
(Tumer 1994)

Asil adi Francis Albert Augustus Charles Emmanuel olan Prens Albert, uzun egemenligi
stiresince, doneminin Ingiliz kiltiiriiniin her alanina, bu arada mimarhga da damgasim
vurmugtur. Oyle ki, o dénemde Ingiltere’de ki mimarhiga "Victorian architecture” denilir.
Prens Albert oldukga erken, heniiz 42 yagindayken 6lmiig olmasina ragmen mimarliga ¢ok
ilgi duymasi ve bu konuda etkili birtakim girigimlerde bulunmast incelemeye degerdir.
Gergekten de Prens Albert, 1851 Londra Sergisi'nin diizenlenmesi amaciyla kurulan
komisyonun bagkamdir ve mimar olmayan bir bagka tasanmcinin, Joseph Paxton'un
onerisi, modern mimarhigin ilk 6nemli gelik - cam yapisi Crystal Palace, onun onayiyla
kabul edilmig ve yapilabilmistir. Boylece prensin modern mimarhga dolayh bir bigimde de

olsa onemli bir etki yaptig1 soylenebilir.

Tekeli, mimari ve iktidar arasinda farkli yorumlara agik siiregen bir iliski s6z konusu
oldugunu soyler. Mimarlarin giglerini ve iradelerini binalan ile gostermek isterken
politikalar da halklarin tizerindeki etkilerini, mimarlan1 ve onlarnin yaptiklarini, kullanarak
gostermek istediklerini ekler. (I Tekeli 1998). Tekeli daha once bahsettiklerimi dogruladig:
gorniliir Doy, ise simgesellikten yola ¢ikar ve ° Mimari bir dille birlesmis olan anlam
dramatik olarak degisebilir. Omnek olarak, 30'lu yillarda Hitler ve Albert Speer arasindaki
klasik sebep-sonug iliskisi gosterilebilir’ der. (M. Doy 1994).



32

Ikinci diinya savas1 6ncesi Avrupa’sinin siyasi gelisimine bakinca parlamento tarafindan
basa gelmis ancak hizla gerekli diizenlemeleri yaparak kendilerini diktator ilan eden Hitler
ve Mussolini’nin tlkelerindeki mimari faalliyetlerde ciddi etki sahibi oldugu gozikir.

Nazizm’le fagsizm donemi Almanya ve Italya’sindaki mimari hareketler, literatiirde sik¢a
yeralan 6mekler ortaya koymuglardir. Genel bir bakig atildiginda donemin mimarisinde
amtsallik goze garpar. Bu tutum, iki diktatériin mimari taleplerinde de gorilmektedir.
Ancak, bunun altinda yatan nedenler ve stiller farklidir. Bu 6rnekler asagida gerekgeleriyle

birlikte agiklanmaktadir ve Doy’un savini destekler.

Scopie, Adolph Hitler'in siirekli beraberinde olan mimar Speer'in teorilerini agagidaki gibi
agiklamaktadir; Albert Speer'in "Mimari Miras Teorisi" ( Theory of fhe ruin value )
iktidanin  guciini. dogrudan  mimarinin @ kalicihgt  ile  gostermek  {izerine
kurulmugtur.Zeppelinfeld Stadyumu sadece Hitler'in partinin ilk zafer sunagi olmasimi
saglamamig;, ayni zamanda Speer'in temel olarak Semper'in dogal materyaller ve demir
kiriglerden uzak durmakla ilgili gériislerinin bir uzantisi olan mimari miras teorisine gore

yapilmis olan devlet binalarindan ilkidir. (Scopie )

Gotfried Von Semper’in fikirleri, mimarinin devletin ve san ve serefli ulusun yapisini
ancak eski binalarla iligki kurarak yansitabilecegi yoniinde idi. Semper mimarinin ii¢ temel
bileskenini malzeme, teknoloji, ama¢ olarak goriiyordu. Sanlt ulusun simgesi olabilecek
bir bina yapma amac1, yeni teknolojilerle ancak eski binalan hatirlatacak ve gegmigle iligki
kurabilecek tasarimlarla miimkiindi. Eski binalarin kahciligim ve dayammim saglayan
malzeme ise tagtt. Tagin kullanimindan ortaya ¢ikan arketipler incelendiginde kalicihgin
en belirgin bi¢gimde doluluk hissini 6ne ¢ikartan ‘stereonomi’ ile etkisinin i kuvvetlendigi
gozitkiiyordu. Bu anlamda iki Alman fikir ve sanat adamumin ters digmedikleri
hissedilebilir. Speer'in anilarindan bir pasaj da Hitler'in, Nazi devlet mimarisi hakkindaki
diisiincelerini Roma imparatorlugu mimarisini referans alarak diizenleme fikrini agiga
vurmast nedeniyle bahsedilmeye degerdir. "Hitler, bu binamin yapilis sebebinin kendi
devfini ve ruhunu gelecek nesillere aktarmak oldugunu soylemekten hoglanirdi. Ayni
zamanda, tarihin 6nemli devirlerini insanlara anlatmak i¢in geriye kalanin sadece amtsal
mimari oldugunu vurgulardi. Roma Imparatorlugu'nun imparatorlanindan geriye ne

kalmigtir? Onlarla ilgili kanit1 binalar diginda ne saglayabilir? Bu nedenle, bugiin Roma
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Imparatorlugu'ndan kalan binalar, Mussolini'nin halkina modern imparatorluk fikrini
asilamak istediginde Roma'nin kahraman ruhuna deginebilmesine imkan tammistir. Bizim
binalarimiz da gelecek nesil Alman'larimin vicdanina hitap edebilmelidir”". Bu tartigmayla
Hitler aym zamanda, dayanikli ve kalici binalarin degerinin de altim ¢izmigtir. (Scobie

1980)

Resim 3.5, Zeppleinfield Stadyumu giristen ayrinti
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Hitler, Speer'in goruglerini onaylamigtir. Soyle ki; gelecek nesillere bir gelenek kopriisit
saglayabilmek igin ¢elik kirigler betonarme gibi anonim malzemelerden, uzak durmanin
gerekliligini Roma imparatorlugu devri binalarindaki gibi estetik agidan kabul edilebilir
tarihi eserler olugturmayacaklan diisiincesiyle belirtir. Hitler’e gore miimkiin olan her
yerde dogal tag, tercihen granit kullamlmalidir. Demek ki Hitler’in devletini en belirgin
temsil edecek binalar, yikilip harabe durumuna gelmelerinden binlerce yil sonra bile

kendilerine 6rnek olan Roma yapilarim andirmalidir.

Speer, 1937 tarihinde konu hakkindaki fikirlerini agiklayarak "demir degil tas" baghgi
altindaki yazisimi yazmig ve agagidaki yaziyla Parthenon'un bir fotografim beraber
yaywlamigtir ve soyle demektedir
"Eski medeniyetlerin binalar1 bugiinkii durumlariyla dogal yapr malzemelerinin
kalicihgm ispatlar”.
Daha sonra, modern binalarin 50 yildan fazlasina giigliikle dayanabildiklerini soyleyerek
devam eder:

"Misirlilarin ¢ok eski tag yapilar: ve Romalilarmkiler bugiin hala gegmigteki biyiik
milletlerin mimari birer kamti olarak ayaktadirlar. Bu binalarm bazilarmmn harabe
durumunda olmalarinn tek nedeni insanoglundaki yikma sehvetinin onlar: bu hale
getirmesidir.”

Hitler Speer'in "mimari miras teorisini" Speer'in kendisine Hawpttribire'in bir skecini
sarmasik kapli bir harabe olarak gostermesinden sonra onaylamugtir. Bu ¢izim Hitler'

memnun etmis ancak gevresini mahcup etmistir.(Scobie 1980)

Alex Scobie, mimari miras teorisinin Hitler tarafindan benimsenmesinin; savag endiistrisi
ve askeri projelerin geligen ihtiyaglariyla beraber her gecen giin daha fazla celik ve
betonun ortaya ¢ikmasi gergegini kamufle etmek igin firsatg1 bir propaganda olarak
kullanildigim One siirmustiir. Dogal tagin kullammm, daha acil ihtiyaglar da kullaniimak
iizere stratejik meteryal gereksinimini azaltacaktir. Scobie'nin tezinin aslinda ikna edici
goriinmesine ragmen; Mein Kampf'ta Hitler’ in dayamklilik ve estetik yoniinden eski
diinyanin "opera publica"siyla egdeger ¢ekicilik saglayan halk binalari ihtiyacinin arttigina -

dikkat gektigi gorialir.
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Resim 3.6.Miinih Alman Sanat Evi

Biitiin bu teorilere ve bu teorilerin iktidar tarafindan benimsenmesine ragmen ¢ok az Nazi
toplum binasi dogal tagtan ya da granitten yaptlmigtir. "Stein, Stadt, Eisen" ( tas,sehir,¢elik)
bashkli makalesinde Speer, Parthenon'un fotografii Alman mimarlarin malzeme
yoniinden neyi taklit etmeye yonelttigini gostermek amaciyla yayimnlamigtir. Parthenon
tamamen mermer bloklardan yapilmistir. Ancak Hitler'in ¢ok sik degindigi Roma
Imparatorlugu dénemi binalarimn biiyiik bir kismi 6n yiiziine tugla yapigtinims betondan
yapilmigtir. Ornegin, Yizeyi gesitli tiplerde mermerlerle kapli Caracalla hamamlari,
Pantheon ve benzerleri Speer ve Hitler'in masif tastan yapilmadigint sdylerken kastettikleri
binalardan bazilanidir. Burada tek istisna i¢ kism: tugla kapli beton olmasina ragmen

cephesi masif traverten kapli olan Colisseum'dur.

Konigsplatz tapinaklarinda Deckenkranz'da betonarme kullamlmig ancak yukli miktarda
betonun kullanildigi Nuremberg'de kongre merkezi oldugu gibi tas kaplanarak striktiir
saklanmigtir Dogal tas kullaniminin Almanya ve Avusturya ocaklar1 kapasitesinin tizerine

¢ikmasi iskandinav ulkelerinden dahi tas ¢ikartilarak Almanya’ya getirtilmesi gerekliligini
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yaratmugtir.  Yukandaki ornekler Speer’in  kuramlannin yavag yavas ¢Oktigini
kanitlamaktadr. Gigli bir iktidarin propagandasimi lizerine temelledigi mimari kuram
pratige tam anlamiyla aktarilamamigtir. Dayatmacilikla rasyonel diinya gergeklerinin ters

digmesi Nazi Almanyasini betonarme ve gelik kullanimina yoneltmistir.

Hitler'in bir tapinak inga ettirme arzusu sonucu ortaya g¢ikan Konigplatz’da Roma donemi
anitsalligt mimar Paul Ludwig Troost tarafindan mikemmelce uygulanmigtir. Yapilarin
birbirleri ile olusturdugu kompozisyon, meydan oranlari, akslarin kuvvetlice hissedilir
olmalari1 Hitler’i memnun edecek bigimde yapilmigti Ancak binamn 1947 yilinda
tamamlanigindan tam on yil sonra yikilmasi ve omriinin bu kadar kisa olmasi ise Speer ve

Hitler'in benimsedigi teorilerle alay eder gibidir.

Resim 3.7. Konigplatz
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Resim 3.8. Kénigplatz i¢ mekandan ayrinti.

Hitler'in klasik antikiteye yonelik tutumu, daha ilerideki sayfalarda inceleyecegimiz
Mussolini'nin Roma imparatorlugunun romantizmine olan politik tutkusundan ve antik
Yunan'a olan ilgisizliginden daha karmagik ve kararsizdi. Hitler, Antik Yunanhlarin kendi
iksal atalari olan "Nordik"ler (6zellikle 1skandinavya'da bulunan dolikosefal uzun boylu
sarigin 1rk) olduBuna isaret ediyordu. Hitler igin 6nemli olan uygarlik Isparta idi, ¢linki

tarihte wrkeilik ve ik iizerine kurulu ilk sehir Ispartalilarind:.

Hitler'in Isparta'mn ari wk ve militarizmine olan hayranhig:, Rosenberg'in savundugu dorik
stile kadar uzanmiyordu (C.Ceil 1972). Speer'e gore aslinda Hitler, Rosenberg'in
Mythos'unda belirttigi diigiincelerin cogundan hoslanmiyordu ¢iinkii kendi giicii haricinde
hi¢ bir seyden etkilenilmesini istemiyordu. Hitler'in Parthenon'a olan hayranlig: giiphe

gostermemektedir. Ancak Hitler, Parthenon'u demokrasinin bir aniti yerine onu yapan
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heykeltraglarin kisiliklerinin birer gostergesi olarak gormeyi tercih ediyordu. Hitler'e gore
Phidias'in Athena figiirii tiim kiltirlerin kendini heykel sanati ile ifade etmesinden bagka
bir sey degildi Hitler’in Roma donemi diginda Speer gibi Ege uygarhiklarinin amtsalligim
da begendigini tesbit edebiliyoruz. Ancak Speer’e ragmen Hitler’in aslup tercihini her

zaman Roma donemininden yana kullandigini inkar edemeyiz.

Ancak Hitler'in hi¢ gormeden boylesine hayran oldugu bina, otoritesi altindaki hi¢ bir
mimar tarafindan bir taklit bagyapit haline getirilmemigtir. Hitler'in etrafinda Parthenon'a
ait tek isaretin kullandig: ¢atal bigak takimlannin \zerindeki kabartmalar oldugunu
sdyleyen Leon Krier ise Hitler i¢in soyle demektedir: "O, hig bir tarihi stili kopyalamaya
caligmadi. Kendisi bir tarih olarak stil yaratacakti" (Krier-1977)

Hitlerin yaratmaya calistig1 yeni ari irk ve nazi toplumu i¢inde mimari fikirleri, tasanlar
vardi. Her konuda Italyan ve Roma hayranligi ona yol goésteriyordu. Hitler, Roma'nin
politik giiciiniin boyutundan ve onu sembollestiren, temsil eden yonetim binalarimin

boyutlarindan etkilenerek bunu resmi bir ideoloji mimarisi haline getirmeye galismgtir.

Hitler, Roma'min yollarim1 da 6verdi ve Almanya'da Romalilarca yapilan yollar ile
kendisinin  zorunlu ig giicii kullanarak Rusya'da ingaa etmeyi planladig: yollar ile
mukayese ederdi. Bu nedenle kurdugu otoyollar daha ¢ok stratejik amachydi. Hitler’in
sehircilik ile ilgili fikirlerini ve Berlin i¢in aldig1 kararlarida hep Roma ve Italya hayranhg:
sekillemekteydi.

Hitler’in Roma seyahatini Millon anlatirken bazi detaylan séyle vurgular.3 Mayis 1938'de
Hitler Roma'ya resmi bir gezi baglatir amact Mussolini ile ittifak temeleri atmaktir.
Duce'nin amaci ise Fuhrer'i Roma'nin gorkemi ile bityiilemektir. 1937'de Berlin'e yaptigi
gezide, Mussolini karakteri ile bu etkiyi zaten yaratmugti. Donemin 6nemli bir gazetecisi
olan G.Ward Price, Fihrer icin Roma'da ve tarihi mekanlarda yapilan hazirliklanin bir
benzerinin daha once hi¢ yapilmamig oldugunu aktartyor. Bu gezi, Hitler’in Paris'e 1940
Haziran'inda, Speer, Giesler ve heykeltrag Arno Breker esliginde yapacagi sanatsal geziden
¢ok daha resmiydi. Ve ona egslik edenler arasinda mimarlar ve heykeltraglar yerine, nazi

rejiminin Hess, Goebbels, Himmler gibi 6nemli adamlan vardi. ( Millon 1980)
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Resim 3.9. Hitler'in Berlin igin diisiindiigi kuzey giiney aksi
Mimar; Albert Speer
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Hitler Ostia tren istasyonuna aksam ulagir. Mussolini 100 millik elektrik kablosu, 45.000
lamba ve toplam 3.500 kilovatlik bir giigle Hitler'in kalacag: Quirinal Saray'ma kadar olan
yolu aydinlatmistir. Bu yol tizerinde pek ¢ok goérkemli Roma amti ve saray: vardi. Hitler'in
Roma ziyareti esnasinda, Roma'da Roma imparatorlugu Sergisi vardi (23 Eyliil 1937). Bu
serginin maddi ve manevi sponsorlarnin baginda da Duce vardi ve amac: propagandaydi.
Hitler sergiyi gezerken en ¢ok Almanya'da bulunmus olan Roma kalintilart ile
ilgileniyordu. Hitler, Hadrianus'un mozolesinden sonra yine Hadrianus donemine ait ve
Hitler i¢in ¢ok ozel olan ve daha sonralani siyasi agidan onemli ilham kaynag: olmus
Pantheon'u dolagir ve torensel bir tavirla kubbeyi ve giristeki on kolonlu muazzam
veranday1 inceler. Hitler gezisinin bir ka¢ saatini Colliseum'da, insa halinde olan

Nuremberg'deki Ludwig Ruff kongre salonunun planlari iizerine diigiinerek gegirmistir.

Resim 3.10. Nizrnberg Alman Stadyumu maket fotografi

"Reichssportsfeld” (Devlet spor alam) tiim plam gozoniine alininca Trajan forumundan gok
Olimpia kutsal alamm hatirlatiyordu. Berlin'deki Olimpiyat Stadi, Roma amfitiyatrosunun
sekline sahiptir. Nuremberg'deki kongre salonu Roma tiyatrosunu baska bir fonksiyonla

yeni bastan tasarlanmigtydi. Miinih'deki Koninginplatz ve Berlin'deki Frederick Forum gibi
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mimari kompleksleri inceledigimizde yeni bir amag ile organizasyon ile aks sistemleri ve
kompozisyonlarla Roma'ya ozgi bir bakis goriiyoruz. Sonugta, Roma mimarisinin
muhtesemligi Hitler'i Roma gezisinde, Mussolini'nin bagarilarindan daha fazla etkiledi.
Hitler bu etkiyi "Roma beni hayretten dondurdu" diyerek ozetlemistir. Aslinda Hitler’in
her zaman bir gehir veya amt1 bir yandan taklit etmeyi ve miimkiinse gegmeyi umarak
hayranlik duydugu soylenebilir. Hitler'in bu hayranligi nazi ideolojisi mimarisinin temeli

olmustur.

Mein Kampfin ilk cildinin, 10. boélimtinde Hitler, zamanmimn endistrilesmis Alman
sehirlerinin, halk anitlarindan ve sosyal-toplum hayatinin merkez odagindan yoksun
oldugunu belirtmigti ki, bu binalar sonsuza dek ayakta kalacak toplumun bitiininiin

giiciinii ve varli§ini yansitacak nitelikteydiler.

Ideal Nazi gehri, 6n endistriyel degerleri, resmi anitlari, kollektif ¢aligmay1 yansitacak
sekilde; fazla buyiik olmayan ve Reich'in yeni gelistirilmis sehirlerinde merkezi olarak
yerlestirilmis ve buyilik onem verilerek tasarlanmiglardir Bundan bagka kullanilacak
malzemeler daha once bahsettigimiz mimari miras teorisine uygun olarak dogal ve uzun
omurli olacak sekilde(tercthen granit) seciliyordu. Hitler'in diigiincesine gore devletin
anitlar1 Collesseum gibi pek ¢ok seye karsi koyarak binlerce yil ayakta durmaliydi. Burada
Alman liderin Speer'in daha once bahsettigimiz teorisini bir mimari politika, goriis olarak

resmilestirdigini goriiyoruz.

Resim 3.11. Niirnberg Kongre Merkezi
Mimar: Albert Speer
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Reich'in ( Devlet anlaminda kullamhiyor ) yeni binalari, Hitler'in beyan ettigi tizere, Nazi
| partisinin ve donemin otoritesini takviye edecek ve aymi zamanda "topluma muhtesem
kanit" sunacakti. Bu otoritenin mimari delilleri Nuremberg, Berlin ve Miinih'te
gozlenebilir. Nazi mimarisi hem goriiniiste hem de sembolik olarak zaferin bir
belgesiydi.Bu da ideolojinin ta kendisiydi. Sindirici, goz korkutucu ve ezici olmaliyd:.
Mimari, savagin bir tir devammydi: "Benim mimarim giicin yildiran yiiziiniin bir
gostergesidir® diyen Speer’i  "Mimari yanlizca taglarla soylenmis bir soz degildir. O,
onurun, toplumun inancinin, ifadesi veya giiciin, biiyikligiin ve biiyiik bir adamin veya

liderin sanimin igaretidir...."diyen Hitler olumlamaktadir.( Scobie 1980)

Yeni toplum binalar: sehrin igine gelisi giizel yayilmamali sehrin 6nemli ve goze garpan
genellikle merkezi bolgelerine yerlestirilmeliydi. Agiklik, diizen ve objektiflik, Hitler'in
yeni ele gegen dogu bolgelerinde koloniler igin disiindiigii sehir planlar1 ve binalarda
uygulanmaliydi. Ayrica Almanya'da mevcut merkezleri yeniden yapilandinirken agiklik ve
diizen 6n planda olmaliydi. Merkezci planlamalarda Yunan ilkelerinin 6niinde Roma

yontemleri temel alinmigti.

Hitler ve Albert Speer'in mimari stilleri arasindaki farklan 20 Ekim 1948'de Speer'in

hapishane giinliginde yazdig bir pasajda agikga gorebiliriz:
"Bunu hala ¢ok giiglii buluyorum... Ronesans, antikite, Avrupa klasisizmi ve benim
sahsi gayretim arasmdaki farklari idrak etmek. Soyleyebilecegim en iyi sey;
Sicilya'daki Yunan tapmaklar: bende tim Italyan ronesansmdan ve Prusya
klasisizminden ¢ok daha derin izler birakir. Hitler'le hersey ¢ok farklyd. O
antikiteye fanatik olarak baglydi. Onun diinyasi arkadlarin kubbelerin tonozlarin
didaktik mimarisiydi" (Speer 1948).

Yukarida mimarin agiklamalardan da gayet iyi gordigiimiiz patron ve mimarin, igveren ve
yiklenicinin, irade ve uygulayanin arasinda rastladigimuz fikir ayrilii, ruh farkhligimnin

sonuca ne derece etkili oldugudur.

Nazi klasisizmini olugturan iki ruh; "Philoroman" Hitler ve "Philhellene" Speer. Speer

yaptigt Yunanistan gezileri sirasinda yalmzca hayran oldugu Helen uygarliginin derin
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incelemelerini yapmanugtir. Gitgide zenginlesen bu uygarhklarin mimarisinde olabilecek
degisimleri ve Delphi'de Asyal: Ion kabilelerin artan despotluklariyla Yunan yaraticiligim
nasil etkiledigimi gormiigtiir. Speer amlarmin bir bagka bolimiinde Hitler'in siyasi
binalarindan masif proporsyonlar i¢in g¢abalanmasimn sebebini agiklarken, Speer antik
Yunan'daki en biiyiik binalarin Sicilya ve Anadolu'da gehirlerin ¢ogunlukla despotlarca
yonetildigi bolgelerde oldugunu yorumlamaktadir.

Hitler' asil ilgilendiren safliktan ¢ok stillerdeki oranlardi. Nuremberg'deki stad bunun bir
ornegidir. Hitler'in mimari ve mimarlik tarihi hakkinda bilgisi kagimilmaz siirette eklektikti,
¢inkii profesyonel ve teknik temellerden yoksundu. Robert R.Taylor, Hitler'in mimari

bilgisinin onun Viyana'daki ge¢migine bagliyordu. Ancak onun bu kanaatine ek olarak; |
Hitler'in Goltfried von Serper'in "Iber Baustyle1869" kitabin1 okumus olabilecegi olasilig
iizerinde durulabilir zira bu kitapta amtsal mimarhigin, kayitsiz kitleleri kontrol etmek igin
1yi bir enstriiman oldugu anlatilmakta idi. (Miller 1968). Speer de Hitler i¢in "Versamlung
architektur"un kitleler tizerinde kendi etkisini kurmak i¢in onemli oldugunu farketmigti.
Hitler'in mimariye zaafi ve ilgisinin yasamumin son giinlerine kadar siirdigi

sOylenmektedir.

Tek sesli diyebilecegimiz totaliterizmin mimariyi ne derece onemseyip kullandigini, ve
hem arag hem amag olarak mimarinin iktidarin hizmetinde nasil bigimlendigini en etkili
orneklerle Nazi Almanyasinda goriiyoruz. Kardes bir rejim ve benzer bir lider ise Italya’da
karsimiza gikmaktadir. Mussolini donemi ve Fasist Italya’da ki mimari faaliyetler

benzerlikleri ve farkliliklar: ile incelmeye deger ornekler olugturur.

A Inceoglu, ise donemin Italyan mimarisi ile 6nemli saptamalar yapar.

Italya'da Fagist devlet ideolojisi Roma Imparatorlugu'nun dogal bir devami olma idealine
gore diizenlenmistir. Aym zamanda, Fagist yoneticiler Roma'min ve sehirsel dokusunun
transformasyonu kendi ideolojilerini yansitacak gekilde degistirmeyi oncelikle amaglan
olarak gormislerdir. Dogal olarak, politik kavramlarda oldugu gibi mimarhikta da
kavramlar Roma'dan esinlenerek olusturulmugtur. Omegin, Roma Imparatorlannm
oliimiinden sonra tann statiisiine yiikseldikleri gibi, Mussolini'nin de insaniistii nitelikler
tagidig1 varsayilmaktadir. (Inceoglu 1996)
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Mussolini hergeyden once Roma sehrini, fagist devletin imparatorlugun dogal bir devami
oldugunu gésterecek sekilde degistirmek istiyordu. Sonugta ortaya ¢ikan, sventarementi
ad1 verilen gehirsel temizlik hareketleriydi. Ayni zamanda, bu temizlik hareketi ile birlikte,
tiim estetik goriislerden mimarlann iginde yer aldig: bir fagist mimari'nin olusturulmasina
baslandi. Bu tavir, ozellikle Roma'da olugturulan yeni komplekslerde ortaya ¢ikt1. Mimari
tarzlar degilse de, planlama prensipleri dogrudan Roma koloni sehirlerinden alinmugti. Bu

temel yaklasimin izlerini Mossolini'nin bazi konugmalarinda gorebiliyoruz:

Roma'nin émiinde ¢oziilmesi gereken iki ana sorun var: birincisi iglevsel, ikincisi ise
"amitsallik” ile ilgili olan... Bu yolda, antik Roma'nin amtlarim degersiz eklerden
temizlemeliyiz. Antik ve ortagag'm yaminda, yirminci yiizyilin Roma'sini
yaratmaliyiz.. Bes yil iginde, Roma diinyaya muhtesem bir sekilde gorimmelidir:
ugsuz bucaksiz, diizenli ve etkileyici - Augustus'un giinlerinde oldugu gibi.. Yeniden
yaratilan Ostia'dan, dogrudan isimsiz askerin sehrine gelen diimdiiz yol, diinyanin

en genig ve en uzun yolu olacaktr.

Mussolini'nin Roma i¢in olan hayallerini anlatirken kullandig: sifatlar, ideolojisi ile
mekansal yonde kurulan iligkileri anlamak agisindan ilgingtir: ugsuz bucaksiz olma,
kuvvet, diizen, amtsallik, biiyiikliik... Bu sifatlarin ortaya koydugu esinlenmeler, donemin
birgok yapisinda hayata gecirilmistir ve fagist ve totaliter rejimin degerler sisteminin
dogrudan bir gostergesidir.

Miller kitabinda 31 Aralik 1925 tarihinde Compidaglio'da bulunan Horatii ve Curiatii
salonunda, Mussolini, Roma'nin ilk fagist yonetici valisi olan Filippo Cremonesi'nin atama
toreninde "La Nuova Roma", Roma'min yeni kimligine girisini tanitir. Bu tanittm Roma'nin
altyapi, yol, tesisat, konut gibi yatinm programlarindan olugmaktaydi. Tanitimi

Ozetledikten sonra fasist lider soyle bir sdylevle devam eder:

"Fikirlerim aciktir, emirlerim ise tartisma gotirmez ve yikimaz bir gercege
doniisecek kesinliktedir. Bes yil iginde Roma, tim Diinya uluslarimi sarsacak
bigimde Augustus donemindeki gibi giiclii, bilyiik, iyi organize edilmis olacak ve
bunu sehrin ¢okiis yilarmda ortaya ¢ikan kutsalliga aykiri, parazit yapilardan
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ayiklanarak, Hristiyan Roma'min énemli tapmaklarinm korunmasm on plana

¢tkaridmasim saglayacagiz..." (Benito Mussolini 1925).( Miller 1968)

Henri Millon'a gore nasil ki eski Roma anitlart yeni bir gegerlilik igin kabul goriiyorsa,
yeni Italya’min resmi ¢agdas mimarisi de yeni ve eskinin harmanlanmasindan olusacakt:.
Bu gegmisin devamhiligim, siirekliligini gosterecek ve imparatorfugun, devletin gelecekte

ki zaferleri igin yeterli ve siirekli bir kesit saptayacakti.. (H.Millon. 1965)

Inceoglu, Roma dénemi ile mekansal benzerlikleri ise $6yle aktanr; Mekansal anlamda ve
sembolik benzerlikleri ile forum'lar gibi tasarlanan komplekslerin ii¢ tanesi uygulanmistir.
Foro Mussolini, 1927 - 1938 yillar1 arasinda yaptilan bir spor kompleksidir. Mimari
karakter olarak rasyonalist - modern arast bir ¢izgi izler. Obelisk, anitsal yol ve dev
olgekteki mozaikler (duce, duce diye seslenen gengler) ¢arpicidir. Aym sekilde, mermerler
stadi diye bilinen statta ki iki insan biyikligiindeki heykeller de, kuvvete ve erkeksilige
adanmus birer anit gibidirler. Roma'daki diger bir fasist forum, yeni Roma Universitesi'ni
iceren Forum Sapientae idi, dénemin 6nemli mimari Piacentini tarafindan 1932'de
entellektiiel ve kiirtiirel bir merkez olarak tasarlanmigti. Burada, T - planli bir olusum ve
en o6nemli bina olan rektorliigiin kesisme noktasinda yer almaktadi. Ote yanda burada

mimari dilin neoklastik iisluba dogru kaydigimi gériiyoruz. (A. Inceoglu 1996)

Fagist ~mimarinin  neoklasik  dsluba  kaydigim1  Ghirardo’nun  yorumlanyla
aktarabiliriz Roma'da ilimli tabir edebilecegimiz gurup, baslarinda mimar Marcello
Piacentini olmak iizere, geleneksel romanesk stritktiir ve siisleme tipleri icin sentezleme
arastirmalart  yapiyorlardi. Ornegin siitun baslarinda devletin  ahgilagelmis taglan
yaptimiyordu ama latin gegmisi unutturabilecek kadar da modern olmaktan da
¢ekiniliyordu. (Diane Ghirardo. 1980).

Yukaridaki yaklagimlarin Hitler ve Speer’in teorilerine ne kadar yakin oldugunu

gorebiliyoruz.

Benzer sekilde, Roma'nin ve Italya'nin yonetim merkezi olarak planlanan EUR kompleksi
de Roma sehir planlamasimin tipik 6zelliklerini gostermektedir. Sehir kuzey - giiney
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bina. Bu temel kurgusal benzerliklerin otesinde, binalarin anlatim Ozelliklerinde ve
kullanilan detaylarda da bir¢ok referansin Roma donemi mimarligimi ve bahsedilen
¢agriggmlan hatirlatmaya yonelik oldugunu goriiyoruz: kolonlar, situnlar, taklar gibi
elemanlar ve mermer, granit, traverten gibi soylu malzemeler hep bu nedenle
kullaniliyordu. Gerek planlarda gerekse binalarda 6zenle elde edilen tam simetri de boyle
bir amaca yonelikti. Aym gekilde, heykeller ve dekoratif elemanlar da kullamhyordu, bu

yonde bir 6rnek mozaik islemelerin dev boyutlarda tekrar canlandiriimasidir.

Modern ve eski arasindaki gerilim, mimari sirekliligin fagist konseptin o miras kalan ve bu
doénemin pek ¢ok binasinda goriinen, hi¢ bir zaman, I'Esposizione Universale Roma (EUR)
gibi bilyilk organizasyonlarda gérev alan mimarlan fazla tatmin etmemistir. Ornegin
Guiseppo Pagano, Piacentini’nin EUR'daki ¢aligmasim1 "Neronsal bir perspektif kullanma
sanat1" diye nitelendiriyor ve onu "mimari zevkin en biyik teshirciliginin siginaginda

harakiri yapmaya zorlayan sartlanmig Vitrivius" olarak nitelendiriyor.(Ghirardo 1980)

1936'min fagist gazetesi I'Urbe"'de okuyucularla yapilan soyleside Piacentini gibi Italyan
mimarlarin bilingli olarak kurmaya ¢alistiklant giincel ve gegmis arasindaki baglarin
sonucu olarak , eski ve yeni arasinda bir mesafe ve farkhlik kalmadigmin agiklandig:
gorililyor. Aym gazetede bagka bir makalede ise tam aksi bir goriis olan, ge¢mis ve
bugiiniin farklart ve aym yaratimlarin tekrarlanmasinin yanhghiklann Le Corbusier'nin
agzindan anlatilmaktadir. (A. Munoz 1936)

Ikinci ve onemli diger bir hareketin, sehirsel dokudaki temizleme islemleri oldugunu
soyleyebiliriz. Daha once bahsedilen amaglarla, Roma'nmin eski dénemlerden kalan ve
biuyuk amtlan golgeledigi digiiniilen dokusunda radikal degisiklikler basladi. La Burbera
Grubu, 1929'da kendi planlarini agiklarlar - Roma'nin ortasindan gegen bir Cardo ve
Decumanus. Gergeklestirilememis bu plan yerine bagkalan gergeklesmistir: Piazza
Venezia ile Colisseum'un arasinda amtsal ve diiz bir yolun agilmasi ve en 6nemlisi,
kusaklar boyunca birgok mimarin riyasi olmus San Petro'ya giden anitsal ve diiz bir yolun

agilmast.

* Italyan fasist parti resmi yaymn orgam
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Ayni gazete bir yil sonra yayimlandigi makalede sehircilik igin gegmigle kurulan bu
baglantimn lizumsuz bir imitasyonun dtesine gitmediginden bahsetmektedir. Piacentini bir
roportajinda Le Corbusier’ den "¢ok mekanik ve teknik gerceklerden bagka bir sey
gormeyen” biri olarak bahseder. Piacentini "Biz, Italyamz ve sanatciyiz. Kendimizi tarihi
dokuya nasil adapte edip bigimleyecegimizi biliriz. Yeni stillerden korkmayiz.
Romalilar'da mimari usluplarimi antik Yunan'dan alip latin zevkine uyarlamuglardir”
demektedir. (A. Munoz 1976) Ancak Piacentini’yi eklektik olarak degerlendirmenin yanhs
olacag: distincesindeyim. Elbette ki Le Corbusier ile ayn: mimari tavir iginde degildi ama
mimarisinde ge¢misle kurdugu iliskinin dengesi ve lezzeti onu ayricalikli bir yere
koymaktadir. Fasist Universite’de neoklasik bir gizgiye yaklagmigsa da EUR’da ki mimari
cizginin stilize edilmis bir modern oldugu ortadadir. EUR kompleksinde Guerrini ile
birlikte gerceklestirdikleri Italyan uygarliklar1 binas: igin sahsi yorumum Modernizmin
hakim oldugu yillarda ‘gelecekten gelmis bir post modern bina’ oldugudur. Piacentini’nin
Fagist Universite’de kullandigi iki tas arasi lento arketipinin neoklasik gondermeler
yapabilen ancak son derece modern kullanilmus bir 6ge oldugunu goérebiliyoruz. Binaya
baskin ve giiglii ifadeyi hig bir tarihi elemam kullanmadan verebilme becerisini gosteren

Piacantini 1’Urbe gazetesindeki réportajmda soylediklerini yaptiklaryla dogrulamaktadir.

Resim 3.12. a - Fasist Universite Resim 3.12. b - A.U Fen Fakiltesi
Mimar : Piacentini , Mimar: Sedad Hakk Eldem
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Fagistler igin de basari, bu yoldaki fikirlerin gergeklesmesiyle saglanacaktir. Bu fikirlerle
binalar yapacak mimarlarin basariya ulasmalariyla fasist ideallerin gergeklesmesinin

miimkin oldugu dilsiiniilmektedir.

Resim 3.13. Italyan Uygarlifz Miizesi

Fagist mimarlarin yonetim binalarinda kullandiklari malzemelerin g¢esitliligi ilgingtir.
Herhangi bir ideolojik tabu olmamas: da goze garpar. Belki de bu yukanda da da
izledigimiz gibi ayni ideoloji ve erke hizmet eden pek ¢ok mimarin kendi aralarinda da,
Duce'nin soylemine ragmen, ciddi mesleki goris ayriliklar1 bulunmasindand1. Bunu Seta,
soyle ifade etmektedir; “Musiolini fagistti ve fagist mimariyi bir cam ev olarak anmayi
tercih ediyordu “(Ghirardo 1980).
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Bu nedenlere de daha sonralarn fasist Italya'daki beton ve cam binalar fagist ideolojinin
seffafliginin bir simgesi olmustur. Bu tavirin Italyan fagist liderlerin Roma mimarisini
yeniden yaratma fikriyle ne kadar gelistigi ortadadir. Ancak Italyan fagizminin sanat ve
sanatgilara karsi olan tutumunun gelenek ve genlerden gelen bir yumugaklikta oldugunu
belirtmeliyiz. Almanya’nin tersine Italya’da sanatin mesaj vermenin yaninda bazi seyleri
degistirebilecegi liderlerce goriilebiliyordu. Italya’da mimarinin Duce kadar, faSist

ideolojinin de etkisinde oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
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Resim 3.14 Danteum

Mimar :Terragni ve Lingeri

Kaliciliga, latin gegmise, Romanesk mimariye duyulan hayranlik bir anda kendini
modernizme birakabilmektedir. Burada karar verici durumda olan otoriterin belli bir
yonetim siiresi sonunda egitilmis, rafine olmus ve ¢agdas sanat kuramlar ile yogruldugunu
distinmenin saf¢ca ve gergek disi oldugu ortadadir. Ancak otoritenin yukarida saydigimiz

vasiflara sahip olan mimarlarca ikna edilebilecek yumusakliga ve esneklige sahip

olduklarim soyleyebiliriz.
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Fagizm ve mimari denince ilk akla gelen isim olan Guiseppe Terragni'nin 1932-1936
yillarinda kuzey Italya'da Como'da yapmis oldugu "La Casa del Fascio" yukarida
anlatilanlara milkkemmel bir 6mek teskil etmektedir Modern mimarinin kuvvetli
eserlerinden biri olan Casa del Fascio'da betonarme, celik, tas kaplama ve tim modern insa
teknikler birarada kullanilmistir ve bunlar Dbitiinlesir. Terragni'nin Roma'da yaptig

Denteum (1938) da benzer bir birarada kullanim i¢ermekteydi.

Resim 3.15. Casa del Fascio

Mimar: Terragni

Como'da 1932 yilinda Fagist partisinin aktivitelerini barindiracak bir yonetim merkezi -
tasarimi igin kendisi de militan bir fagist olan taninmamis, gen¢ bir mimar Terragni
ongoriildii. Bina igin segilen arsa eski sehrin merkezine yakin Duomo meydanina bakan bir
yerdi. Bina fasist aktiviteleri barindiracak rekreasyon alanlary, toplantilar i¢in mekanlar
igericek, ayrica gerektiginde onindeki alanda 100 000 kisiyi toplayabilecekti. Bina
boylelikle Roma Kulesi Gotik Belediye binasi ve Ronesans Katedral ile yarisabilecek bir
bag yapit olacakti. Yeni bir devrim olacak bu bina, "Fascio" adi altinda Mussolini i¢in bir

binadan ¢ok Oteye bir sey olusturacak, herkesin i¢ini gorebilecegi, seffaf, burokratlar .
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yerine suirekli isyan halinde olan politik devrimciler bu binada oturacakti. Terragni bu
binan ilk fasist karargah: "foxhole" (tilki yuvasi) gibi gizli sakli bir yer degil de, bir ev,

okul, tapinak olmasini istemistir.

Bu ornek modernizmin heniiz yaygin hale gelmedigi yillarda tarihi bir cevrede inga
edilmig, ilgi ¢ekici orneklerdendir. Yap: gevresindeki binalardan ¢ok belkide 1deolojisi
sebebiyle mimaride o yillar igin devrim sayilan ¢izgilere sahiptir.Cephelerdeki notr, yansiz
etki, bilyiik ebath camlarin kullamlmis olmasi, renginin agik tonlari, yalinhgiyla, yalniz

bile dursa gevresiyle iletisim igindedir.(Erginoglu 1996)

Resim 3.16 La casa del Fascio I¢ mekan
Mimar ;Terragni
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Adolf Hitler'in de bu baglamda diger nazi yoneticilerle beraber ve resmi mimarhg iistlenen
Albert Von Speer'le olan iliskisinin Italya ve Mussolini'nin durumuna ciddi bir benzerlik
arzetmedigini sOyleyebiliriz. Speer'in "Mimari Miras Teorisi" Hitler'den onay alip resmiyet
kazamnca Almanya'da modern mimariye yaklagim Italya'dakinin tersiydi. Ghirardo’ya
gore, Almanya'da modernizm Nazizmin Oniinde kalmus ve Bauhaus begenilmemistir.
Bauhaus'un etkilerine Troost'un Miinih'te Hitler i¢in diktigi binalarda, Speer'in Nuremberg
i¢in tasarladigi binalarda rastlamyordu ancak bu akimin bitin 6ncileri Nazi baskisiyla
iilkeyi terk etmislerdir.Ote yandan Italya'da fasizm zaman zaman modern akimin &niine
geciyordu ve siyasi binalarda ¢agdas malzeme kullanimina kars: resmi bir yasak yoktu. Bu
anlamda Mussolini Italya'st Hitler Almanya'sina gore daha ilericiydi ¢iinkii Italya'da
mimari nazi devriminin bir sonucu olarak gorilmiyordu. ( Ghirardo 1980) Tessenow ise
cagdag Alman klasisizminin, basit bir tapinak imitasyonu olmadigini ve helenistik
berraklik ve modern fonksiyonalist mimarinin siissiiz basitliginin uyumlu bir iligkisi

oldugunu soylemekteydi (H. Tessenow1980).

Oysa bu iki diktator rejiminin mekansal benzerliklerini bir yana biraktiimizda Italya’da
rasyonalizm, fiitirizm gibi avant-garde akimlarin , fagizmden 6nce de varolduklarini ve
fagist ideoloji ile avant-garde mimarinin toplumda radikal degisiklikler yapmayi
amagladiklanim gorebiliriz. Modernizmin bagarisimn, Italyan fagizmine daha giler yiizli
bir hava getirebilecegini diginebiliriz. Dolayisiyla Terragni omeginde daha 6nce
gordugiimiiz gibi fagist mimarinin basanis1 fagizmin bagarisi olarak algilanabilmekteydi.
Italya gibi ronesansi yasamig  bir ilkenin sanata bakiginin farkh olmasimi dogal
kargilayabiliriz. Italya Santelia gibi bir miman ve fiitiirizmi ortaya ¢ikartmugstr. Toplumdaki
degisim ve devingenligin ifadesinin mimaride karsilifin1 avant-garde akimlarla bulacag
temast Italya’y1 her bakimdan modern olma fikrine bazirlamisti. Bunun benzerligini ihtilal
sonrast Sovyetler Birligi’'nde gorebiliriz.Devrimin Rus avant-garde mimarisi ile devrim
sonrast Stalinist donem fikri hareketleri aym baglamda incelenebilir. Sovyet aydinlarinin,
daha ileride aynintili inceleyecegimiz, sanat kuram ve hareketlerini daha sonralan Stalin
etkisi altinda tekil totaliter rejimin nasil engelledigini incelemek ve diger diktatorlerle

kargilagtirmamin ilging olacag dugiincesindeyim.
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Stalin donemi mimarisi diger diktatorlerde oldugu gibi rejimin ve doneminin iktidar
ozelliklerini yansitir. Stalin’in Stalin Rusya’s: elbetteki devrimin ruhunu kaybetmis Marx
ideolojisinden, prolater diizenin iktidarindan uzaklagmig bir devirdir. Stalin, Lenin’in
halkla beraber olusturdugunu, halka ragmen yapma sevdasindaydi. Stalin’in askeri gegmisi
ve liderlik hirs: politik rasyonelligin disina gikabiliyordu. Is¢i sinifi, iktidarim, ig¢i smnifi
devletinin iktidarina birakmugti ya da devlet bu iktidann ele gecirmigti. Stalin devri
mimarisi ne yazik ki, Italya’da oldugu gibi, tizerine oturdugu kiltiirel altyapiy: iyi
degerlendirememigti. Anitsalligt ve ig¢i sinifi ile daha rahat iletisim kuracagi zannedilen
tarihsel motiflerin tekrarint devrimin avant-garde ruhuna tercih etmigtir. Bunda gizli bir
egemenlik kurma istegi aramak yanhs olmaz. Devletin bityiikligi ve eziciligi iggilerin
tizerindedir. Teoride is¢i devleti uygulamada totaliter bir iktidardir. Toplumun bu degigimi
mimaride de yansimasimi bulacaktir. Biyiikliik yikseklik, ihtiyag digt anitsallik dinin
egemenliginin yok edilerek yerinin devlet egemenligine birakilmasi ve ¢ar devrinden kalan

sapellerin yerini amagsiz kulelere birakmasi bu degisimi ornekler.

Stalin Rusya'sinda yapilan kuleli cepheler, yiikksek binalar da bu yonde egilimlerle
baglantilidir. Bu donemde SSCB'nin ABD'yi yakalayip gegme yangina girmesi sanayi
kadar kiiltiire de yansir (G. Vassaf 1998). Ister demir celik iiretimi olsun ister mimari,
amag her seyin en biiyigiinii ve en muhtesemini yapmaktir. Bu dogrultuda Stalin ABD'den
geri kalmamak i¢in gokdelen yapilmasim emreder. Tabii, New York da rantlarin yiiksek
olmasindan gokdelenler birbiri ardina inga edilirken, 6zel milkiyetin bulunmadig: planh
sosyalist rejimde gokdelen gerektirecek hi¢ bir neden yoktur. Ama Stalin'in buyurmastyla,
bu yerine getirilir. Bugiin biri iiniversite olan Moskova'daki dort gokdelen boyle yapilnug
ve Stalin'in 6lmesiyle temeli kazilan begincisinin ingaati durdurulup, temel gukuru bir

yizme havuzuna doniigtiriilmigtir.

Oysa Sovyetler Birligi gibi kuvvetli bir prolater teori tizerine kurulmadig; halde, uzun bir
monarsi geleneginin devami ile yonetilen Ingiltere’de yapilan konut yerlesimleri isgi
siufi gehri fikrini daha dogru ve insancil bigimde yorumlamgtir. Bugiin tamig1 oldugumuz
Londra, kent ve mimarlik disiplini ile profesyonel anlamda hig bir iligkisi olmayan biri i¢in
bile ilk bakigta Kraliyet Ailesinin degil ig¢i simifinin merkezi goriiniimiindedir. |
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Resim 3.17. Stalin'in Moskova'ya yaptutmayi planladign bipalar ve diger yitksek binalarla olgeksel
karsilastirmasi

Knopp,1920'li yillarin mimari ortaminin deneysel zenginligi ile bunu takib eden yillarin
mimarisinin seviyesi arasindaki celiskiyi yorumlar. Ilk donem kitle halinde yasamin sosyal
diizeninin transformasyonunun yarattigi degisikliklerinin zorluklarina tamklik eder ve yeni
bir dinyamn ingasina yonelik hayalgiici zorlamalari ve glndelik hayat kaygilan
tagir. Ancak butiin bunlar 20 1i yillardan sonra yok olur ¢iinkii iktidarin temellendigi sosyal
ortamda radikal degigiklikler olur. (Knopp 1998 )

Bu degisim elbetteki ilk bes yillik donemde en parlak donemini yasayan mimaride de
kokla farkliliklar ortaya getirir. Dolayisiyla Sovyet mimarisi tutuculugu ve gergek anlamda
yeni ve yaratict olan her seyden vazgegerek kendini tammlar. Ilk besyildan sonraki
mimarinin eski formlann tekrarindan olustugunu soylemek mimkiin. Daha Onceleri
yaratict olup bu ' hatalarini ' kabul etmeyenler ise 'solcu nihilizm' le suglanarak diglanirlar.
Gegmigin mirast adina, iktidar mimarlardan 'milli' mimari gelenekten feyz almalarini
istemigtir. Imparatorlugun mimarisi, saraylar, soylularin malikhaneleri, kamu binalari hep

Yunan, Roma ve Italyan Rénesansi mimarisinin tekrarlar: olmusgtur.(Knopp 1998 )



Resim 3.18. 1938 - Zirai Ekonomi Fuan i¢in yapilan pawyon - Moskova

Knopp, bu tekran soyle yorumlar ;"Iktidarin mimarlara milli formlar1 yenilemesi ve
bunlar: sosyalist Gslupla birlestirerek igerik kazandirmasi igin yaptigi ¢agn aslinda ici bog
sozlerden ibaretti. Cunkii asla bu ¢agrimin kesin bir agtklamas: ve tarifi yapilmadi. Bu

¢agrimn anlaminin somut hale gelmesinden ¢ekinildi. " ( Knopp, 1998)

Bettelheim, ise 1930 larin bagindan itibaren hayat bigimini degistirmeye yonelik
calismalarin, yeni hayata uygun konut tiplerindeki degigimlerin timinin gergek anlamda
kiltlenmig oduklarimi belirtir. 1931'de merkezi komitenin aldi1 karar uyarinca, sosyalist
hayat bigiminin geligimi ile ilgili tim tartigmalar son bulur. Devrin énemli lideri
Kaganowitch'in konfederasyon oOninde yaptii konusma ile ' sosyalist sehrin 'ekim
devriminin Oriinii olarak gerceklestigini ifade eder.Ancak S.S.C.B.'de hersey iktidarin
onay: ile sosyalist sayilabilmektedir. Bir seyin sosyslist olup olamadigina iktidar karar
vermektedir. Tutucu ideolojinin 'milli form' saplantisi ile gelisen 1930'larin Sovyet

mimarisi ge¢migin masif bloklarina Oykinmektedir. Sishi, dorik situnlu, frontonlu,

‘.C YU ol KURUL.U
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binalarin yalnizca giizel olmak amaciyla her gegen gin ¢ogaldiklann goriilmektedir.
Gegmisgi, tutucu mimari egilimlerin sebeplerini yalnizca siyasi iktidarmn talepleri ile
agiklamak yeterli olmamaktadir. Ik 6nce iktidar: mimariyi boyle yonetmeye yonlendirenin

ne oldugunu ve neyin manifestosunun yapildigini incelemek gerekir. ( Bettelheim 1998)

Tanyeli, 1960'lardaki uzlagma doneminde biraz hafiflemekle birlikte, gergekte Sovyetler
Birligi'nin yikiligina dek siiren yillar boyunca onciillerin yaptiklari her gey yadsindigmi,
bilmezden gelindigini, unutturulmaya calisgihldigim belirtir. Erken donemin avangard
sanatgilarindan hemen hemen hi¢ biri bir daha Omirleri boyunca g¢aligma olanag:
bulamamuglar, trinleri sergilenmemis, ya ozel kisilerce korunup miize depolarina
atdmgtir.  Stalin doneminde adlan bir daha sonsuza dek amimsanmayacak nice devlet
sanatgist icin kuge kagidi baskih ciltler yayimlamrken, devrim sanatgilarindan s6z bile
edilmemigtir. Tanyeli’ya gore kosgelerinde terk edilip, entellektiiel anlamda 6liime mahkum
edilmigtirler. Talihli olan gok kiigiik bir azinhik Glkeyi birakip batiya gogmistir. El Lisitsky
gibi bir mimar, kolayca bati diinyasinda c¢aligabilecekken ve zaten c¢aligmaktayken,
umutsuz gelecegini adeta bile bile tilkesine donmiis ve erken yaginda Olmustir. (Tanyeli
1995)

Carpict olan gergek, yeni olan her seyden korkmamn , dénemin Sovyet mimarisine
etkisinin ne derece kuvvetli oldugudur. Bunu yeni devlet burjuvazisi ad: altinda giiclenen
yeni sosyal sinifla agiklamak olasidir. Giiglii bir merkeziyet gosteren devlet tizerinde etki
ve yetki sahibi olan bu yeni altyapisiz sosyal simf monolitizmi empoze etmeyi bagarmigtir.
Bunun bir sebebi bilyilkk, devasa, insanin gozinin igine giren bu tiyatro dekoru
gorintimli anitsalligin devleti yoneten kesimle, yonettigini zanneden is¢gi kesimi arasinda
mesafe yaratmak oldugu distunilebilir. Babil ve Luxor tapinaklarindan Roma déneminden
alintilarla olugturulmus bu mimariyi Almanya ve Italya'daki orneklerle bagdagtirmak
miimkiin goziikkmektedir.

A Knopp, bu mimariyi Stalinizmin kendi goruglerinin ve ideallerinin gergeklesmesine
ulagma aract olarak goriiyor. (Knopp 1998). Ancak doénemin siyasi ortamunda Stalin
iktidarimin kuvveti ve despotlugu hissedilse dahi Stalinizmin, sovyet modernizmi gibi
saglam bir kuram yada teorik bilincle hareket ettigini diiginmedigim i¢in Knopp'tan bu
noktada aynhyorum. Ik olarak bu mimarinin SSCB toplumunun yasadig
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transformasyonunun sonucu olarak olugtugunu goérityorum. Dolayistyla bu mimari bir
projenin, bilingli ideallerin gergeklegsmesinden ¢ok ilkenin yagadigi sosyal agamalarin ve

siirecin sona ermesi, tamamlanmasi gibi gozitkmektedir.

Krallan, Diktatorleri ,biiyiik imparatorlan inceledikten sonra tek merkezli mutlak iradenin
iktidarinin genel bir ezicilik ve amitsalhik duygusundan uzak kalmamakla beraber kesin
ortak paydalar olugturamadiklarim soyleyebiliriz.

Sonug olarak diyebiliriz ki totaliter rejimlerin ve liderlerin ortak bir islubu yoktur. Ancak
cok belirli baz1 davramsg tipleri ortaktir. Her ne kadar Almanya’da Rusya ve Italya ‘da aym
yillarda neoklasik iislup hakim olmugsa da aym zaman dilimlerinde farkh mimarlik
hareketlerine rastlanmaktadir. Neoklasik tarzin uygulanmasindaki farkhiliklar ise

benzerlikler kadar fazladir.

3-2-2 Demokratik iradenin iktidar gostergesi ve mimari

Mimarinin daha once de belirttigimiz simgeci degeri, kaliciligi, buyikliga, ihtisami gibi
ozellikleriyle amitsallagmasi ve mesaj verir konuma gelmesi, lider ve hikiimdarlarin
topluma siyasi mesaj verme mecrasi olarak kullanma talebi ile oGrtiismektedir. Tarih

boyunca farkh 6rneklerin bunu dogruladig: da agiktir.

Daha once krallarda agiklanan Yonetici-yaratict arasindaki bu iligki mimarla iktidar
arasinda farkli olugur. Iktidarin siparigini yerine getiren mimar, ilgili ideolojiyi tarif
etmediginden, sadece o ideolojinin giiciinii yansitan bir abide diktiginden kendi ideolojisini
dile getirmedigi surece, iktidarla arasi bozulmaz. Bu, onun iktidarla aym ideolojiyi
paylastiginin gostergesi degildir. Kimbilir kag mimar, kigisel diigiince yapisina uymayan
iktidar sahiplerini yapitlariyla memnun etmis, iktidarin adamu diye amilmustir.. Tktidar ise
her zaman tek bir kiginin elinde olmak durmunda degildir. Halkin onayim almg sevilen ve
sayilan bir lider, halk hareketinin devam olarak benimsenmis bir rejim iktidar: elinde
bulundurabilir. Demokrasi ile ya da pozitif bir monarsi ile kurulan iktidar mimariyi nasil
denetler 7 Atatiirk ve Cumbhuriyet devri Turkiyesinin mimari ortami, Mitterand’in Fransiz

kimligini yeniden yaratmak i¢in yaptiklari, Prens Charles’m giiniimiiz Ingiltere’sinin
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kiltirel ortaminda oynadigi rol ve mimari ihtiraslari bu sorunun yanitini olusturabilen

ornekler olugtururlar.

Uygun bir mimari dilin, yonetim bigimi her ne olursa olsun halkla iletigim kurabildigi bir
gergektir. Her nasilsa, mimari dil, yonetimlerin viicudunda oldugu gibi firmalarin
imtiyazlarinda da aym sekilde istismar edillebilir. Mimari, kiltirel bir kimlik oturtmaya
yardim ettigi gibi bu vesileyle diinyaya arzulanan kurum kimliginin ne oldugunu da
gostermektedir. Bu biling, mimariye yetki veren gicin diger bir ifadesi olarak

baglantilanir. Kurumsal ya da siyasi statiiler hem miman, hem mimariyi denetler.

Tek partili demokrasi devrini yani Cumhuriyetimizin ilk yillarimin mimari ortamin1 ve
iktidar ile olan iligkilerini inceleyerek baslarsak rejimde ve devletin kurulusunda dénemin
Almanya ve Italya’s: ile benzerliklerin siyasi alanlarla kalmayp mimari sonuglari da
etkiledigini gérmekteyiz. Geng cumhuriyetin yeni kurulmakta olan bagkenti Ankara’nin
imar hareketleri yalmz sgehircilik alaninda degil kamu binalarimn yapimi ile de
destekleniyordu.Cumhuriyet déneminde kisa siirede kokli degisiklikler olmustu.
Devrimler toplum yasantisinda kisa siirede radikal farklhiliklar yaratmigti. Rusya’da
sosyalist devrimin yarattig1 ig¢i stmifi ve iktidarini Tiirkiye’de yenilik¢i cumhuriyetgi geng
toplum simgeliyordu. Ger¢i Ankara’min ilk yapilanmi birinci milli mimar iislubun
temsilcileri olan mimar Kemelettin ve Vedat beyler yapmiglardi. Ancak Atatiirk’in iilke
i¢in dustundukleri, planladiklan kendi kisgiligi gibi moderndi ve milli mimari Gislup gagdas
cumhuriyetin yenilik¢i Tiirkiye’nin mimarisi olamazdi. Bu sebeptendir ki Ankara’da
gordugiimiiz ilk birka¢ mimari eser sonrasi yapilanlar modern islupla gergeklesmis,
batidaki 6rneklerden geri olmayan binalardi. Bunun gerekgelerini inceledigimizde 1927 ve
40 yillar1 arasinda yabanci mimarlann Tirkiye'ye gelmesinin etkisini de farkedebiliriz.
Inceoglu, bunu Nazi riizgarlan esen Almanya ile olan miittefik yakinlagmast hem yeni bir
tilke kurma ideali hem de bireyin devlet igin her tirlii fedakarhg: yapma tlkiisi ile ortak
bir temel olusturdugunu séylemektedir. Cumhuriyet déneminde iilkeye davet edilen ondort
mimarin dokuzunun Alman olmast Alman mimarisinin etkisini dogal olarak arttrrmistir.
(A.Inceoglu 1996)

Sevki Balmumcu’nun sergievi, Seyfi Arkan’in hariciye kogkii ilk modernist yapilar olarak

goze carpar.. Yirekli, Tirkiye’nin otuzlu yillar boyunca mimarlk iizerine gergeklesen
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tartigmalarin  hi¢ sorgulanmayan ve tartigmasiz olarak dogru kabul edilen modem
mimarlik, devrimcilik, milliyetgilik gibi paradigmatik yaklasimlarin ¢izdigi simrlar iginde
gergeklestigini belirtir. Modern mimarinin hem akilct olusu hem de yeni ve sekiler bir
kimligin ifadesine olanak tammastyla benimsenmis olabilecegine dikkat geker. (Yirekli
- 1996)

Bu baglamda Cumburiyet devrinde gordigiimiiz zafer taklar, 1gtkhi sergi sttunlari,
pavyonlar avant-Garde’a varan yenilik¢i tasarimlan ile Yiirekli’yi dogrulamaktadir. Ancak
daha ileriki yillarda gordigimiiz Holzmeister’in ve Taut’un bazi binalari Cumhuriyetin
yenilikgiliginden uzaklagmig ve merkeziyetgiligi destekleyen bir gizgiyle tasarlanmiglardir.
Ugar'in TCDD binasinda Speer etkisi aramak yanliy olmaz. Devlet demir yollan
amblemindeki kartal ile Nazi kartali arasindaki benzerligin tesadif oldugunu kimse iddia

edemez. TBMM yarattign doluluk bosluk oranlan ile ezici bir devlet yapisidir.
Piacentini'nin fasist iiniversitesi ile aym arketipleri tagir. Sedat Hakki'mn A.U. Fen
Fakiiltesi’de bu binaya gok benzer. Bkz. sekil (3,12, a-b) Dil Tarih ve Cografya fakiiltesi
aym uslupla yapilmig baskin ifadeli binalarin bir digeridir.  Tirkiye’deki iktidann
olusumunu ve sirdirdagn politik gelisimi Almanya ve lItalya ile yontem ve uygulama
olarak benzestiremedigimi belirtmek isterim. Dolayisiyla mimari uzammlarin ortakiik
gostermesinin iktidar tiirfleri arasinda e tutum yaratmadigi ortadadir. Bu baglamda bir
devrim dizisi ve yeni bir toplum yaratma idealini stirduriip bu tlkiiden belli bir siire sonra

yilarak merkezilegen Tiirkiye’yi SSCB ile benzestirmek daha olasidir.

Aym yillarda ¢alkantili politik hareketlere sahne olmus ilkelerin baginda dagilan
Avusturya Macaristan Imparatorlugu gelir. Pargalanan bu iilke degisik etnik toplumlan
barndinyordu ve ozgir iradelerine kavusan bu yeni iilkeler ideolojilerini resmilegtirirken
mimariden faydalanmisti. Bu politik ortamin mimarisinin renkli figirti Plecnik’tir. Zira bu
donem mimarisi ve iktidar iligkilerini incelerken tersten bir inceleme yapmak daha dogru
olacaktir. Ug ayn iktidara hizmet etmis bu mimarin demokrasinin mimar1 olma seriiveni

ilging bir 6rnek olugturur.

Le Corbusier'nin ¢agdast olan Otto Wagner'in talebesi Jose Plecnik s6z konusu isimlere

gore daha az tammmigtir. Plecnik'in mimarisi orta ve dogu Avrupa'mn karmagik yapisi ve
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¢ok uluslulugun getirdigi radikal politik degisikliklerin eseri, sonucudur. Giigle dogrudan
yakin iligkiler kuran bu kangikliklar onun eserlerine yansir. Bunca politik kesinti ile olusan

kiiltiirel devamlilik ve zengin tarihlerle olan gelisimi heyecan vericidir.

Avusturya -Macaristan imparatoru Franz Joseph iktidanm kaybedip iilke Viyana ve
Budapeste merkezli olarak ikiye bolinunce Slavlar bu politik siirecin tek kaybedeni
olmuslardir. Cekler, Slovaklar, Slovenler gibi farkhi milletlere boliinmiig olan toplum
magdur durumda kalmig ve bunun etkisinde panslavizm hareketleri ortaya ¢ikmugtir. Pek
¢ok Slav entellektiieli bu devirde bu hareketin cogkusunu eserlerine tagir. "La Boheme" ve
Bedrich Smetana'mn "Moldav" senfonik giiri bu devrin bir Griiniidiir. Avusturyali ve
Macarlar ise slavlarin yiiriitecegi tiim bu politikalara kargidirlar. Prag, panslav entellektiiel
hareketinin merkezi olurken, Plecnik bu hareketlerin en azgin devrinde Viyana'ya gelir.
Cek'ler, Sirplanin ve Ruslarin yardimiyla yeni bir parlemento olugturmaya baglamiglardir
bile. Plecnik, Viyana'ya olan hayranhig ve slav kokiinii birarada hissederek Otto Wagner'in
¢ok kaltirlii modern mimari egitimini alir.( Bousch 1996)

Bousch, Plecnik’in hem bolgesel, kiiltiirel, tarihsel verilerin degerleri hem de kutsal bir
sekilde bagh oldugu Otto Wagner'in soylemi "Modern Arkitektur" dan ayn kalmadan
mimarisimi birarada sentezlemeyi bildigini séyler. Ona gore, yeni olugan mimari, huzur ve
mutluluk getirecek, yeni yagam kosullart bazi hassasiyetleri rahatsiz etmeyecekti. O giinkii
deyimiyle bir zenginlesme kaynag: olan Kraliyet Akademisi'nde okuyan Plecnik burada
imparatorlugu olusturan farkli milletlerden pek gok 6grenci ve hoca ile beraber olma
firsatim1 yakalar. Plecnik anavatanina, Sloven koklerine bagh bir katolik olarak buna uygun
bir hayat bi¢imi siirer. Oysa tek saplantisi biiyik metropoller olan Wagner'in dini
goruslerle pek bir alakasi yoktur ve bu baghilik ona ters diigmektedir.

Biitiin bunlar 1912'de Otto Wagner'in Akademi'deki yerini Plecnik'in devam ettirmesine
engel teskil ediyordu. Wagner'in takipgileri arasinda Plecnik'ten baska uygun kimse olmasa
da politik durum kraliyetin en prestijli kurumunun bagina bir Sloven'in gegmesine uygun
degildi. Plecnik'in Viyana kariyerinin sonu olan bu agama, onu dnce Viyana, akabinde de,
Slovenlerin ruhani bagkentligini Gistlenen Prag'a sanat ve meslek okuluna profesor olarak,

atanmastyla devam etmigtir. Plecnik i¢in de aym Wagner gibi, mimari, giice dogrudan
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baglantili idi. Mimarlar "Wagnerschule" Wagner okulunda kendi konseptlerine gore
sehirleri olugturacak ve politika bunu takip edip, gii¢ verecekti. Adeta politikay: egitecek
bir mimari digiiniilmekteydi. Wagner'in kafasinda mimarlar reforme olmus yeni ve ¢agdas
bir Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'na ait resmi mimariden sorumlu kigiliklerdi.
Plecnik bu ideal ve Ogretinin etkisi ile giice yatinm yapmanin gerekliligine inanmusgti.
Gergi Wagner talebelerine modern toplumun politik idealizmin giicii tizerine sarih bir fikir
vermemigti. Demokrasi konsepti "Modern Arkitektur"un iginde bulunuyordu ancak politik
terimlerle agiklanmiyordu. Bu belki imparatoruna ve imparatorlugun sembolik anlamina
mutlak bir sadakat ve sevgi i¢inde olmasindan kaynaklaniyordu. 1918 yilinda Plecnik
kendini tamamiyla yeni bambagka bir politik ¢ergevede, ustasinin rityasimt gergeklestirecek
bir konumda buldu. Orta Avrupa'min galip ulkelerce yeniden olusumu Prag' yeni
Cekoslovakya'nin bagkenti yapti. Yeni laik Slav cumhuriyetinin gen¢ ve frankofon

egitimli, gigli bagkani ise; tlkesine yeni bir kimlik kazandirarak Avusturya mirasinin

monarsik ve katolik izlerini yok etmeye kararli Thomas Masaryk idi.( Bousch 1996 )

Resim 3.19. Mostarhadcany Satosu Prag
Mimar :Joze Plecnik
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Bu ortam Plecnik'in kariyerinin ivine kazanmasum sagladi. Plecnik Slav geleneklerine
ruhani bir sekilde baglilig: ile Wagner mirasim1 olumlu bir gekilde biraraya getirmesini
bilmis ve bu onu diger Wagner talebelerinin ortodoks ve kat1 milliyet¢i tavrinin diginda bir
konuma koyarak yeni siyasi iktidarin ilgisini gekmeyi basarmugt1. Plecnik'in mimarisinin
Cekoslovak devleti i¢in sagladigi yarar hem modern, slav kokenli bir toplum isteklerine
cevap vermesi hem de bu koklerin Sloven Plecnik'in bulundugu durumda antik mirastan,
Sloven ya da dogu Slav diinyasina oranla, Akdeniz dinyasina daha yakin olabilmesi idi.
Slav mirasina dayal butiin bu neoklasik formlar, modern bir sebep, sonug iligkisiyle

sembol olma pesindeki yeni devletin resmi mimarisini olusturmaya bagh goziikmektedir.

1921 ile 1935 yillant arasinda katolik Hapsburglar'in temsilcisinin eski konutu olan Prag
satosunun Slav ve laik cumhuriyetin bagkanina konut haline donagtiirilmesi bu semboliin
pesinde olmanin en iyi gostergelerindendir. Plecnik, 1921-1923 yillarinda Lony satosunda
yuruttigi caligmalarla cumhuriyetgi yonetimin mimar: olmugtur.

Ancak 1918'de, Slovenya'da Pragvari sentezin farkli bir politik baglam sebebiyle gecerli
olmadigim goriyoruz. Cankii Prag'in aksine Ljubliana, asla bagimsiz bir devletin bagkenti
olamamugtr. 1918 yili, Hirvat, Sirp, Sloven krallig: birligini yani Yugoslavya'y1 giindeme
getirit.  Sirplarin ¢ogunlugu olugturdugu bu tlkede giic Belgrad'ta merkezilesmigtir.
1930'da fasizmle yakinlasan Belgrad, Plecnik't duygusal olarak ¢ok bagh oldugu
Ljubliana'y1 terk ettirip, gencligindeki Viyana'da hissettigi, toleransh, ozgir diigiincenin,
kozmopilitligine sahip Prag'a dondiirir. Ciinkii Cekoslavakya yalnizca politik manada
demokratik olmakla kalmayip, modernizme tamamen yiziini agmig ve diger slav

milletlerinin mitsel milliyet¢iligine kapilmamugtir.

Ancak 1938'de Naziler tarafindan yikilan Prag, Bohemya-Moldavya kontunun
himayesinde imparatora baglanmig ve demokrasi abidesi Prag satosu, kontun ikameti
olmugtur. Bu arada Yugoslavya, i¢ harbin esigine gelmis ve komiinist Tito Yugoslavya'ya
yeni bir rejim getirmistir. Yeni Federe Yugoslav Cumhuriyeti'nin énemli bir pargasi olan
Slovenya, Tito'ya genis yetkiler vermisti. Bir kez daha politik giice yaklagmay1 bagaran
Plecnik, Belgrad'da savunma bagkanliginin yarigmasma girer. Bu proje devletin sembolik

gliciinii gostermeye yoneliktir. Bundan sonra 1954'de ise Adriyatik sahillerinde Maresal
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Tito igin bir konut tasarlar. Otto Wagner'in Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun
modernist resmi mimari olma digini bir sekilde Plecnik Gi¢ ayri iktidar igin ayn ayn

gergeklestirdigi gorilmektedir. (Denis Bousch 1996).

Plecnik’in  hareketli hayatimin, mimarisini, gice ve iktidara endeksleyerek
gerceklestirebileceginin bilinci ile iktidara, iktidarin bu konuda her hangi bir talep veya
baskisi olmaksizin mimari ile yon verebilecegi ve sembolize edebilecegini gOstermesi

agisindan, incelenmeye deger oldugu ortadadir.

Resim 3.20 Ljubliana Kiitiiphanesi
Mimar: Plecnik
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Resim 3.21 Ljubliana Kitiiphanesi i¢ mekan
Mimar: Plecnik

Siyasal ve tek merkezli olmayan demokratik iradeyi mimariyle ifade etme tutumuna
giinimiizde de rastlamaktayiz. Ozellikle devlet binalarinda, Fransa'mn genis gaph "Grands
Projets" leri ise guglii bir yonetimin saglam ve ileri gorusliliginin simgesi olmakla
beraber halka ve halkin segimi ile yapilmus izlenimini yaratabilmis olmasiyla bagarili bir

politika tiriinii olarak degeriendirilebilir. Diinyada demokrasinin en yogun yasandig iilke
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olan Fransa demokratik iktidarim1 mimariyi kullanarak ciddi bir iletisim aract haline

getirmeyi bagarmigtir.

Erica Winterbourne, siyasi iktidar ve giiciin sahiplerinin patronlugundaki mimarinin
olugturacagt cevrenin ne kadar yarar saglayabilecegini sorgular. Fiitiirist bir iitopya igin
gerekli seyin optimizm oldugu diiganiilirse, Fransizlarn tutumu mimari ve kiltiirel

sembollerini dogru bir gekilde parlatip, 6ne ¢gikarmaktadir der. (Winterbourne 1995)

Emilio Biazzini, "Grands Projets" adli kitabinda Fransa Devlet Bagkam Frangois
Mitterrand'in  biiyiik projelerden sorumlu miistesan oldugu yillarla ilgili olarak Fransa'nin
teknotratik devlet ideolojisinden bahsediyor. 19. Yiizyil'dan itibaren Fransa'nin teknokratik
ve ekonomik modernizasyonu bir ¢ok muhalefete maruz kalidigmu anlatir. 2. Dinya
Savagi'ndan sonra, iilkenin yeniden yapilanma siirecinde ekonomik, kultiirel, politik
birlesimi s6zkonusu oldugunda, endiistriyellesmenin gindeme gelerek devletin
sivillestirme misyonu ve kolonilerden arinmayla biiyiik kentsel projeler ortaya gikarttigini
saptar. Karl Popper bu gelisimi konstriiktivist Fransiz rasyonalizmi olarak nitelendirir.
Mitterand doneminin biytk projeleri de bir taraftan sosyalist tavrinin aynas: olarak, yakin
gegmigin kesin bir sonuca varmayan halk hareketlerini temsil ettigini, bir taraftan da De
Gaulle mirast devletgi politik vizyonu bu sentezin igine oturttugunu iddia eder. ( Biazzini
1995).

Biazzini ve Popper’e katilmamak miimkiin degil. Mitterand iktidara geldigi 1981 yilindan
siyasetten ayrildigi 1995 yilina kadar Fransa modern mimarlik hareketlerinin merkezi
olmugtur. Mitterrand biiyik kiltiir attlimini, Avrupa'min en biyilk miizesi, en biyik
operasi, en buyiik kiitiiphanesi, en bityiik konservatuan gibi kurumlarla ve dogal olarak da
binalaryla olugturmaya galigirken, mimari estetige 6zel bir duyarhilig olan Kiltir Bakan
J. Lang'm da etkisiyle biiyiikk konkurlarin agilmasim ve Paris'in mimari bir agikhava
miizesine doniigmesini de sagladi. Fransa'da ikinci diinya savasi sonrasi hissedilen
Amarikan hayranlig1 etkisiyle kaybedilen fransizlik, milliyetgilik, fransiz kiiltiiriiniin
ustinliga duygulanim yeniden kazandirma amaci resmi bir politika olmug ve Mitterrand

bu kaltiir politikasim mimariyle hayata gecirmigtir.



Resim 3.22. Louvre Pyramidi
Mimar :I.M. Pei

Mitterand’in yarisma bile agmaya gerek duymadan Louvre Miizesinin reorganizasyonu
icin gorevlendirdigi Amerikali Cinli mimar I. M. Pei antikiteden beri kullamlan en
rasyonel form olan piramidi gelik ve camdan yapmak suretiyle tarihi avlunun ortasina
yerlestirmistir. Paris’lilerin tutucu ¢evrelerini ayaga kaldiran bu proje uzun sire
tartisgtimugtir Bir diger ¢agdas amt ise ‘la Grande Arche’ tir. Mitterand gibi sol egilimli olan
Danimarkal: mimar Otto Von Spreckelsen tarafindan kazamlan bu yarigsmada projenin ana
fikrini Arc de Triomphe ‘dan 7 kilometre uzakta ve aym aksta bir kamu binasmin
anitsalligim1 ¢agdas bir dslupla yaratmak olusturuyordu. Roma devrinden beri zafer
taklarinin degisik bigimlerde fakat igleri bog kiitlelerle yapilmasin modern dille birlestiren
Spreckelsen ne yazikki binasimin 6zel miilkiyete gectigini gorditkten hemen sonra °
kamuya ait olan bina 6zel mulkiyete gegmemeli ‘ diyerek proje miihellifliginden istifa

etmis daha sonrada hayata veda etmigtir.
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Resim 3.23 La Grande Arche
Mimar: Von Spreckelsen

Gelisen Fransiz ekonomisini devletgilikle sagladigini iddia eden Mitterand, Bercy’de
devasa boyutlarda bir Maliye bakanlig: binast yaptirtmugtir. Paul Chemetov tarafindan
tasarlanan bina Mitterand’in diger kiiltiir amit1 olan ulusal kitiiphane ile, Seine nehrinin,
iki yakasinda kargilikh giig gosterisi igindedirler. Dort tane agtk duran kitabr simgeleyen ve
ortalarinda devasa bir avlu olusturan kutiiphane binasina Afrika’dan getirilen agaglarla
yapilmig amitsal giris basamaklar1 ile ulagiimaktadir. Dominique Perrault tarafindan
tasarlanan bina yiiksek maliyeti ve cam olmasina ragmen masif etkili goriniimityle Louvre

Piramidi gibi pek ¢ok elestri almgtir.
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Resim 3.24. Fransa Ulusal Kiitiiphanesi
Mimar : Dominigue Perrault

rR g

Resim 3.25. Fransa Maliye Bakanhg
Mimar: Paul Chemetoy
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80 ‘li yillarin Fransa’s1 Pompidou’nun agtig1 kiiltiir propagandas: politikasini son derce iyi
devam ettirmis ve mimariyi bunun igin temel ara¢ olarak gormiigtiir. Demokrasinin
anmitsallifindan bahsedilebilirse bunun en iyi 6rneginin Mitterand devri oldugunu sdylemek

mimkan.

Binalarin yapilirken ber ne amagla olursa olsun degisik mesajlar verebildigini gormekteyiz.
Bu baglamda 1998 yilinda bagimdan gegen bir olayin iyi bir 6érnek olusturacagina
inamyorum. Azerbeycan’in bagkenti Bakii’de cemaati kalmamis bir Ermeni kilisesi’nin
doniisiim projesi ile hazirladigim oneriyi ayni yilin Ulusal Mimarlik Sergisi’ne yolladigim
zaman sergi komitesinden aldifim yamt tartigmaya degerdir. “bir kiiltiir politikas1 mesaji
vermesi” sebebiyle sansiirlenen ve sergi dig1 kalan prolje ile ilgili komite raporunu EK1 de,
buna cevaben yazdigim elestiri yazisim ise EK 2’de okumak miimkiin. Ulusal Mimarimizi
sergiler dizenleyerek gelistirmeyi amaglayan bu organizasyonlarda jirinin davramsini |

tezde anlatilan savlarla dustagi karsithkla | elestiiyi hak eden hale geldigini

diusindigum i¢in burada yer vermeyi uygun gordiim .

26/ Bakii kilisesi
Mimar: Hasan Cahglar
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Demokratik iktidarlarin bir lider bagkanhiginda mimari ortama etkisine bir diger giincel
ornek ise Britanya adasindan verilebilir Her ne kadar Ingiltere’deki monargik giiciin siyasal
olarak demokratik bir yapiya kavustugu soylenebilse Prens Charles'in devlet
yonetimindeki giicii yadsinamaz. Bu baglamda Charles’in mimari ilgisinden ve neoklasik
mimariyi yeniden canlandirmak admna yaptig: girisimlerden bahsedebiliriz. Prens, mimar -
Leon Krier'le igbirligi yaparak, gehir diginda kurulan yerlesim birimlerinin yaratiimasinda
postmodern bir tavrin benimsenmesi yoniinde kraliyet agwligim koymustur. Poundbury
yerlesmesi mimar Leon Krier'i elegtirilerin hedefi yaparken muhafazakar prensi memnun
etmigtir. Prensin etkisinden memnun goziikkmeyen mimar kendi deyigiyle "Mal sahipleri ve
karar mekanizmalannca itilip kakilmaktan hoglanmam, bu ylizden uygulama yapmay1
sevmem ama ilk ginahimi isledim"demistir. (Aytag1991)

Charles’in mimari ile sOylediklerine bagvurmanin  bu baglamda yararli olacagm

disiiniiyorum.

” Ben mimarlara ya da miiteahhitlerle tartismak niyetinde degilim. Ama insaat
korusunda yaklasimlart yasami etkilivor. Bu da beni kaygilandiriyor. Cogu
mimarinin ¢agdas yasami yansitmasi gorigstinde | Bununla ne demek istiyorlarsa
artik! Her halde sunu : Ronesans nasil ortagagn zincirlerini kirdiysa, ¢agdayg insan
da ileri teknolojiyi ve dogaya galip gelen mekanik yasamm erdemini yansitmaldir.
Bu a¢idan bakildiginda gegmisin bir anlami kalmiyor.Bu yiizden de gecmigin izleri
silinip atilmalidir.

Bence insan gecmisi ile baglarim yitirdiginde ruhunu da yitrir. Ayni sekilde mimari
gecmigimizi yok sayarsak ve bizden onceki kusaklardan ders almazsak,
yapilarmmizda rublarm yitrir. Mimarligmm 2500 yildir iistine yapr kurdugu
ilkelerden vazgecersek bundan zarar gorecek olan uygarlliktir. Elbette yasanmiz,
ileri teknolojinin egemenligi altinda. Ancak yagam sadece buna bagh degildir. Cok
daha derin anlamlar yiiklidiir yasam”( Charles1989)

Prens’in sézlerinden igindeki gegmis tutkusu ve klasik Ingiliz tutuculugu hissedilmektedir.
Bu fikirlerle yanina Leon Krier ve Thomas ortakligim alarak yola ¢iktigi proje aslinda
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bilingsizce yapilan bir ig degildir. Prens bu proje ile ilgili digiincelerini temellemek icin
mimarhk enstitiisi kurmaya varan ¢aligmalar yapmugtir. Ancak projenin kdy hayati ve
sehri insani olgekte biraraya getirmesi ve geleneksel mimariden yararlanma tavr
tamamiyle gecmis¢i bir hale gelebilmektedir. Gegmigin korunacak degerlerinin One
¢ikariimas: ve olgili kullanumla yeni ile harmanlanmasima bu projede rastlanmayor.
Mimarinin insan hayatimn degisimi ile degistigini gozonine aldigimizda sifirdan yapilan
bu kentin herhangi bir giincellik mesaji vermedigini gouniz. Bu baglamda Krier ve
Charles’in yaptigi geleneksel yasam bigimi ve eski dokularin hatirlanabilecegi bir post
modern ¢alismadan ¢ok tutucu bir rekonstritksyon diye tammlayabiliriz. Burada da farkli
bir terminolojik hataya digiilebilir. Eger Poundbury eski kent dokusu igine entegre olmay:
amaglayan bir yerlesim olsaydi izlenen rekonstriiksyon tutumu hogsgorilebilirdi. Ancak
herhangi bir tarihi veri ile birliktelik gostermeyen bu proje igin bir film dekoru yakigtirmasi

da yapilabilir.

Resim 3.45 Poundburry Yerlesmesi projeleri
Mimar: Leon Krier
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Resim 3.28 Poundburry Yerlesmesi yapilmakta olan kisimdan fotograf
Mimar: Leon Krier

21. yiizyila girerken bir Prensin tutucu fikirlerinin diinyanin en ileri tlkelerinden birinin
mimari ortamim ne hale getirdigini disiiniince, iktidarin mimari iizerindeki etkili oldugu

savt dogrulanmaktadur.
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3.3. TOPLUMSAL HAREKETLERDEN DOGAN IKTiDAR

Devrimler, genellikle birer halk hareketi olarak ortaya ¢ikmmglardir. Bu hareketlenmenin
temelinde de ekonomik nedenler yatmaktadir. Her ne kadar her zaman devrim, toplumun
ekonomik sorunlarim ¢ozemese de, elde kalan son umut gibidir. Ne var ki, devrimin
jargonu aslinda topluluklara daha olumlu bir ekonomik gelecek vadetmemekte, iktisadi
sorunlarin ¢oziimiinii ulusguluk, rejim, 6zgurlitk gibi kavramlara dayamaktadir. Sonugta
her basarih devrim, yeni bir iktisadi yapiy1 da beraberinde getirir. Bu anlamda Tirk
devriminin dnderi olan Atatiirk'iin "Askeri alanlarda kazamlan zaferler ekonomik alandaki
zaferlerle desteklenmezse, kisa zamanda yokolmaya mahkumdurlar” sézii bu diisiincenin

destekleyicisi sayilir.

Iktisadi davramgin toplumsal hareketlere doniismesinden dogan iktidar alanmnin mimariye
etkisini Orneklemek igin tarihin yonini degistiren devrimleri izleyen gelismelere goz
atmak gerekir. 1789 Fransiz devrimi ve 1917 Bolsevik ayaklanmasi konumuza hem
ihtilalleri hazirlayan sebepler, hem mimarlik ve sanat iizerine etkileri agisindan ¢ok iyi

ornek tegkil ederler.
3.3.1. Fransiz Devrimi

Fransiz devrimi a¢ olan halkin, krala ve aristokrasiye bagkaldirmasiyla ve sinif
farklarindaki adaletsizlife karst meydana gelmistir. Bu gigli fikir yapilanmas:t ve
ekonomik degisimde elbetteki mimari de yansimasini bulacaktir. Ancak Fransiz devrimini,
incelerken, ortaya ¢ikan digince akimlan kadar karmagik politik ortami irdelemek
gerekir. Devrimi ortaya ¢ikartan fikir adamlarinm c¢ogunun devrim sonrast politik
olusumda yer alamamasi, aralarindaki diigiince aynliklarmin bir savaga doniigtiigii bilinir.
Devrim sonrasi olusan konstiller donemi , sonra kurulan Cumhuriyet ve her ekim ayinda
degisen meclisin yil 1, y1l 2, yil 3 gibi adlandurilan icraat donemleri bize politik hayatin
karmagiklig1 hakkinda bilgi verirken, bu zamanlarn politik tarihi ve sanat tarihi arasinda

kargilagtirmali incelemeler yapmay: neredeyse imkansizlagtirmaktadir. Devrim 6ncesinin

" Atatiirk izmir'de yapilan ilk milli iktisat kongresinde bu konusmay1 yapmistir.
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yildizlart devrim sirasinda aranan ve idam edilen kigiler olurken Cumhuriyet ile beraber

yeniden giindeme gelip karar verici kisler olarak karsimza ¢ikmaktadirlar.

Fransiz devrimini gergeklestiren halk hareketi ii¢ temel prensip Uzerine temellenmisti.
Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik. ( Liberté, Egalité, Fraternité ). Bu iig fikir, aydinlarm elinde
farkli farklt yogurulmus ve politik yansimalan farkli olmugtur. Sanatgilar ve mimarlar da
bu hareketli fikir ortaminda eserlerini bu esaslara dayandirmaya g;ahsmlslar. ve devrim

heyecanini, ideolojisini, eserleri ile yansitmaya ¢aligmiglardir.

Colerdelle, Fransiz devrimi boyunca mimarlarim birer diistince adami olarak politik bir
kimlik kazandiklarim ve fikir hareketlerinde rol oynadiklarim soyler. Fransiz devriminin
aym donemdeki kiiltirel devrimle aym koklere sahip olmakla beraber bir tavir
birlikteliginin s6z konusu olmadigini belirtir. Ancak devrim ve dénemin mimari Gretimi
arasinda bir iligki oldugu da ortadadir. Mimari tretimde devrimin ilk yillarinda bir
durgunluk s6z konusudur. Devrimin, fikri bir hareket olarak toplumun yapilanmasinda ve
klasik mimarinin yeniden ele alinarak yapilan bigim diizenlemeleri ile ¢agdaslagmasina
etki ettigi hatta bu fikirlerin ileride modern mimariye de temel hazirladig: sdylenebilir
(Colerdelle 1998) .

Ihtilale G.Timer ise farkli yorumlarla yaklagmaktadir."In Armis silent artes” (Silahlar
konugunca, sanatlar susar) soziinden anlayabilecegimiz gibi Fransiz devrimi son derece
kanl: bir olaydir ve zaman zaman, "vahsi","ilkel", "barbar" olarak nitelenbirebilecegimiz
katliamlara, infazlara sahne olmugtur. Devrim siiresince, bir ¢ogu sugsuz ya da en
azindan, olim cezasim gerektirecek kadar biiyiik suglar iglememis olan bir ¢ok insanin
yam sira, kralige; devrim'in en onde gelen adlan, Danton, Robespierre, Saint-Juste; tinlii
kimyacit Lavoisier, Gnlii ozan André Chénier de, giyotinden kurtulamamiglardir.(Timer
1998) Tumer’in devrimin yaratti: sicak ve urkitiicii ortamin kuvvetli bir digiince ifadesi
yorumu isteyen mimariye durgunluk verecegi disiincesi mantiklidir. Ornekler Tiimer’iin

savint bu baglamda dogrulamaktadir zira bu durumda, mimarlarin kimileri, yurt digina

kagmuglardir; Ornegin P.L Moreau-Desproux, R. Mique idam edilmislerdir. Fransiz
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mimarlik tarihinin en ilging, en dikkate deger mimarlarindan biri C.N. Ledoux giyotinden

kurtulmustur, ama, bir stire hapis yatmak zorunda kalmastir.

Boylesine sikintili bir donemde, mimarliga pek zaman ayrilamiyacagi, mimarlik ortaminin
pek hareketli, pek canli olamayacag: diigiiniilebilir Devrim yasamin her alanina damgasin
vurmugtur. Siparigler, ingaatlar azalmistir. Héron de Villefosse'un, Histoire de Paris
(Paris'in Tarihi) adli kitabinin devrimle ilgili sayfalarinda dedigi gibi, o yillarda higbir sey
dizgin gitmedigi icin, bina yapim isleri de dizenli gitmemistir Her ne kadar ihtilal
fikrinin anitlagmasina 6zen gosterilip Convention doneminde mimari yarigmalar agilmigsa
da kaynaklardan gordiigiimiiz projelerin pek g¢ogunun maddi imkansizliklar ve yonetim

bozukluklar ile hayata gegirilemedigidir.

Louis Hautecour, Histoire de I'Architecture Classique en France (Fransa'da Klasik
Mimarinin Tarihi) adli kitabinin besinci cildinde, sunlari yazmxsﬁr: "Gisors'un, 1800
yilinda yikilan Meclis Salonu'nu ve Tuilleries'ye eklenen gikmalar saymazsak, ihtilal bu
projelerin hemen hig birini gerceklestirememigtir. Tagrada da yapilan binalarin sayisi hig

de fazla olmamugtir. Kargasa, savas, mali giigliikler, bu ¢aligmalar igin uygun degildi".

Resim 3.29 Cumburiyetin Ondért ordusu Amtt
Mimar: Antoine Vionier
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Sehircilik hareketlerine gelince Tiimer, Convention Meclisinin, 4 Nisan 1793'de ¢ikardifi
bir kararnameyle, "Paris'in giizelligtirilmesi i¢in genel bir plan hazirlanmasi gorevini,
kurdugu "Sanatgilar Komisyonu"na verdigini ve bir yil sonra, 1794'de - Convention'a
sunulan bir raporda ise, "Bu proje, binalarn yapilacag: yerleri, agilacak sokaklart bunlarin
genigliklerini, evlerin goreceli yiiksekliklerini belirlemelidir." soziiniin yer aldigim belirtir.

( Tiimer 1998 )

Gorildiigin gibi, bunlar, hemen hi¢ bir kivilcim igermeyen, sehircilikte yeni ufuklar
agmayan, fakir, siradan hedeflerdir. Kaldi ki ihtilal siresince, bu hedeflerin bile bityiik bir
cogunluguna ulagilamamigtir. Convention'un kurdugu Sanatgilar Komisyonu'nun, aslinda,
Bastille'in iggalinden bir kag yil 6nce, XVI. Louis'nin, 0 zamamn parasiyla, 30 milyon
franklik bir kaynak aywrarak olugturdugu biironun canlandinnlmasindan bagka bir sey
olmadigs da dusiiniilirse, ihtilalin gehircilik cephesinin bagkent Paris'te bile son derece

zayif kaldig: rahatga soylenebilir (Tiimer1998).

Paquot, "ihtilal taslanin belleginde iz birakmugtir. Ihtilal'in ideallerinin onlarin 6lgegine
yakigir bir mimariye yazilmast s6z konusu degildir. Evrensel diigiincenin yansimasini

saglayan bir mimari olugmamgt1” diyerek Tumer’i dogrulamaktadir.

Tumer, Fransiz devriminin , aym zamanda biiytik bir mimarlk ihtilali, biyiik bir gehircilik
ihtilali olmadigim 1789 - 1799 yillani arasinda, "Insan ve Yurttas Haklar Bildirgesi"nin
felsefesine egdeger sayilabilecek bir mimarhk, bir sehircilik bildirgesi yayinlanmadigim
belirtir ve Parthenon gibi, Ayasofya gibi, mimarlik tarihine gegen binalarin yapilmadigim
soyler. (Tamer 1998).

Ancak, bu, devrim stiresince, bu alanlarda hig bir sey yapilmadigi, anlamina da elbette ki
gelmemelidir. Devrimden sonraki yonetim donemleri boyunca degisen yoénetimlerinin
getirdigi karmagaya ve iktidar ¢esitliligine ragmen konkurlar agilmig ve bunlar yeni olugan
mimariyi bigimlemede etkili olmugtur. Bugiin Paris'te Concorde meydam dahil pek gok
eser bu donemi, devrimi ve devrim sonras: fikir hareketlerinin amtsallagmasm yansitir.
Devrim sirasinda olen insanlar igin ise onlarin kahramanliklarimi simgeleyen Roma

donemi benzeri zafer taklar planlanmigtir.
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Resim 3.30 Egitlik Tapmag
Mimar :Jean Jacques Lequen

Fransiz devrimini izleyen yillarda Le Queu’niin bagint gektigi bir gurup yeni bir ideolojinin
mimari anitlagmasinda rol oynamislar ve klasik mimarinin amtsalligini dziinde son derece
farkli bir ideoloji igin kullanmislardir. Devrim halkin ve esitligin devrimidir ama eziciligin

semboli Roma ve Helen mimarisinin arketipleri ile uygulanmaktadir. Buradaki ezicilik,
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fikirlerin giiciinii temsil eder. Esitlik gergekten en dnemli kavramdir. Insan ve yurttas
haklar1 bildirgesi bunu sdylemekrtedir. Boylesine zor elde edilmis bir zafer, kuvvetli bir
fikir, sahip olunmus Ozgiirliik elbetteki amtlasmalidir. Lequeu’niin ‘esitlik tapinagr’
yuvarlak kiitlesinin i¢ mekanda getirdigi simgesel hisle esitligi, Boullée’nin avant-garde
¢izgisine yakinligi ile sanatin ve sanatginin Ozgirliginig, rasyonel mimari formlar

kullanarak olusturdugu masif etki ile amitsallig: temsil eder.

Devrim hareketlerinin anitsallagmasi ve 6zgiirlik fikrinin mimari yansimasi ise devrim ve
mimarlik iligkileri hakkida daha somut bazi1 6rnekler sunar. Mimari 6rnekler kadar politik
hayatin siirekli degisiminden etkilenen mimarlarin yasantilari da incelemeye degerdir. Bu
donemde kargimiza ¢ikan Gnlii mimar Claude Nicolas Le Doux , Lequeux ile beraber
devrim Oncesinde pek ¢ok bina yaparken mesleki kariyerleri béliinmiig olan mimarlardir.
Ancak devrimin yeniden olugturdugu mimari dilde Le Doux'nun 6nemi biiyiiktir. Antik
modellerin mimariye sokulmasi, anitsallagmanin antik mimari ile yeni ve devrim ilkelerine
bagdagtinlmasi, inga edilen eser tizerindeki entellektiiel hirs, Le Doux'ya devrimci mimar
lakabim yakigtirmaktadir.

Gergi mimar devrim 6ncesi donemde beraber oldugu finans gevrelerinin de etkisiyle bir yil
kadar hapis yatarak devrimzede de olmustur. Bu dénemden sonraki modernligi ve politik
tavn ¢elismektedir. Bunu meslegimizin bazi gergekleri ile agiklamak miimkiin Bir mimar
oportiinizmi ile kendisine iy yaptiran, para ve onur veren yiiksek aristokrasi ve finans

cevrelerinden kopamamaktadir.

Pinon, kraliyetle yakin baglan olan ve pek ¢ok bina yapmis mimarlarin, miigterileri ile
beraber giyotine gittiklerini aktariyor. Baz1 mimarlarin bu devrimi ortada, politik bir tavirla
atlatarak her iki rejime de hizmet vermeyi bildiklerini ve mimarhk mesleginin yapisi
itibartyla iginde garip bir oportiinizm bulundurdugunu belirtmektedir. Bu oportiinizmin ise
mimarlann devrim boyunca, ilkeleri ne olursa olsun hangi kampta hareket edeceklerine

karar veremez hale getirdigini aktarmaktadir. (Pinon1989).

Pinon, devrimin mimarlari farkh dizeylerde etkiledigini soyler ve ornekler: Paris'te

Invalides ve askeri okulun mimari olan Brongriart ve 16. Louis'nin miman Bélanger gibi

W
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mimarlar ise devrim sirasinda ilk ortaya ¢ikan olaylardan etkilenmislerdir. Hatta 1791'de
devrimden hemen sonra Brongriart belediye meclisince diglanmug, istlenmig oldugu
projelerden kovulmug ve biyik maddi zorluga disiip, resim kolleksiyonunu satarak

hayatin1 devam ettirebilmistir (Pinon1989).

Devrimin yarattif fikir hareketlerinin mimari etkisine bir bagka ornek de, kilisenin, din
adamlarinin egemenligine de son veren, Hiristiyan dinini de ortadan kaldirip, Tann yerine,
"I'Etre Supreme" (Yiice Varlik) kavramimi koymak isteyen ihtilalcilerin kilise ve
katedralleri, "Temples de Raison"a (Akil Tapmaklan) doniistiirme girisimleridir. 10 Kasim
1793'de Paris'i yansitan simgesel bir tepe yapilmis, bu tepenin iizerine de felsefeyi
simgeleyen kigiik bir Yunan tapinag: oturtulmustur ki, s6z konusu katedralin gotik stilde
bir bagka yapimn igine yerlestirilmesinin ne denli ilging bir goriiniim olusturdugu kolayca

anlagilabilir. (Tumer1998)

Resim 3.31. Temples de Raison
Mimar: Boullée

Ayni donemde, Fransa'nin bagka kentlerinde de benzer uygulamalar yapilmistir. En az
Notre-Dame de Paris Katedrali kadar gorkemli bir gotik yap: olan Strasbourg Katedrali'nde
20 Kasim'da kutlanan "Akil Festivali" sirasinda simgesel bir tepe yapilmus, bu tepenin

iizerine Doga ve Ozgiirlikk heykelleri dikilmistir. Benzer bigimde, 1793 yilinda Montpellier
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kentindeki Saint Pierre Katedrali 1794 yilinda da Marsilya'daki "Vaizler Kilisesi" (I'Eglise
des Pécheurs) aym dogrultudaki girisimlere konu olmuglardir. Bu mimari hareketlerin,
akilciligin ve devrimin yarattis felsefi akimlarin yiizyillar boyunca insanlan yoneten dini
iktidara karg1 gosterdigi baskaldirimn mimari ile ifadesi oldugunu séylemek yanlis olmaz.

Le Breton,ise ihtilalin Napoléon'un gerceklestirdigi bir darbeyle sona ermesinden yaklagik
on yil sonra 1808'de, imparatora sundugu raporda "Mimarlik, ihtilalde oteki sanatlardan
daha fazla zarar gormiigtir" diye not diigmiigtiir.

hY

Tamer, Fransiz devrimi'nin bu iilkedeki burjuva sinifinin éminii agarak, onun temsilcisi
olan Baron Haussmann'in Paris'e yeni bir gorinim kazandirmak igin gergeklestirdigi
sehircilik girisimlerine ve kapitalizm kuran o simfin 1889'da, yam ihtilalin 100. yilinda,
mimarlk tarihi agisindan en az Parthenon kadar 6nemli, en az Ayasofya kadar “ihtilalci"
sayilabilecek bir yapit olan Eiffel Kulesi'ni ihtilalin merkezi Paris'in gébeginde dikmesine
olanak hazirladigim soyler.(Tumer 1998)

Le Breton’a, devrim iktidan altinda bitirilebilmig binalar siniriyla bakinca hak vermemek
miimkiin degil. Le Doux ve Le Queu’nun ¢ok da 6nemli olmayan bir kag girisimi disinda
yeni bir girisimden sézedemiyoruz. Ayrica devrim iktidarimin sosyal ve politik
kangikhiginda mimarlardan ve mimariden bir mecra olarak faydalamilmiyor. Olsa olsa
mimarlar aydin ve sanatgi kimlikleri ile kendileri bir seyler yapmaya ¢aligtyorlar. Bir diger
saptama ise ozellikle Y1l 2, siiresince agilan yangmalarin ¢oklugu ve mimari ve sanat igin
karar verici mekanizmanin Kral diginda bir merci olmas: olabilir. Tiimer’in yorumunu ise
yalnizca devrimin mimari uzammlanim kapsadif igin yetersiz buluyorum. Fransiz
devriminin kendini ortaya g¢ikartan sebebleri ¢cozmekte de basarth olmadig ortadadir.
Elbette ki anistokrasi yikilmis burjuvazi yeni bir kimlige kavusmustur. Ancak Fransiz
dugiintrlerin kagit Uzerinde planladiklari ve edebiyatim yaptiklari ihtilal, Bonaparte
doneminde mecburi bir ara yagamugtir. Fransa’ya daha sonra yeniden bir kral gelmesi ise
devrimin fikri ve pratik basansina golge digiiriir. Fransiz Devrimi nasil ki bugiiniin
cumhuriyetlerinin temellendigi altyapiyr hazirlamigtir ancak kuramamustir, mimaride de

modernizmin temel goruglerini hazirlamig ancak ortaya ¢ikartamamgtir.
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3-3-2- Bolsevik Ayaklanmasi

Fransiz devrimi ile ayn1 bilesenler olmasa da yine ekonomik sebep ve egemen simfa kars:
is¢i smifinin verdigi miicadele Rusya'da ekim devrimini hazirlamigtir. Bolsevik devrimi
diye de isimlendirilen bu ihtilal Marx'in fikri devrimini takiben Stalin'in totaliter
hareketiyle sonuglanmigtir. Bu fikri bazh toplumsal hareket Fransiz devriminin aksine

sanat ve mimarlikta hakettigi yansimay1 bulmusgtur.

Bagka bir anlatimla, Sovyet Devrimi, Fransiz Devrimi'nin aksine, aydinlarin bagt ¢ektigi
bir kitle eylemi degildir. Rusya'da, bir yanda en az ytizyildir saglam bir muhalefet gelenegi
geligtirmig gergek ve koklu bir entelijensiya, 6te taraftan da uzun siiredir hognutsuz olan ve
savasin daha da hosnutsuz kildigt kitleler vardi. 1917'de olup bitenleri ise bu iki

hosnutsuzlugun birlikte doruklagmasi olarak degerlendirmek miimkiin.

Dolayisiyla, erken Sovyet doneminin mimarlik, sanat ve tasanm metinlerinde goériilen sol
egilimli sdylemin etkisi ¢ok kuvvetli olmamigtir. Entelijensiyanin, devrimci kitle ile heniiz
diizenin standart retorigine doniigmedigi siralarda barigik olabilmigtir. Komiinist Parti o
siralarda iktidarda olmasmna kargin, kultirel anlamda eski rejime hala muhalefet
etmekteydi. Bundan otiiri de, farkli gerekgelerle muhalif olan iki grup, parti ve aydinlar,
suf gegmigin, kohnemis olduguna inandiklan, kalintilarina yénelik bu muhalefet ortamim
paylagtiklan igin birlikte hareket edebildiler.Ornegin, devrimin baslarinda ajitasyon ve
propaganda amacina yonelerek toplumu giidilleme ve aydinlatma ¢izgisinde uzlagtiklan

sOylenebilir.

Tanyeli, Sovyet devrimini izleyen geligmeleri diinya sanat ve mimarlik tarihinde nerdeyse
hi¢ bir donemin ya da akimin Sovyet modernizmi kadar meteorik bir ¢izgi olusturmadigim
ve bu ilkede 1917'den baslayip 1932'yve dek siiren bir dénemde sanat, tasarim ve
mimarligin tim alanlarinda olaganiistii Gretken ve coskulu bir atiim ¢agi yasandigm
belirtir.(Tanyeli 1995).

Proleter devrimin getirdigi disiince ortamimn renkliliginden faydalamig pek ¢ok sanatgi

son derece Oncii iglere imza atmuglardir. Gergi Sovyet devrimini birbirinden ayn
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gergeklesmis iki devrim olarak nitelemigtik. Aydmnlann, ozellikle de basmni, kendini
‘Bogdanov’ ( Tannmmn hediyesi) olarak tantan, Malinovsky nin ¢ektigi bir grup isci
simfinin kendi reorganizasyonunu ancak yeni olusan kiiltiirin endistrinin ,bilimin ve
sanatin birliginde bir ‘tektoloji’ olusturarak saglayacagim savunuyordu. Is¢i sinfi kendi
teknolojisi ile kendi tiretimi ile birliktelik saglayacakti. St. Simon ise Marx’dan ziyade,
eski ile ilgili her geyi yikmadan yeni birligi saglayacak yeni bir din olugamayacagi
inancindaydi. Ona gore eski toplumun ve dini inanglanin yerini, proleter diizen ve
pragmatik dugiincenin olugturacag: topluma yonelik bir ¢ empirio- Monizm’ felsefesi
alabilecekti.

Birinci Diinya savagi sonrasi Sovyet avant-garde kiiltiirii iki farkh ancak birbiriyle iliskili
kolda geligmistir. Biri yukanda séziinii edilen ‘Bogdanov’un malzeme,iiretim ve komiin
hayatin gerekliliklerinin yarattifi yeni kiiltiir altinda birlesmek. Digeri ise Malevitch ve
Kruchonky’nin yazilari ile iiremis hayatin siirekli degigimini esas alan soyutlamaci sentetik

sanat yani ‘suprematizm’. (Frampton 1980)

Devrim ve sonrast Proleter diizenin mimarisi kendini 6meklemektedir. Dinin yerini
¢alisma ve iretmenin aldig1 prodiktivist program ve proleter diizen hem yeni yapilarda
hem eski binalanin doniigiimlerinde kendini gostermektedir. Dinin Sovyetler Birliginde
gliciinil suni olarak da olsa kaybetmesi, dini yapilarin transformasyonunu gerektiren bir
ortam da hazirlamusti. Dine karsi baski, Ateist Marx diigiincesinin resmi ideoloji olmast
mimari ornekler ortaya ¢ikartmigtir. Devletin bu ideolojisinin en giizel 6rnegi Leningrad'da
Putilov fabrikasindaki eski Rus gapelinin proleter kesim igin bir modernist ig¢iler kuliibu

haline getirilmesiydi.

Yeni is¢i sinifi i¢in digiinilen hayat bigimi ve komiinler is¢i, mahalleleri ve konut ihtiyact
ortaya cikartmgtir. Ulke iggi simifim iilkesi olduguna gore iktidar da onlarindir. iktidart
elinde tutan simfin mimari Gzerine etki yapmas: da dogaldir. Bunun en giizel ornegini
Moskova'da ingaat iscilerinin kendilerine yapilacak yeni prolater yerlesimlerin maketlerini
tagirken gosteren bir fotograf gostermektedir Is¢i sinifinin bu davramsi, devrimin yalmz
aydinlara ait olmayip iiretenlerin de devrimi oldugunu ve mimari iizerinde hak taleb

edebildiklerini gostermesi agisindan ilgingtir.
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Resim 3.32. Modernist Isgiler Kuliibii

1931 Moskova

yil1

{inci

Resim 3.33. Devrimin ondérd
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Aydinlar ise Moskova’da ‘Yiiksek sanat ve teknoloji stiudyolar’” ve Sanat kiiltirii
enstititleri’ kurarak halka agik tartisma toplantilari diizenlemekteydiler. Bu kurumlarda
sanat ve mimarhkla ilgili egitimler de verilmekteydi. Baglarim Malevitch ve
Kandinsky’nin ¢ektigi bu gurup tartigmalar sirasinda kendilerini Tatlin ,Rodchenko gibi
prodiiktivistlerle karsi kargiya bulmustur. Eiffel kulesi iizerine tartigmalar, sanatin yalnizca
konstritktif ve islevi olan bir 6ge mi oldugu ile sanatin bir makinenin taklidi olmamamasi
lizerinde yogunlagsmaktaydi. Tatlin’in  konstritktivizmin ~ basyapit1 olarak
degerlendirebilecegimiz igiinci uluslararasi  sergi kulesi ise produktivistlerin
manifestolanm ifade ediyordu. Bann’a gore, Konstrikktivist grubun gorevi, maddeci
konstriiktif ¢aligmanin komiinist bir bakis agisiyla ifadesini amaglamisti. Bilimsel
hipotezlerden yola ¢ikilarak, Marksist ideoloji temel alinarak, mimari sorunlara ¢dzim
aramay1 hedeflemiglerdi. Grup, laboratuvar ¢aligmalanimn pratik yasamin izinde
gerceklesebilmesi i¢in ideolojik ve bigimsel kavramlarin sentezinin yapilmasi gereginin

iistiinde duruyordu (S. Bann }(Bkz. Ek 1: prodiiktivist grubun programi).

Resim 334 Lenin Heykeli,Denizcilik kulisbii, Uluslararas1 Hijien sergisi i¢in 1930 da Dresden'de hazrladip
pavyon
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Tatlin teknolojinin imkanlarini zorlayarak yapilacak anitin hem tretimi ve bu tretimi
yapan proleteryayt hem de Sovyet Devletinin gergekliginin propagandas: olabilecegini
gOstermigtir. Bigimler artik sanatgilarin degil mithendislerin elinde, teknoloji ile anlam

tagtyacaklardir. Bir bagka ornek Milli Ekonomi Merkezi igin 6nerilen gokdelendir.

Resim 3.35. Yiiksek Sovyet Milli Ekonomi Merkezi
Mimar: Vilademir Krinsky

Marxist Leninist ideoloji ve maddeci, konstriktivist, rasyonel ve sanat kargiti produiktivist
politikanin tiim etkisi, Veshenka'da Lubianka meydaninda yapilmas: disiniilen bu avant-
garde tasarimda belirgin sekilde gorulir. Ancak Sovyetler Birligi, 1932 yilindaki dernek ve

kurumlari kapatma kararina kadar bu 6ncii mimari akimi sahiplenebilmistir.
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Tanyeli, devrimin sanat ortaminin aniden yok olmasinin sanatta devrim yapan sanat¢ilarin

bir daha eser verememelerini ve pek c¢ogunun iilkeyi terk etmek zorunda kaldiklarim
belirtir. Ulkelerine bir zamanlar sanatsal emekleriyle cag atlattiklan bu sanatcilarin
iilkelerinde kalanlarn silinip yok olduklani ve bir daha eser veremedikleri gergektir. 23
Nisan 1932'de yayinlanan bir parti kararnamesi, merkezi bigimde orgiitlenmis resmi
meslek kuruluglar digindaki tiim dernek ve gruplagmalan yasaklanustir. iktidarm getirdigi
bu yasaklama aydinlarin kurdugu enstitilerin, okullarin ve egitim programlannin da
yasaklanmasi demekti. Bu yasaklar aydinlarin tiim iiretimlerini, fikirleri ve bu fikirlerin
iigincii boyuta gegmesini engelliyordu. Iktidar sanat ve mimarhk iizerine agirligim
koymustu. Isciler igin , daha 6nce Stalin doneminde bahsettigimiz neoklasik mimarinin,
arsitravlarla siishi gegmisci figiirlerin daha mutlu edici  ve ikna edici oldugu
digiinilmekteydi. Sanat1 modernist ¢izgisinden alip diipediiz beceriksiz ve ucuz bir yeni
klasik rotaya oturtan bu girisimi agiklamak igin, resmi ideolojinin gergevesinde kalip tek
ilkede sosyalizm  yiritmenin zorluklarindan bahsedilebilir. Bazilan iginse oncii
modernistlerin halkin gercek sanat gereksinmelerini anlamaktan uzak elitistler olduklan
fikri dikkate alinabilir.

Tanyeli, yukandaki yargilarin , sanattaki devrimin siyasal devrimle eszamanli olarak
ortaya ¢iktig gerc;egiyie fazla ilgilenmedikleri igin yetersiz sayar. Ancak duruma klasik
bakis agisiyla yaklasip sanatsal olamn toplumsal ve siyasali izledigi anlaminda yaklagsmaz.
Konuya bizim bashfimz gergevesinde bakildifinda, Rusya'da 1. Diinya Savasi'nin
sonlarinda birbirinden 6zerk, ama aym anda beliren iki ayni devrimle yiiz yiize olundugu
ortaya ¢iktigim soyler. Bunlar da aydinlann ve halinden sikayetgi kitlelerin devrimleridir.
Ancak bu iki devrimin tek bir irade olarak mimariye etki ettikleri ve aym prodiiktivist
programu izledikleri de ortadadir. Zira Malevitch’in bagimi gektigi grup digerleri kadar
etkili olamamigtir. Oncii Sovyet sanat1 siiprematistten ¢ok konstriktiftir.

1932 sonrasinda Rusya'da mimarlik, ilk bakista egemen diizen igin ¢ok tehlikesiz gibi
gozikse de, erken Sovyet doneminde tutturdugu toplumsal sorumluluk ve elestirel anlayis:
yikip yeniden kurma tavri nedeniyle modernizmle aymi sonu bulacaktir. Bu son ise
dayatilarak olusturulan tiim akimlarin bagma gelenden farkh degildir. Ister devrim, ister
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aydmlar, isterse halk, dayatma sanat ve mimaride kalici ve sirekli bir davramg

olusturamamaktadir .

Tanyeli, 1920'lerden sonra , klasik formiilleri tirmanan bir icra Kkalitesiyle siirekli
yineleyerek, yetkin goruntilii, ancak mumyalanmig bir gosteriye indirgenmis baleyi,
sistemin, sanat ve tasarima bictigi roliin simgesinin oldugunu tamimlar. Burada tammlanan
Sistem, toplumsal bir hareket sonrasi1 meydana gelen devrimin ideolojisini somut siyasal
hayata gegiren rejimdir. Ve bu iktidar sadece dini ve proleteryayt degil, sanati ve mimariyi
de etkilemigtir. (Tanyeli 1995)



88

3.4. KAPITALIZMIN IKTIDARI

Mimari ve iktidar iligkilerini incelerken sik sik giicten bahsetmekteyiz. Iktidarin giiciinii
gostermesi veya amacma ulagmak i¢in gi¢ kullanmasi i¢in mimarinin kullamlmasi
uzerinde de durduk. Ancak mimarinin gergeklesebilmesi igin gerekli bilesenleri biraraya
toplayanin para yada mal varhig: oldugunu unutmainallwz. Iktidar, ister dini ister totaliter,
ister ¢iplak olsun giiciinii mimart eserle gostercekse para bu iligkide en 6énemli aragtir. Para

bu baglamda giiciin ta kendisidir.

Russell’a baktigimizda bu iktidan daha kapsamli agikladigini gérityoruz;

Ekonomik iktidarin, askeri olann tersine, kokten degil, tireme oldugunu. ve devlet iginde
guciinii yasadan aldigim sdyleyen Russell, iktidarin giiciiniin uluslararas: iligkilerde kiigiik
sorunlarda yasaya dayandifini, ancak biyiikk sorunlarda savagi veya savas tehdidini
getirdigini belirtir.( Russell 1983 )

Russell, gorenek durumuna gelen, ekonomik giicii ¢oziimleme yapmaksizin benimsemenin,
guniimiizde, tarihin neden-sonug iligkisiyle yorumlamginda, ekonomiye, savastan ve
propagandadan ¢ok 6nem verilmesine neden oldugunu soyler. Emegin ekonomik giiciinden
ayn olarak, ekonomik iktidarin, geriye kalan bitiinii, gerektiginde orduya da bagvurarak,
belirli topraklarda kimlerin kalacagma, bu topraklara kimlerin birseyler sokacagina, bu
topraklarda kimlerin bir seyler alacagina karar verilebilmesinden olustugunu belirtir.

( Russell 1983)

Russell’in ekonomik iktidardan bahsederken paranin giiciiniin insanlik igin en yipratici
olay olan savagtan dahi fazla oldugu fikrine katlmamak zor. Kalayci, ise siyasal erkin bir
gorevinin kendisine ragmen gelisen iktisadi erkin giivenligini salamak oldugunu soyler ve
Rusell’t olumlar. Her iktisadi yonetimin kendi sosyal sinifim yarattigim digiinerek
kapitalizmin yarattig) aile ve kurumlardan , kapitalist sistemin uzantis1 olan ayricalikh
bolge ve ¢okuluslu girketlerden ornekler verilebilir.

Paranin bir gii¢ olmaktansa iktidar haline geldigi durumlarda ise iktidarini mimari ile
anitsallagtirma ihtiyacim hissettigini goérmekteyiz. Bu iligkide hem iktidar hem iktidarin
elindeki giic para olmaktadr. Para bulundugu M.O. 2000 yilindan itibaren biitiin

iktidarlarin giicii olmug ancak kapital haline geldigi zaman iktidar olabilmistir. Paramn
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kapital (anamal) haline gelmesi yani kilise, kral, devlet gibi kisi ve kurumlardan kir amacgh
kisi ve kuruluglara gegmesi ckonomik iligkilerin uluslararast diizeyde megruiyet
kazanmaya bagladig: yillara rastlar. Ronesanstan beri aileler ile baglayan bu iktidar iliskisi
giniimiizde ¢ok uluslu sirketlerle devam etmektedir.

Bu degisimin bir bagka sekli de ronesans doneminde servet sahibi ailelerin ortaya
cikmasiyla derebeylik dizenindeki toprak sahipliginin benzeri bir olusumu kentlerde
yaratmug buyiik, gosterisli, kendini ortalama halktan daha ist seviyede gosteren yapilar
inga edilmesine yol agmugtir. Floransa'daki Medici ailesinin sahibi oldugu Villa Pitti bu
anlamda ilk akla gelen ornektir.Her ne kadar aile, Floransa'mn hamisi ve yoneticisi ise de

serveti ticaret ve topraktandir.

Yeni olugan burjuvazinin kent yénetiminde veya aristokrasiyle bir bag: olmadid: kilise ve
ruhbanlikla da iliskisinin kopuk oldugu digiiniliince sahip oldugu maddi servet ile yeni bir
sosyal olusum olarak belirdigi soylenebilir. Kendini diger aymlanindan ayirabilecek en
belirgin unsurun pahali kiyafetler ve bunlart gosterebilecegi yasam bigimi olmasi, bu
unsurlanin da ancak kent iginde digerlerinden rahat aynimsanan binalar insa etmekle

miimkiin olacagi benimsenmig bir varsil tutumdur.

Soylu olan ve servetini degisen ekonomik diizende yavas yavas kaybeden aristokrat sinifi
ise aligmis oldugu liks hayati ancak kiigiimsedigi bu kesimle siirdirebilmektedir. Yeni
cikar 1iligkileri toplumﬁ yonetmekte, zenginlesen kesim yillarca 6zlemini duydugu
aristokratlara yakinlagma istemini siirdiiriirken, fakirlesen aristokratlar ise bundan fayda
ummaktadir. Ronesanstan itibaren toplumlar kiliseden ve kraldan daha biiyiik bir gii¢ ve
irade kegfederler. Bu da paradir. Paramin bir gii¢ olmaya baglamasiyla yaratilacak iktidar
alam ancak giciin gosterilmesi, kullanilmasi ya da hissetirilmesiyle miimkiin
olabileceginden, mimari bir gii¢ gosterme araci olarak belirir. Ekonomik iradenin

iktidarimn mimariyi kullanmasi kaginilmazdir.

Cagimmizda Medicilerin rolini istlenmis pek ¢ok aile vardir. Bu aileler mal varhiklarim
genellikle kendi isimlerini tastyan kuruluglarla saglamglardir. Cagimzin farks ailelerin

soylu olmalarinin gerkmemesi. Kapitalist diizenin firsat esitligi herhangi birinin bu
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iktidarin sahibi olmasina izin verir. Kapitalizmin anavatani olmasa da, en iyi yerlestigi
ABD ‘de ailelerin iktidarina rastlamaktayiz. Aileler ise para ve varliklarini mimari ile
farkl, bigimlerde gbsﬁerir. New York’un ortasinda gosterigli bir granit kitle diken Trump
servetini emlak spekilatorluginden kazanmigtir. Aslen gogmen olan Donald Trump kendi
gabasi ve basarisiyla, dinyanin en zengin insanlarindan biri olarak ismini ve basarisim
anitlasgtirmistir. ABD’den bir bagka 6rnekde Getty ailesi gosterilebilir. Daha entellektiiel ve
seckin ¢evrelere gosterilmek istenen iktidar, ailemin kurarak finanse erttigi vakifla saglamr.
Cagdas sanat ve bilimlere hizmet eden bu vakif aileden aldig: paray1 kendi imkanlart ile
kullanarak en seckin ¢agdas sanat koleksyonlarindan birini olusturmustur. Ailenin, son
olarak Los angeles’da yaptirttifi, mimar Richard Meaier tarafindan tasarlanan, dev
kompleks ismini tim sanat ve mimarlik diinyasina duyurmustur. New York cemiyet
hayatim takip etmeyen pekgok sanatsever diinya vatandasi igin Getty ismi bilingli olmasa

bile artik sayg1 uyandirmaktadir.

Resim 3.53.Getty Center
Mimar: Richard Meier

Ulkemizde ise ekonomik iradenin en kuvvetli belirdigi iki aile ilging bir omek
olusturmaktadirlar. Cumbhuriyetin ilk yillarinda ticaret hayatina girerek , bityilyen ve

kurumsallasan Kog ailesi miiessesesi ilerleyen yillarla hem ticari, hem kurumsal hem aile
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yapisinda kokli reformlar yapmis bir entelijensya olusturmay: kisa siirede basarmigtir.
Anadolu tiiccarligindan kokla bir kurum aristokrasisine gegmesi ve gliciniin eziciliginin
ifadesi yarattigi durumla benzerdir. Ortalikta ve bilyitkk olmaktansa en iyi ve ayricalikh

konumda olarak konumunu ve iktidarini hissettirir.

Resim 3.37 Guggenheim Museum
Mimar: Frank Gebry

Istanbul bogazina en hakim noktalardan birine konumlanmis binalar gurubu kurdugu olgek
iligkileri ile ezici gozilkmemekle beraber yarattig: segkinlikle kurumun profiline uygun bir
propaganda olusturmaktadir. Ikinci kusak patron Rahmi Kog un bir miize kurmas: yalmzca

teknoloji merakindan olmasa gerek.

Bir diger 6rnek olarak siiphesiz Sabanci ailesi verilebilir Kog ailesine oranla mal varhg
edinimleri daha yakin kugsaklarda olan bu aile ve kurdugu miiessese altyapisimi hemen
hissettirmektedir. Kurumun giiciinii kentin ortasinda yaptiklan: iki kule ile ifade etme

arayisi elbette bir evvelki Ornefe gore daha basit ve sig bir iletisim arac
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olusturmaktadir. 19901 yillanin sonunda dinyamin yetmis yil evvel izledigi yap: tretim

yontemi ve mimari uslubu kullanmalar giiphesiz elestriyi haketmektedir.

Diinya pazarmin Ispanyol ve Portekizli gemicilerin elinden ¢ikip serbestlesmesi, iletisim
ve ulasimin kolaylagmas: uluslararas: platformda pek gok degisiklik yapmustir. Hukuk bu
baglamda resmiyet kazandirici bir mekanizma olarak ekonomik iligkileri denetler, ticareti
olasi kilar. Ticaretin ¢ok uluslulugu bu ticareti dinya ¢apinda orgitleyen dev kurumlan
dogurmustur. Kurumlar kimliklerini bazen ilk kurulduklari dénemden ve onlari kuran
kigiden yardim alarak olustururlarken pek ¢ogu ise ardarda gelen kurum evlilikleri ile bu

kimligi zaman 1¢inde ortaya ¢ikartirlar.

Bitirmekte oldugumuz yiizyilin bagindan itibaren de serbest piyasa diizeninin hakim
oldugu gelismis iktisadi olanaklara sahip toplumlarda, mimari, iktisadi giiciin gostergesi
olarak kullanilmaktadir. Ticari dinyada kurumsallagsmanin énem kazanmasiyla ozel sirket
olusumlarimin giig gosteri mecralarindan biri de mimari ozellikleriyle 6ne ¢ikan gorkemli
binalardir. New York'daki Lever House ya da Chrysler Building, bu metropoliin simge
yapilart haline gelirken, kurumsal kimlik-mimari iligkisinde de ¢ift yonli  islev

gormektedir.

Resim 3.55 Pirelli Center

Mimar: Ponti, Nervi
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Kurumlarin gii¢ kazanmalar1 bu giici gosterme ve bundan kazang saglama ihtiyacina
doniisince yikselmek ve ihtisamli olmak bir kurum igin digerlerinden farklilagip one
gegmenin en kuvvetli silahi olarak belirince gokdelenler kagimilmaz olarak ortaya

cikmugtir.

Resim 3.39. Chrysler building

Mimar; Wiliam van Alen

Hollanda kokenli diinyamn en biyiik kokli gida pazarlama sirketi Lever'in AB.D.
pazarinda varolmastyla beraber ismini bir binayla pekistirmistir. Italya'da Milano’da Nervi

ve Ponti'nin yaptig1 Pirelli binas: da yillar sonra sahip degistirdikten ve farkli kurumlar
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tarafindan kullanildiktan sonrada Pirelli adiyla amilmaktadir. Firmanin ekonomik giicii ve
mimari ile olugturdugu kimlik bir land mark yaratmigtir

20'li yillardan baslayarak estetikte yeni bir ¢ifir agan modernizmin mimari ayagi, biyik
olgiide iktisadi gi¢ sahiplerinin varliklanyla Ovilnme nesneleri ihtiyact duymalarindan
beslenmigtir. Cagdas mimarinin gelisiminde kapital sahibi girisimcilerin mimariyi
kurumsallagma arac1 olarak goériip, mimari tasariminda serbest birakmasinin pay: buyiktiir.
Cok uluslu sirketler  demokratik ve profesyonel yapilanmalan ile bu gelisimi

desteklemiglerdir.

Bunun yansimast yiizyiln son geyreginde uzakdogu ilkelerinde da goriiniir. Ozellikle
Hong Kong, Bangkok, Kuala Lumpur, Singapur gibi Giineydogu Asya metropollerinde
iktisadi gelisimin gostergesi olarak, cagdas mimarinin dev yapilan kullamlmustir. En
yitksek binanin kimde oldugu yarisi ekonomik iktidar sahibi kurum diginda bulundugu
iilkeyi de ilgilendirmeye baglamugtir. Bunun sebebi bu iilkelerin vergi ve ekonomik yasal
diizenlemelerinde uluslararasi finans gevrelerine vyarattiklari avantajlani gostermektir.
Ulkeler topraklarinda bulunan girketlerin iktidarim paylagir. Bunun en giizel 6rnegini ise
yine Hong Kong'da gormekteyiz. Adanin Ingilz yonetiminde oldugu donemde ekonomik
iradenin en giiglii kurumu olan bankalar tek tek uluslararas: finans piyasalarinda 6nemh bir
nokta olacak olan bolgeye gelmiglerdir. Ticari hareketlilik ve bélgenin stratejik konumu
kisa zaman iginde beklentileri dogrulamigtir. Guiglii banka Bank Of Hong Kong giicini
Ingiliz Mimar Sir Norman Foster'la birlestirerek adaya, diinyamn en pahali binasi olarak
gececek yapryr kazandirmugtir. Tim uzakdogunun en yiiksek olmasa dahi en etkileyici ve
ilging mimari Griinii olan bu bina hizmete girdigi 1986 yilindan sonra ada yonetiminin
Cin'e gegmesi ekonomik gii¢ dengelerinde degisiklikler yaratr. Bu gii¢ paylagiminin
mimaride yansimasi ¢ok kisa bir siire iginde gergeklesir. 1988 yilinda iinlii Cinli Amerikali
mimar I.M.Pei adaya yeni bir saheser sunar; Bank of China. Ancak binada, ait oldugu
banka da, yapan mimar da Cinlidir. Kapitalizmin iktidan  her konuda milliyet'
degistirmigtir.
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Resim 3.40. Bank of Hong Kong

Mimar: Sir Norman Forster

fktisadi giice sahip kamu kesiminin talebi olarak ortaya ¢ikan yapilarda ise burokratik
sistem kamu yoneticilerinin bina iizerinde siirli ve gegici haklar1 olmasini saglar. Kamu
binalari buna iyi bir ornek olusturmaktadir Tezde oOnceden sozii gegen demokratik
iradenin mimariye yonelik etkilerinin diginda, devlet kurumlarinin salt igveren olarak ele
alinabilecegi durumlar da vardir. Birokrat bu durumda igveren olmasmna ragmen, kisisel
tercihleri 6n plana gecememekte, mimar segiminden proje segimi ve inga asamasina kadar,

bu yonde olusturulmus kurul, damgman ve teamiillerden onay almak zorunda kalmaktadir.
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Bu durum miilkiyetle ilgili olup, hemen her ilkede ideolojik temeli olmasa da resmi

binalarin varolmasini yaratmisgtar.

Resim 3.58. Bank of Chine
Mimar: IM. Pei
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3.5.S0YUT IKTIiDAR

Gunumizde gercek irade ya da giic nedir? Charles Jencks'in iinlii medya patronlarindan
birine bu soruyu sorunca su yamt1 alir: (C. Jencks, 1992). "Giig, gii¢ hakkinda yazi
yazanlardadir". Bu yanit, siyasi irade ve yonetimin dahi iplerinin onlar hakkinda yaz1 yazip
halk: bilinglendiren ve yonlendirenlerde oldugunu, dolayistyla medyanin giiniimiizde etkin
ve manipulatif bir irade oldugu ifade etmektedir. 1989'da Dogu Avrupa’da totalitarizmin
yikilmasindan, Prenses Diana'nin agk skandallarim izleyen boganmasina kadar bir gok
siyasal ve sosyal olayda medyanim ciddi bir gii¢ oldugu ve etkisinin yadsinamaz oldugu
goruldi. Medya, toplumsal yasamdaki soyut iktidar odaklarindan biridir. Aslen
tammlanmug, belirlenmis ve genel kabul gormiig bir iglevi, gorevi yoktur ama haberlesmeyi
saglarken etkinligiyle dogru orantih bir gii¢ odag olarak, soyut iktidar kavramina giizel bir

ornek olugturmaktadir.

Giicti simiflandirirken aym ekonomi bilimindeki makro-mikro ekonomi ayrimi gibi, siyaset
bilimi de makro gii¢ (Devlet, politika, siyaset, biiyiik firmalar) ve mikro gii¢ (Hayat tarzini,
arkadaglarimi, sosyal yagantisim tretimini ve tiiketimini denetleyenler) ayrimi yapar. Bu
ayrim, her iki iktidar tipinin de kaynaklarini kendiliginden ortaya koyuyor. Her ikisinde de

siyasal davramigin yani politikanin varligiyla giiciin sergilenebildigini séyleyebiliriz.

Giig ve politika arasindaki iliskide, Foucault'nun "Politika, bagkalarmin dogrulan ile
sirekli savasmaktir" sozii akla geliyor. Giigten bahsederken bunun gibi pek gok referans,
yaklagim ve 6rnek bulmak miimkiin. Bunlar dogu ve bat: kiiltiirlerinden, gegmisten ve
giniimiizden segilebilir. Romen diktatér Cavugesku bes dakika iginde giiciinii tamamen
kaybetmigtir. "Giig televizyonun tiibinin diginda bityiir" diyen Polonyal: Sendika Lideri
Lech Walesa'min iktidan yitirisinde iilkedeki medyanin etkisini atirmis olmasmn roli
 yadsinamaz. Giiciin bir silahin namlusu diginda olugtugunu anlatan Mao, Tibet’e kars1 silah
kullanmadan digiince iktidarim (ideolojisini) kabul ettirememis, Dalai Lama’min
kisiliginden kaynaklanan bir soyut iktidarla garpigmigtir. Tiim bu agiklamalar bizi soyut bir
iktidar turniin  varhgm ve bunun da mimari iizerinde etkisi olabilecegini

“digindirmektedir.
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"Soyut" olarak adlandirdigimiz iktidar tiiriinii kuramsal olarak ifade etmek igin Russell'in
geleneksel iktidar degerlendirmelerine bagvuralim: "Disardan yikilmadig: siirece
geleneksel iktidar her zaman belirli bir derece geligme gosterinceye kadar siiregitmistir.
Duyurdugu sayginlik ile giivenceyi kaybetmekten ¢ekinmedigi i¢in ve sorumlulugu resmen
ustlenmis bulunmadigs icin, kendi hakkindaki genel kaniya pek 6nem vermez. Tembellik,
kafasizlik ya da kabalik ile insanlan kugku duyurmaya zorlar, gerektiginde de kolayca

vazgegilebilir".

Toplum igin s6z konusu olan yeni bir 6greti eger bagkaldiranlarin yararmaysa, eskisi ile yer
degistirir. Insamin toplumsallagma evrimi bu asamalarla gergeklesmistir. Kimi zaman,
Haiti'nin Fransa'da bagimsizhigini kazanmasi omeginde gorildagi gibi bir kargasa
baggosterir ve bagkaldir 6ncesi uzun bir sire bagansiz yonetim siiregider. Cogu zaman
bagkaldiranlar eski iktidarin bir kismim ya da tamamim ellerine gegirmigtir. Yizyillar once
Augustus da senatonun geleneksel saygimligmm: kendinde bu gekilde toplamistir.
Protestanlar Incil'in sayginhigm korurken Katolik Kilisesi'ninkini yadsimiglardir. Ingiltere
Parlamentosu, monarsinin sayginhigina dokunmadan yavag yavag iktidan ele gegirmigtir.

Bu tarihsel olaylarda da farkli soyut iktidar etkileri saptanr.

' Bertrand Russel, geleneksel iktidar: tutan inang ve diizenekler kaybolmaya yiiz tutugunda
ortaya yeni bir inanca dayanan bir iktidarin ya da ¢iplak, yani halkin isteklice
benimsemedigi bir iktidarin ¢iktigimi 6ne siirer. Kasabin koyun iizerindeki iktidarim 6rnek
verirken, savagt yitirmig bir tlke Uzerindeki istilact ordununkini ve gizli casuslar

tizerindeki polis iktidarimn da boyle iktidarlar oldugunu séyler. (Russel 1980)

Soyut iktidarin geleneklerle de iliskisi vardwr. Katoliklerin iizerinde Kilisesinin iktidan
gelenekseldir ve soyut iktidara 6rnektir. Birbirini suglamig karsit dinsel goriigler tizerindeki
iktidar da, hem sadik yurttaglarin hem bagkaldiran kargitlarm Gizerindeki devlet iktidart da
bu smnifa girer. Soyut iktidar donemleri genellikle kisa siirelidir. Amacina ulagtiginda ya bir
davrams bigimi olarak kamksanip varhigr hissedilmeksizin etkisini sorgulanmadan

stirduiriirler ya da tamamen yokolurlar.

Russell bu tiir iktidarlarin sonlarinin ii¢ sekilde oldugunu soyler.
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1. Yabanct askeri ya da kiiltiirel istilalar ile.

2. Hemen geleneksellesen, kararh bir iktidarin kurulmasi ile

3. Yeni bir dinin dogusu ile.

(Burada din sézcigii en genis kapsami ile kullamlmistir. Bunun en belirgin 6mekleri de,
Hz. Mubammed'in birbirleriyle savasan Arap kabilelerini birlestirmesi ve 1. Diinya Savasi
sonrast uluslararas: iligkilerdeki sozii edilen su varsayimdir: Ihtilal Rusya'simn soyut
iktidar doneminde batt komgularina dagitabilecegi gida fazlasi olsaydi, komiinizm biitiin

Avrupa'da benimsenenecekti.)

Halk iktidara yalnizca iktidar oldugu igin saygi duyuyorsa, bunu da soyut iktidar olarak
adlandirabiliriz. Russell, soyut iktidari ayirdetmek igin bagka hi¢bir neden gerekmedigine
inamyor. Boylece, geleneksel olan bir iktidar sekli, gelenek reddedilmeye baglamr
baglamaz c¢iplaklagip soyut hale geliyor. O halde, 6zgir disince ve etkin elegtiri
donemleri, soyut iktidar donemleri olmaya egilimlidir. Bu tiir iktidar1 Eflatun, Devlet adli
kitabinda Sokrates'in toresel bir adalet tanimi bulma ¢abasindan sikilan Thrasymachus'un
agzindan belirtir: "Benim kuramimda adalet, basit olarak giigli olanin ¢ikanidir" (Eflatun,
1980).

Rousseau'nun Toplumsal Sozlesmesi’ne gore ise, herhangi bir kor inang temeline dayanan
yonetim bi¢imine insanlari inandirmak ¢ok giigtiir. Kor inancin birden ortadan kaldiriimasi
her ne kadar gii¢ ise de 6zgiir diigiincenin var oldugu dizenli toplumlarda bu sorunun

¢oziimlenebilmesi gerekir. (Rousseau, ....)

Var olan diizenin Uzerinde temellendigi diigiinceler ve bilingli aligkanhklar kusku
dogurabilir ve o zaman toplum diizeni sadece ¢iplak giigle saglanir. Bunun yanmisira, eger
bilingli aligkanliklar gerektiren yeni bir diisiince yayginlik kazanirsa; giivensizlik duyulan
eski yonetimin yerine yeni diisincelerle uyum iginde olan yeni bir yonetimi gegirecek
kadar giiclenebilir. S6z konusu yeni devrimin giiciinde hem geleneksel hem de ¢iplak
iktidardan ayrilan nitelikler bulunmaktadir. Bagan1 kazanan devrimin yeni sistemi de bir

siire sonra geleneksellesecek ve tez-antitez-sentez iligkisi siirecektir. Fakat unutmamak
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gereken nokta, zorlu ve uzun bir devrim savaginin ¢ogunlukla igerigini yitirerek ¢iplak erk

savagimina donustigndar.

Resim 3.42 Kuzey Yemen'de Geleneksel konut yerlesimi

Biutin erk bigimlerinin distnce temelinden kaynaklandigini ve diisiince giiciiniin degismez
oldugunu kolayca soOyleyebiliriz. Yolunda doviigtiigii davamin hakliligina inanmayan
askerler, kumandanlarindan kendilerini zafere ulastiracak yetinin varligina giivenmeyen
tcretli askerler; kisacasi ordular artik islevsiz kalsa da varliklarini sirdiirmekte, giig
fazlasindan yapay harekatlara yonelmektedir. Cogunluk saygi duymadikga yasa iktidarsiz
olacagindan saygi kaynakli olusturduklari soyut iktidari yitirmemeye ¢alisirlar.

Ekonomi kurumlarinin da temeli yasaya gosterilen saygidir. Ornegin siradan yurttaglar
dolandiriciligi hos karsilasaydi bankacilik sisteminin olusmas: miimkiin olamazd:.
Cogunlugun sosyalist disiince tarafinda oldugu bir ilkede kapitalizm iglemez. Bu temel
tzerine toplumu ilgilendiren tim sorunlarda soyut iktidar etkisinin kesin oldugu

soylenebilir. Fakat bu durumda da iktidar alanini etkileyen olgulan gozardi etmemek
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gerekir. Ataerkil diizende evde babanin iktidari mutlaktir. Ancak ekonomik giiciinii veya
diigiinsel sayginlim yitirirse ev halki tzerinde bir giig kaybina ugrayacaktir ki, bu
durumda evin reisligi geleneksel bir aligkanlikla siirer. Bu irade giplaktir ve ekonomik
giicii eline alabilen gocuklardan biri tarafindan kolayca ele gegirilebilir.

Konunun mimariyle iligkili olarak bize sundugu orneklerden biri Yemen'de besyuz yilhik
bir gelenegin devami olarak inga edilen evlerdir. Soyut iktidarm mimariye etkisi, Sanaa’da
herhangi bir imar kurali ya da koruma kurulu simrlamasit olmaksizin toplum, aym
gelenekle ingaa edilen bu yapilardan daha farkhsmt istememekte ya da onu gerektiren
sartlar olugsmamaktadir. Yemen’deki geleneksel mimarinin sanki “Bina boyle olur, bagka
tiirlii olamaz” diyen ve kabul ettiren bir iktidan vardir. Ulke, diga kapali olarak dinsel baski
altinda yonetilmektedir. Bu soyut iktidarin yikilmas: durumunda da mimariye etkisi

olabilecegini bir varsayimla drneklemeye galigalim:

Bir giin Tirkiye’de radikal dinci bir parti iktidara gelir. Ayn1 donemde Yemen’de de ithmh
bir dinci iktidar basa gelir ve Tiirkiye kanaliyla diga agilmay: benimser. Kargihikli igbirligi
gergevesinde Turk mimarlik ve miihendislik firmalart Yemen’e girerler ve mimari doku

degisir.

Soyut iktidarin mimariye etkisini bolim baginda degindigimiz medyamn giciyle de
oreklemek mimkiin. Istanbul’da Park Otelin yapilmasi daha sonrada medya ile
olugturulan kamuoyu etkisi ile binamn yapiminin durdurulmasim yakindan hatirhyoruz.
Sugsuz ancak masum olmayan bu bina elbette ki hukuki verilere dayanarak yapilmaya
baslanmgt1 Bir grup mimarlik 6grencisi ve Ayaspaga mahallesi sakinlerinin reaksyonunu
medya duyafhca ele almig ve ardarda yaptigi yayinlarla konuyu giindemde tutmayi
basarmust1. Izinlerin ve ruhsat siirecinin hikayesini de arastiran medya siyasiler iizerinde
baskt olusturabilmisti. Burada iktidar sahibi irade elbette ki halkt1 ancak arag olan
medyanin giici  kentin kilit noktalarindan birinin betonlagsmasimt geg .de olsa

durdurabilmigti.

Gelenek gibi aligkanliklanin yada her zaman goérilen ve yapilamn digina gikmanin getirdigi
iirkekliginde soyut bir gii¢ olarak insanlara etki ettigini sdylemek miimkun. Uzun yillar
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kubbe ve tonoz mimarisinin saheserlerini yapan Osmanhi imparatorlugu, Endistri
devrimini savaglar ve politik hareketlilik sebebiyle tam yasayamamigti. Endustriler
degigsmekte diinya yepyeni fikirlerle hareketlilik yasamakta idi. Her ne kadar Cumhuriyet
donemi mimarisi modern bir Gslup tercih edilerek yapilmigsa da yeni dini yapilarin
ihtiyaci, biraz da politik malzeme olarak kullanilmalarindan, ¢ok partili demokrasiye
gecise rastlar. Koyden kente gogiin baglamas: ve kentlerin go¢ edenleri entegre edemez
hala gelmest ise varoglarn olugturur. Her koyiin camisi olmas: gelenegi, carpik yerlesilmis
sehirde yansumasmm farkli bulur.Her mahallenin biiyiikk ve o mahalleyi giiglendirecek
camisi olmalidir. Bu ortagag diigiincesinin mimari uzammida, kubbesiz cami olmaz,
seklinde olur. Ulkemizde cami yaptiran kesimin halen ¢agdas mimari ile bir cami
yaptirmamasinin sebebi digtinceler tizerinde kurulmus bu soyut iktidardir. Ankara gibi bir
baskent, Kocatepe’ye yakigan caminin temellerinin dinamitlenmesine seyirci kalirken
Pakistan’da modern bir cami yapilabilmesinin sebebi zihinler iizerinde gegmigin kurdugu
soyut iktidardir.
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3-6-IDEOLOJININ IKTIDARI

Ideolojinin tanimu igin farkh kaynaklar, farkh agiklamalar yapmakta ve kavramin igerigini
yorumlamaktadir. Meydan Larousse’a gore ideoloji, insanlarm iginde yagadiklan dimya ve
bu diinyada siirdiirdiikleri iglerin dogayla toplumla ve diger insanlarla iligkilerini ele alig
sekli olarak degerlendirilmigtir. Adomo’ya gore ideoloji,bir degerler,gorisler butinii

olarak insan ve toplumu anlama bigimidir. ( Aydinli, 1996).

Atesin ise, iktidarindan bahsedebilecegimiz ideolojiyi, kiginin kabul veya red edecegi bir
felsefe olmaktan ¢ok, insanin toplum igindeki rolinii ve gevresiyle iligkilerini toplumun

yapisina uyduracak bigimde sosyal bir iglev olarak nitelendirmektedir.( Atesin 1996)

Ideoloji, sozciik olarak dogrudan siyasal bir diigiince sistemini ifade eder gibi
gozikkmektedir. Burada biraz daha genig anlamiyla ele alabiliriz. Ideoloji, 6ziinde diigiinsel
bir birikimin oldugu digiince sistemi olduguna gore, salt siyasal anlamda ele alinmasi
gerekmeyen bir alan olarak kargimiza gikiyor. Bu anlamda, sanata dair ideolojilerden de
bahsetmek miimkiin. Popiiler deyisle "izm"ler olarak adlandirilan akim, tavir ya da stillerin
aslinda bir fikir birikiminden olugtugunu kabul edersek, diigiinsel kékeni olan sanat

akimlarim da mimariyi etkileyen bir iktidar bi¢imi olarak ele alabiliriz.

Bunun sonucu olarak mimar, kendini yeni bir akimin kapsaminda degerlendirdigi siirece,
bu dogtince iktidarinin kuram: dogrultusunda hareket edecek veya yeni kurallarin
olusumuna katkida bulunacak ya da varolan kurallar gergevesinde hareket edecektir.

Siyasal anlamda ideolojinin mimariye etkisi ise bir bagka bashk altinda daha incelenebilir.
Bir siyasal ideolojinin etkinligi bir ilkenin anayasastyla belirlenen resmi ideoloji haline

geldiginde, bunun aynas: olarak yine mimarinin kullanildigi gériilmistiir.

Pek ¢ok mimar giicii bir ideolojiye bagh olarak arzu etmigslerdir. Tiim mimarlarnn hayal
ettigi ve sahip olmayi arzuladig: kariyerin, tasanimi ya da binasinin, miigterinin pratik
ihtiyaglarin1 saglamig olmamin getirdigi memnuniyetin yam sira, felsefi ve entellektiiel

agidan bir soz soylemis olmaktir. Bu gekilde mimar, binasinin, mimarlik tarihinde yer
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alabilecegi gibi ileriki yillarda da takdir hatta belki taklit edilmesinin umudunu
tagimaktadir.

Mimarin entellektiiel bir fikir hareketinin pargasi olmak konusundaki arzusu iki gekilde

simflandinlabilir.,

1- Mimarmn kendi fikri ve ideolojisiyle bir diigiince alam1 yaratmas: ve eserlerini kurdugu
fikir sistematigi iginde bigimlemesi.
2- Bagkalan tarafindan kurulmus bir sistematii sanatgi reaksyonuyla degerlendirip

eserlerine yansitmast.

Elbetteki mimarin aym zamanda fikir adam: ya da diiginir olmas: ve yarattif: fikrin
olusturdugu iktidardan yararlanmas: miamkiindir. Bilinen akimlarm g¢ogu buna Ornektir.
Mimar ya da sanatgi yeni bir fikir dogurmasa da bulundugu ortamin sosyal kosullarim
analiz etmekte ve bunu saglam entellektiiel temellerde degerlendirip bir manifesto ortaya
¢ikartabilmektedir Modernizmin Avrupa'da sistemlestirilmesi Bauhaus ile olmustur.
Venturi ve Jenks olmasa Postmodernizm acaba popiiler lisana bu kadar rahat adapte
olabilecek miydi? Giiniimiizde uluslararasi yaymnlarda sirekli takip ettigimiz Frederic
‘Jameson, Kenneth Frampton gibi mimarlik kuramcilan, toplantilara felsefecilerle gelen

markalagmis mimarlar anlatilanlanin 6rnekleridir.

Sanat¢i ve mimarlann yalmzca bir i yapmak degil entellektiiel eser verme kaygisi ile
yaptiklarim kultiirel problemlerini ¢ozmiig iilkelerde gormekteyiz. Tiirkiye ornegine kisa
bir bakig atinca bu egilimde mimari siparislere rastlamanin olas: olmadig: gibi mimarianin
salt kendini tatmin igin yaptigi c¢ahgmalanin da fazla bir O6mek tegkil etmedigini
gormekteyiz.Cagdas mimari egilimlerin ve ideolojilerinde etkisiyle striiktiirel ve
konstriiktif zorlamalarin dayatilmas: kiltor gibi teknoloji ve orgitli ingaat sistemini
oturtamamug iilkelerde fiyasko ile sonuglanmaktadir. Konvansyonel insaatin diizgiin ve
hakkiyla yapilamadigs iilkelerde ki Tirkiye buna bir ornektir, entellektiiel olma kaygisi ve
yabanci mimarlarin etkisiyle mimari zorlamalara girmek benim kammca yine kiiltiir
altyapis1 probleminden kaynaklamr. Aydinli, Nietzsche ‘den bir alinti yaparak Tiirkiye’deki
ideolji ve kiltiir ortamum sorgular Nietzsche’ye gore ancak kendi sorunlan tizerinde
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diisinmeye baglayan ve bu sorunlara iligkin bir biling sahibi olan toplumlar felsefe
yapabilirler. Ciinkii felsefe kultir sorunlanm ¢ozmiis toplumlarm isidir. Dolayisiyla
mimari sorunlar iizerine derin diigiinen , mimarhg: salt bir konstriiksyon olarak gérmeyen,
sezgisel olarak sahip oldugu bilgi birikimini mantik sizgeginden gegirebilen, mimarlar
ancak ideoloji sahibi olabilir .Aydinh, Tirkiye’deki mimari ortami, yukandaki
saptamalarina ilaveten politik ve ekonomik ¢ikarlar admna ideolojiden yoksun bir gergeklik
anlay1ginin imgesi durumunda olarak nitelendirir. ( Aydmli 1996)

Zaman zamanda sanat¢1 davramginin tizerine fikir yuritildaga gozlemlenir. Tasanimlarim
belirli bir ¢izgi ve tutarhlikla yapan sanat¢i elbetteki bulundufu ortam, zaman, diigiince
hareketleriyle birarada yagamakta ve etkilenmektedir. Bilingaltindaki bu etki esere
tagtminca, kuramci eseri olusturan bilegenleri sanat¢imn farkinda olmadigs bigimde agiklar.
Sanatg: iginden geldigi gibi veya bildigi gibi yapar. Kuramci ise sanatgimn dahi farkinda
olmadii diigiince iradesini ortaya cikartir. Sanat¢inin, mimarin  kabullenemedigi ve
kuramciyla siirekli ters diigtiigii nokta budur. Mimar etki altinda kalmak istemez. Bilingli
veya bilingsiz. Bu etki ortaya c¢ikarilinca da, mimann yapabilecegi iki sey kalir.Iradeyi
sahiplenmek ya da reddetmek

Oysa tarih boyunca gormis oldugumuz Omekler, kuramlarnin dayatmas: ile yapilan
tasarimlarin ~ meslek rasyonelliginden uzaklagtiklari zaman genellesemediklerini ve
yayginlagamadiklarint  gosterir. Dolayisiyla bir diisince  ideolojisinin  iktidarinda
mimarhktan bahsedebiliriz. Ancak islup -yalnizca bu ideolojinin- kabullenip -genellegmesi
ile olabilir. Yani fikir ve davrams bicimi kabul gormezse uslup olusamaz.  Derrida'mn
dekonstriiksyon teorisi mimar Eisenmann'in sahiplenmesiyle kitaplarda sozciik olmaktan
¢ikmig ve anitlagmigtir. Bu anitlagma fikrin gictiniin gosterisi diginda birsey degildir. Tavn
da aymdir. Filozof yarattigi kurami kaliciliga, gosteriye, daha biiyik kitlelere ancak bir
aragla tagimaktadir. Bu da mimariden bagka bir gey degildir. Dekonstriikksyonun ideoloji
yada diigiince hareketi olmaktan tisluba doniigmesi ise pek ¢ok mimarin bu davrams ve
ogreti ile eser vermesi ile miimkiin olabilir. Rasyonel iiretim ve ¢agimizin en 6nemli
parametresi olan hiz, benim kammca bu davramsi Gslup haline getirmeyecektir.
Manifestosuz bir sanat hareketi nasil akim olamiyorsa her manifestonun sanat ve
mimarideki yansimas tislup olamaz.

TC Yinet -~ - »~.3:\'URUL‘U
DOKUMANTASYON MERKEZL
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Resim 3.60 Cincinnati Universitesi

Mimar ; Eisenmann

Bir fikri akimin diinya iizerinde gegerliligini kaybettikten uzun zaman sonra dahi sanatin
boyle bir kurama dayandirilabilecegini Italya’da gormekteyiz. Sol hareketin canlandig:

ikinci dilnya savagi sonrast onyilda mimarlik iliskilerini Turan soyle orneklemektedir.

1950'lerde mimarhik diinyast iginde sol egilimlerin agirhkli bir yeri oldu. Bu donem
mimarlarindan De Carlo da o yillarda giindeme gélen "tescilli” komiinistlerden biriydi.
60arin kit kisiliklerinden biri olan mimar, toplumcu goriiglerinden 6din vermemekle
kalmay1p, sik¢a goriilenin aksine fosillesmeden geligmeyi bagarmis ve brutalist tutumdan
kopmamasina ragmen baglamsalci yaklasimmn Onciilerinden biri olmustur. De Carlo,
Sovyet blogunun ayni donemde bir tirli siyrilamadigi 201erdeki kati konstriktivist
akademik tavrin diginda da bir sol egilimli mimari olabilecegini gosterdigi i¢in Onem
kazanmaktadir. Italya’da gerceklestirdigi Collogio del urbino ( kentsel merkez) britalizmi
dengeli kullanmasi, malzemenin kendini ifade etmesi ve irrasyonel c¢izgileri ile

anlatilanlara ek olugturur. (Turan1997).
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Resim 3.44. Cologio del urbino
Mimar: De Carlo
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4. SONUC

4-1-MIMARIN IKTIDARDAN PAY ALMASI

Mimarlar siyasi gi¢ ve ideolojinin araci olarak bir ideolojiyi ti¢ boyuta kaldirip
kazandiklan giigle diger meslektaglar, lizerinde etki ve sosyal gii¢ (dedigini yaptirtabilme)
ve liderlik vasfina kavugabilmektedirler. Bu degismenin ne kadar yerinde oldugunu,

fikirlerini ve tasarimim igverene anlatmakta zorlanan her mimar hissetmigtir.

Mimar igvereni ile mitemadi bir gii¢ paylasimi ic¢indedir. Paylagilan gii¢ buyidikge
mimarin sorumlulugu artmakta, artan sorumlulugunun getirdigi bagar1 ise mimarin gii¢ ve
irade paylagimindaki hanesine arti olarak yazilmaktadir Mimanin kazandigi her arti puan

bir diger igverenle girecegi seriivende onu bir adim 6ne atar.

Tipta oldugu gibi bir konuda uzmanlasmis bir meslek adam: genellikle kararlan kendi verir
ve mesleki bir platform olmadikga soyledikleri tartigmaya agik degildir. Fikir ve
teshislerinin dogrulugu tartigiimaz. Her ne kadar yetenekli, tecriibeli, ehil bir mimar
olursaniz olun fikir belirttiginiz konuda, herkesin sdyleyecek bir sozii vardir. Bu sozleri en
az dinleyebilmek ve kendi bagina irade olmak i¢inse mimarin giice ve iktidar paylagimina
ihtiyaci vardir. Mimar paylastig: iktidarin yani igvereninin giiciinii binasiyla ifade etmekte
gosterecegi basariyla hizmet ettigi iktidara gii¢ saglar. Bunun mimara yeni taleplerle geri
donmesi kadar dogal bir sey olamayacag: i¢in bundan sonraki gorev ve sorumluluklar
artar. Mimar bir reklam sirketinin piyasada satig payint arttirtmaya ¢ahigtigs kurumla girdigi
iligkinin bir benzerini yasar. Mimarin gii¢ kazanmasi ise onun 6zgirligii demektir.Meslek
uygulamasinn iginde olan her mimarin hayali 6zgiirce tasarlamak ve inga etmektir. Buda

mimarin iktidan ile miimkiindiir.

. Sedad Hakki Eldem'in burnundan kil aldirmamasiyla ilgili hikayelerle biyiiyen her
Akademi Ogrencisi onun giiciiniin nereden geldigini diisiniir. Elbette ki Sedad Hakk:
gevresinde yarattiga elitist tutumla kolay ulagilamazlik ve ustiinlik saglamustir. Bu
Ozelliklerin tstiin ‘insan etkisi yarattifim soylemek yanhs olmaz. Batirbaygil, bu tavr
quasi- aristokrat bir tavir olarak tanimlar ve sanat¢imin kendine ddinsiiz, ulasiimaz bir

konum gelistirerek yaraticilifimi savunma imkani buldugunu belirtir. ( Batirbaygil 1996 )



109

Bu durumda mimarnn giiciiniin yeteneginden degil paylastig: iktidardan pay almasindan
geldigini ancak mimann farkhh yontemlerle de kendi iktidarim kuvvetlendirebildigini

gormekteyiz. Sanat¢inin yetenegi ancak alacag: paydaki oram arttiracak bir ara unsurdur.

Yok olmus Osmanli Hanedani'nin kalan tek iyesi Nesligah Sultan''n Bogazigi'ndeki
yahisinin insas1 swrasinda olan olaylar ilgingtir. Sedad Hakki'nin tasarimlarina siirekli
kangan ve degistiren Neslisah Sultan uzun ¢abalardan sonra istedifi tasarima
kavusmustur. Altiytiz yilik bir gelenek ve yasam tecriibesinin altyapisiyla, bir saray
hammefendisinin, ne istedigini bir mimardan daha iyi bilebilecegi olabilirlik igindedir.
Tum kaprislere boyun egen S. Hakki, Istanbul yiiksek yasantist ve entelijensiyas: iginde
Neslisah Sultan'n evini yapan mimar Gnvanmna erigir. Sedad Hakki daha ileriki yillarda
Bagbakanlik dahil pek ¢ok binaya imza atmig, doneminin tiim ekonomik ve siyasal iradesi
icin yapt yapma firsati yakalamugtir. Kog Ailesi ile olan iligkileri ve aile miman
olmasindan sonra 1se anlatilanlar Sedad Bey'le ilgili mitleri dogrular niteliktedir.

Rahmi Kog, Ali Esad Goksel'le yaptif: bir soyleside Sedad beyin evde egyalarm yerine
bile kanigifimt en ufak bir degisiklige izin vermedigini anlatir ve Tiirk evi yapacagim diye
kullamgsiz bir ev yaptigindan bahseder. Daha Onceleri paylagtig iktidarlann biyikligi ve
mimarin bunu daha sonraki becerilerine aktarmaktaki bagarisi onun 6zgiir ve baskisiz
tasarim yapabilmesini ve bina iretebilmesini saglamigtir. Deneysel tasarimlarin
mimarideki 6ncii durum ve 6nemleri goz oniine alinirsa fiitiirist denebilecek yaklagimlarn,
ya mimann iradesini tercih eden yada mimarla aym dili konusan igverenlerle miimkiin
oldugu goziikkmektedir. Buna en iyi ornek Havel ve Gehry arasindaki iligkidir.

Glasnost sonras1 yeni Cek Cumbhuriyetini simgesellestirmek igin ¢ocuklugunun gectigi
mabhallede bir bina yaptirtmak isteyen entellektiiel Cumhurbagkani Havel yakin arkadas1 ve
komgusu Sloven mimar Vlademir Milunic'le konu iizerinde ¢aligmaya baglar. Binamn
simgesel degerinin diginda medyatik degeri diigiiniiliince Milunic, Havel'e ancak uluslararsi
platformda Gn sahibi bir mimarin boylesine 6nemli bir projeye imza atabilecegini
soylemesi igleri degistirmistir. Ik Cek Cumhurbagkan Massaryk'in yaptig1 gibi* Sloven bir

mimarla ¢alisacak olan Havel bundan sonra uluslararas: iine sahip Frenk Gehry'yi tercih

* Massaryk Cumhurbagkanhgm Plecnik ile yapmistt
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etmigtir. Mimarin sahip oldugu un ve yarattifi sosyal giic onun tercih edilmesini saglamus,
bu kez yaptiran, mimarin glicinii paylagma yoluna gitmigtir  Guggenheim vakfinin
Bilbao’da yaptirttifi miize ile Bask bolgesine onem kazandirmasi ayni mimann
kullamlmasiyla miimkiin olmugtur. Mitterand ile Pei arasindaki iliski buna benzerdir.
Bitin bu ornekler gozonine alininca mimarla iktidar arasinda olusan giic iligkisinin
sintizoidal bir parabol olusturdugunu soylemek mumkiin. Mimar iktidar sahibi igin galigir
ve gli¢ kazamr. Glicti arttikga iktidar sahibi onun yaratisinin giiciinii paylagarak iktidarnm

siirdurmek ister.

Resim 3.45. Ginger and Fred
Mimar :Frenk Gehry
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Bu o6meklér bize tasarmemin yapmus oldugu eserlerde olusturdugu dille markalagtigim
gosterir. Ozellikle endiistriyel iiriinlerle baglayan bu kavram tasarim iriinlerinde de ortaya
¢ikar. Alessi’nin diinyaca iinlii mimarlara tasarlattifa basit ev objeleri yok satmakta, hem
uretici firma hemde bu urinleri tasarlayanlarm imzalan maddi manevi degerlerini
arttirmaktadir. Mimarlar modaevleri gibi isim satar duruma gelince Starck’in yaptig1 gibi
sergi evi binasindan operaya, yelkenli tekneden limon sikacagina kadar genis uriin

yelpazesi onu yaratan tasanimcinin adi ile 6zdeslesir.

Giiniimiizde teknoloji, yapim teknikleri gitgide karmagiklagmakta mimar yalmzca
tasanimci ve ingaatgi olmakla yetinememektedir. 20. Yiizyilda her konunun bir bileni,
uzmani olugmustur. Gitgide karmagiklagan mimari triinler, i¢lerinde bulunduracaklan
endistriyel rinlerin becerileni gozoniinde bulundurularak tasarlanmakta, iglev semalart
ve mekan programlann bu veriler iizerinde durularak ¢ozimlenmektedir. Bilgisayar
donamimlan, ekolojik tasarimlar, kompiiter donammli mobilyalar teknolojinin geligimine
paralel olarak degisim igine girmektedirler. Mimar iktidannin siirdiirebilmek i¢in multi-
disipliner yapiya kavugmak zorunda kalmakta yada uzman guruplarla isbirligine girmek
zorunda kalmaktadir. Jean Nouvel’in” Institut du Monde Arabe” binasi diaframli cephe
¢oziimi ile, Foster'in ekolojik banka binasi ise giydirme cephe c¢oziimlerindeki yeni
teknoloji ile mimarlik tarihinde yer almigtr. Teknolojiyi kullanmak ve ondan en ileri
seviyede yararlanmak mimarin tasannmin bigimlemesinde etkin olmaktadir. Mimar iktidar
sahibi olarak teknolojiyi kullanir. Takim ¢aligmasi yapar. Teknoloji ise hergiin degismekte
ve yeni sartlar ortaya ¢ikartmaktadir Mimar bu yenilikleri “olmazsa olmaz “bir bigimde
kullanma zorunlulugu duyar.Bu durumda iktidar mimarin elinden ¢ikar, teknolojiye yani

rasyonel olana geger.



112

4-2- SONSOZ

Mimarinin evrimine genel bir bakis attigimizda su ana evrelerden gectigini saptayabiliriz.
Once barinma salt korunma amaglidir ve hig bir kisisellik gozetmez. Sonralar: toplumsallik
hakim olur. Her bireyin evi bir digerinin yanina gelir ve kentler ortaya ¢tkar. Bir sonraki
devrede ise bireysellik gelir. Yaganan, c¢ahgilan, zaman gegirilen mekan kigiligin, bir
gostergesi haline gelmigtir ve ayn1 amaca yonelik bir gok etkiden biridir artik.

Bu ii¢ ana evrede mimari kendi evrimini gergeklestiricken, bir yandan da toplumda
muktedir olanla farkh bir iligkiye girmigtir. insanoglunun bin yillardir siiregelen mimari
seriveninde, bunun bir ¢ok Ornegi vardir. Nasit ki birey, kendi kiiltiirel ve ekonomik
gliciinii konutuyla disa vurma ¢abasi gosteriyorsa, iktidar odaklan da giiglerini ve bu giiciin
kaynagi olarak gordikleri degerleri mimari araciligiyla yansitmak istemig, mimariyi

ideolojilerinin veya erklerinin istikrarini saglayacak araglardan biri olarak gormuglerdir.

Iktidarin toplumun begenisini yonlendirmede kullandig: en etkin silahlardan biri de mimari
olmugtur. Iktidarin istedigi gibi tasarlanan binalar, iktidarm giiciinii yansitan, deyim
yerindeyse ondan pay alan kitlelerdir. Bu iktidar paylagimindan otiirii de 20. Yuzyila

kadar, toplumlar mimari dokulariyla birbirinden aynilir halde kalmuglardir.

Mimarhk disiplininin, diger sanatlarin aksine bagimsiz olarak uygulanabilen bir yapiya
sahip olmadig: ortadadir. Mimari triin kalitesi her ne olursa olsun, yaptiran, tasarlayan,
inga edenden olusan uiggenin farkl: dagilimlardaki katihmmyla meydana gelir. Mimari bir
urinii degerlendirip elestirirken her ne kadar bu iiggeni tasarlayan ve insa eden kisimlan
meslekten olanlarin ‘daha fazla ilgisini ¢ekmekte ise de aslinda dogru elestirel
degerlendirilmelerin yapilmasi igin yaptiran faktorii unutulmamahidir. Ashnda her projenin

bir hikayesi vardir.

Bu baglamda yaptiran esittir yapan denkleminin dengesini ve etkisini ortaya gikan mimari
oriinlerde gormekteyiz. Mimar ressam Erol Akyavag, "Bagkasinin aletiyle gerdege girdigin
tek sanat mimarlik" derken (E. Batur 1986), Mimar Nevzat Sayin bu iliski icin "Her
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kosesinin mitkkemmel olmasi gerektigi seytan iiggeni" benzetmesini yapmaktadir (N.Sayin.

1996).

Isverenin mimari triine etkisini irdelerken caglar boyu pahali oyuncaklarla oynanan bir
oyun olan mimarligiin en biyuk miktardaki oyunculannin siyasi irade sahipleri oldugu
goriilir. Bu iradeye sahip olanlar, bu hukiimdarlar, askerler, dimi liderler, diktatorler,
cumhurbagkanlari, federal kurumlar, birokratlar mimari ile ister istemez ugragmuglar ve
igveren konumuna gelmislerdir. Geldikleri bu noktada, bulunduklan devir, sahip olduklar
gii¢, almg olduklan egitim ve dinya gorigii, bagh olduklart ideoloji ile farklilagan
davraniglar1 ve mimariye olan etkileri tam anlamiyla analiz edilemese de bir ¢ok orek bu

iligkiyi gosterme yeterliligine sahiptir.

Bir propaganda mecrasi olarak ortaya ¢ikmasi igin maddi manevi bir giice ihtiyaci olan
mimari tasarim, bu anlamda ortaya koydugu Orneklerle igveren-iiriin iligkisinde ilging
ozelliklere sahiptir. Mimarinin ve siyasi gaciin ortaya ¢ikti1 ilk caglara kadar uzanan bu
iligki, birbirlerini etkileme bigimleri agisindan incelendiginde, siyasi egemenligi elinde
bulunduranlarin mimarhk konularinda ana karar verici konumunda olduklarim1 ortaya
koyar.

Mimar tasarladifi bina tizerinde hak iddia ederken, maddi bir varlik haline gelmis olan

tasarim Grininin iyeligi tamamiyla yaptirana aittir.

Yaptiran ise uriin tizerinde gig ve iktidar sahibi olan olarak ifade edilebilir. Bu giiciin
sahibinin bir ev kadin1 veya kiigiik bir igletme olmasi miimkiindiir. Ancak her ne olursa
olsun bir kigi ya da kigiler grubu degilse, bir kurum, dolayisiyla kurumun idarecileri karar
verme yetkisine sahiptirler. Bu durumda karar veren, kararimn uygulandigi mekanizma
olan mimariyi de, Tannsallagtirmaktadir. Mimarlik tarihi boyunca ilk ¢aglardaki barinma
amach ilkel yapilar sonrasinda mimari Griiniin anlam tagimaya baglamasiyla beraber

yukanidaki iligki farkls siireg, tavir, etki, yarar ya da zararla hep varolmugtur.

Philippe Johnsoxi, inga edilmis gevrenin idaresinde, mimari giiciin bu yiizyilda ¢oguntuk
i¢cin oldugunu gostermeye devam etmigstir. Johnson, Foucaultnun birakin halki, giici
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konsantre zannetsin sozine ithafen gicin diisindiigimiizden daha daginik oldugunu

sOylemesi bir trik, oyun olarak nitelendirilebilir (Jenks 1992).

Gicin binalarla ¢ok agik ve 6zel bir paylagimi vardir. Thomas Markus, konser salonlar,
mahkeme binalar1 6rnegini verirken binalarda giiciin fonksiyonlara bagiml ifade edildigini
soylemektedir. Giig ise spesifik olarak kultirel ve tarihi gartlarla ilgilidir. A¢ik olarak
denetimin en sert formunun negatif gig oldugu ortadadir. Bazi1 binalarin formlarinin da,
binamin amacina uygun olarak kullamildigi da gorilmektedir. Pozitif ve negatif giiglerin
mimariye etkilerinde en yaratici mimarlann iginde bulundugumuz yizyilda ¢iktigim
gorerek, serbest ve pozitif ideolojilerin yararim hissedebiliriz. Demokrasinin baskisiz ifade
sansinin, desantralizasyonun ¢ag: pozitif giicii kullanmigtir. St. Elia, Le Corbusier, M. Van
der Rohe'den baglayarak , Eisenman, Izosaki, Koolhaas gibi isimlerle uzatabilecegimiz

liste, cagimuzin serbest digiincesi ile hareket eden ve eser veren mimarlardir.

Porzitif giiciin negatife karst gok daha verimli oldugunu ve uzun vadede negatif giiciin
bunun bedelini 6dedigini gériyoruz. Yakin gegmis, politikalarda yaratic1 diigiince sahibi ve
diinyaca deger verilen Pasternak, Sakharov, Soljenitzin gibi bilim adamalan ve yazarlarin
totaliter iktidarlarca engellenmesinin omekleriyle doludur. Melnikov El Lissitsky gibi
mimarlarin ve pek ¢ok avant-garde sanat¢inmn hayatlarimn en verimli zamanlan
dilediklerince yaratamadan ge¢irmeleri ve kaybolmalarim bulunduklan iktidar ortamlarinin

negatif giiciine baglamak mimkiin.

Oysa 20. Yuzyil, bireyin kendine ait bir iktidar1 oldugunun farkina vardigi donemdir. Once
binalar bireysellesir. Mimar, muktedir olanlarm degil kendinin istedigi binalar1 yapar. Onu
kendi istedigi gibi tuval dolduran ressamlar, kaliplan kiran sairler ve kollektif olan herseye
isyan eden digiiniirler izler. Insanoglu bir siire onlara bakip modern deyip geger ama

giderek iktidarla onlar arasinda kalmakta oldugunu da hisseder.

Birey artik salt varolus gereklerinden, barinmay: sanat kilmaya kadar uzanan cizgi
tizerinde kendine, kendince bir yer benimsemekte, diretilene karsi koydukga kendi
olmaktadir. Dolayisiyla bu yeni dinyada iktidar sahibi olan da mimarin yarattiklarim

segen bireydir. Mimann igi giin gectikge zorlagmakta, iktidardaki misterisine her firsatta
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daha genig bir se¢im olanagi sunmak zorunda kalmaktadir. Bunuda kendi istedigi gibi
begendirme tasast olmaksizin yapacaktir. Ve bu yerkiirenin herhangi bir yerinde, herhangi
bir mimar, bir bireyin tercih edecegi bir tasanim yaptiginda, bu ikisi mutlaka
bulusacaklardir. Iste, marka da budur: Diretilen degil, tercih edilen. Mimar, tercih edilen
bir marka konumuna geldifinde ise artik iktidarin gergekten kimin elinde oldugunu

kestirmek giigtiir.

Mimar Hasan Celal Cahslar
May:s 1999
Istanbul
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EK-1-PRODUKTIVIST GRUBUN PROGRAMI

Prodiiktivist grubun
programi / 1920

Konstrukivist  grubur gorevi maddec
konstruktif calismanin komunist bir bakis agi-
siyla ifacesidir Bihmse] hipotezieri teme! aia-
rak soruniare ¢ozum aramaktir Laooratuvar
galigmalannin pratik yasamin izinde ger¢exie-
sebiimes: I¢IN 10e0ig)ik ve Digimsel Kavramia-
Ny sentezinin yapiimas: Geregimin UzZeringe
durmaktady Konstruklivist grup

Grup ik urun verdiginde programin 19e0io-
g g
Ik kesim: agagidak: biesenierden oiusuyordu

1 Tex ilkke, tanthi macdecik kuram: uzenne
temeliendinimis bimset o7 Komunizm yarat-
mak

2 Sovyetier'in geneysel calismaiannin tanin-
mas:, ceneysel etkiniikienr soyJl gerikiernin-
aen kurtariip daha gergexs haie gelinimele-
Nnne yoi aqti

3 Grup galigmalarinin 0Zgui oGeler “1exio-
nika” -yani konstruksiyon- ve “faktura”dan -
yani endustn kulturunun maacese ogeiennin
hacim, duziem, renk, mexan ve i$iga A0NUs-
mesinin IGe0io)iK ve Kufamsa: CuzZeyce mes-
rulastirimas- olugmaxiao”

Bu biiesenier madoec konstrukuf ¢aiigme-
nin komurnist Bir bakis agisiyle fadesinin te-
met tastanini ciugturmaxiadiy

Bu ug nokia 10e0io)iK ve Digimsel Kaviamiar
arasinda organtk bir bag kurmaktadi

“Tekionika” xomunizmin yapisindan ve en-
austnyei maizemeden en ly: by DigiMae yaras
elge edimes: aMaCingan yoid Gixarax tureti-
mis Oif kavramaoy

KontrukSlyor OIGamiZasyontur mazy ouiu
ran malzemenin igengin: xapulien,” basar-
Gigle KOoNStrukslyon, azam GuzeyCe seyr

@

den, ame ayni zamangda geiecekieki nerhang.
by tekionik genigiemeye de izin veren etxin-
likierin formuie ediime eyiemicir

Kaster se¢imig, ayni Zamanca KoNsiruxs:-
yor eyiemininmin ¢ogai surecin: bozmadarn ve
siniriamadan intiyaci kargiayacak oir migimde
kulianiimis maizeme ise. grup tarafindar
“faktura” oiarak adlandinimistr

Eidek: malzeme Su sexilce siralanabilir

i Genel aniamdz meaizeme. Gegraig ure-
timsel ve endustriyet deqisiklikienn ve kokens-
nin {aninmasi, nitehg ve aniami

2 Ziminse, auzeydex. malzeme 151k, quziem,
mekar, renk ve hacim

Konstruxtivistier by ixi tur maizemey: ce ay-
n: duziemde eie ahiriar Grubun geecekiex
gorevieri su bigimde siraianmigh’
| igeoiopk olarak
(a) Zihinse! urelim ve sanatsa; elkinik arasin-
cak: uyusmazng: SCZiE Ve yaziyla orlaya Koy-
i ak,

(o; Zininse: uretimir Komurist Kuitury oius-
urmakia etin bir pay sahib oimasin: sagia-
13K

2 Praukte

3j Basinaa eylem yaratmak,

(D; lierlye donuk pianiann kavramiastirimas..

(Q Serglier duzenienmes.,

(d; Komunist yasamea bigimin. yasame geg.-
rer, Sovye! mekanizmasinin uretken mercie-
NI NEPSIVIE 5K Kurmax
3 Aptasyon pagiaminga

(3, Grug, gene. aniamaz “sanat”
SIZ DI S3vasE Giflimes, Gerexugin Gusunmex-

e alime-

0 Grug, gecristexi sanat Kullury 1€ Komu-

Ry

PR

26 Anton Lavinskii’nin Ayzenstayn'in
Potemkin Zirblisi igin hazirladig afig
(1926).

27 Aleksandr Rodgenko'nun tasarladigl
bir poster {1924).

28 Yurii Pimenoy’un bir posteri (1928).

rizmin konstraxUf Qiusurr surec arasinda ev-
fimse: iy gegisit iMKansz ;idugunu oriaye
KOymaxiag

KONnstruxvislerin $10gamar
Kanfolsurn sanal Yasasir lexni

2 Din bir yaiandir Senat bir yaianai

3 insar dusuncesinin onu sanate vagiayar
SON K3untnanmni aa yox edn

£ Kanroisun sanabn geienekienn, xofuyan-
lar Yasasin Konstrukivist teknisyen

S Tex ievi insanign yeleneksizagin ori-
mex 0idh sanai xanroksur

€ Zemanimizin KCiekU’ sanat oigm: Konst-
FUKIF yasemae oigiim0y
*Murat Germen tarafindan su yaymdgh
cevrilmigtir: S. Bann {Ed.), The Tradition of
Constructivism, Thames and Hudson, Londra,
1974

ARREDAMENTC 27
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VI. ULUSAL MIMARLIK SERGIS!]

VI. Ulusal Mimarlik Sergisi
ve Odiilleri

Mimarfar Odasi
V1. Ulusai
Mimarlik Sergisi

Segici Kurul

Giirhan Timer (Baskan)
Zeynep Ahunbay

Baran idif

Haydar Karabey

Murat Ulug '

Komite

Aydan Balamir (Bagkan)
Haldun Akgakoca
Selahattin Celik

Sergi Diizenleme
Bayar Cimen
Oguz Buthaz
Efif Ozgelebi

Sergi agthgindan

Secici Kurul
Tutanaklanndan

VI Ulusal Mimarihk Sergi-
esi'ne ddul kapsami igin-
de degerlendirmek {izere:

Yapi Dali'nda 40 ¢ahsma 74 pa-
no ile; Yapt Dali Koruma ve Ya-
sam Cevresi kategorilerinde 7
galigma 22 pano ile; Proje Dal'n-
da 51 ¢alisma 75 pano ile; Grafik
Sunus Dali'nda 10 ¢ahgma 11 pa-
no ile, toplam 108 ¢alisma katidi.

ilk kez bu ddénem uygulamaya ko-
nan "aday gbsterme” yoluyla biri
Blyiik Odil digeri Mimariija Kat-
k1 Dalrnda olmak iizere 2 aday
icin 5 pano teslim edildi; sergiye
“Bdil dig” katihm bulunmad..

95. caligmanin katologa alinma-
sina karar verildi. Sergi'ye Proje
Dali'nda katilan 1 ¢alismamn ise,
yurtdigmda tarint Bir kilisenin
onarilarak yeni bir isieve dbniis-
tirilmesine y&nelik mimari
programinda yer atan, kiiltirel
mirasin kerunmasinda gzetiten
eviensel ilkelerle bajdasmaya-
cak Gligide bir déniistme ugra-
filma talebinin migdiiflerce sor-

.gulanmadan kabul -edilmis .ol

mast; ve sbz konusu taribi ese-
h s

rin simgesel boyutuyla ilgiti ola-
rak, calismanin polemide agik
bir kiltlir politikast mesajin ile-
tir komima geligi nedeniyle, Ser-
gi digttutulmasmna karar veritdi.

Segici Kurul
Aciklamasi ve Raporu

Secici Kurul, katiimcilarin ¢ahs-
malarini de§ertendirirken, belir-
li mimari akim ve anlayiglari one
gikaran bir olclitlendirmeden
kaginmis; ¢agdashk, evrenselik,
duyarbibik, 0zginlik ve nitelik
dlzeyi gibi, genel dicutleri dik-
kate almis; kendi iginde olguniyu-
§a erigmis ¢ahismalarin yanisira,
tartismaya agtk yonleriyie, Ulke-
mizde eksikligi duyulan mimari
elegtiri ortamina olumiu katki-
larda bulunabilecegi dlsunilen
yapilari ve projeleri de ddltien-
dirmekte yarar gormistar.

Bu gercevede, Biyik Odil (Si-
nan Odit) bir kusadin temsilci-
si olarak, benimsedidi mimari ve
mesleki ilkelerden, etik kural-
lardan hi¢ 6din vermeksizin
stirdiirddglu uygulamalari ve ay-
nt dogrultuda egitime yaptig
“katkiariyla, mesieki tutarhik ve

Olkray Ekinci

sureklilik agisindan referans ko-
numu olusturan Prof. Nezih Ei-
dem'e (oybirligiyle) veriimigtir.

Meslege Katki Dal'nda basan
ddillerinden biri, mimarhk egiti-
mine ¢esitli dlzeylerde yaptigi
hizmetler ve mimarhk kuramma
bilimsel cercevede getirdidi 6n-
cU katkilar nedeniyle Prof. Dr
Erdem Aksoy'a; biri de {ilkemiz-
deki Universitelerin icinde bu-
tundukiari clumsuz kosullardan,
bitrokrasinin adir isleyen carkin-
dan fazla etkilenmeksizin, 6zgiir
yaptianmasinin  verdidi olanak-
tan olumiu bir bigimde yararia-
narak, mimarlk. odgrencilerinin
kendi aralarinda ve ilgili 6gretim
Uyeleriyte iiigkiler kurmalarn
dogruitusunda yaklasik S yidir
biylik Gzveri ve dinamizm ie
calisan TMOB - Tirkiye Mimar-
ik Ogrencileri Bulusmasi'na
(oybirligiyle) veriimistir.

Yapi Dal'nda Basari Oditieri,
“Yonetmelik Mimarisi”nin bina-
yi kitiesinden detaylarna dek
belirledigi ve dolayisiyla tek dl-
zeligin giderek tiim mekana
egemen oldufu Bodrum'da En-
der Ozigik'in caddas bir yakla-
stmla tasariayip insa etligi ve
gevreye uyumun ¢agdas mimar-

Sevki Vank ve Nezih Eldem
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ik aniayigtyia da sagianabliece-
gini kanitiayan Bodrum'da Mi-
marik Blrosu'na; G&khan Avcr-
ogiu'nun konunun mitevaziligi-
ne karsin &zgun bir arayis, bl-
yik bir dzer ve auyarihkia di-
zeniedi§i Kadikdy Parki, Yeral-
tinda Bir Alan ¢alismasing; Nev-
zat Sayinin “blUylk ev” kavra-
ming getirdigi yorum, tasarimin-
daki yahnbk ve yapim texnigin-
deki arayig nedeniyle Saray, Te-
kirdag§'da Ev uyguiamasing (oy-
piriigiyie; veriimistir.

Yap: Dair - Koruma kategorisin-
de 64l aday: olan Dir gausme-
nir hendz proje asamasinda
olugu ve koruma konusunda uy-
gulamanin projelendirme kacar
6nemli oimas: nedeniyle, ilgili
ydnetmelik maddesi de gbz
onlne alinarak, belirtiien daida
b yi 8adi verilmemistir.

Merin Karaasianin Sanhurfa Ta-
rini Kent Merkezi Projesi ise.
Yap: Daii - Yasam Gevresi kapsa-
Ming& eie ajnmig olup, garg ya-
piarimin mimari diti tartigmak
bulunmakia beraber, gerek Dirbi-
rinden soyutianmis kent parga-
larinin fiziki, isievse! ve yasam-
sal entegrasyonundaki bagarisi,
gerekse kentse!l koruma-yeniie-

Aydan Balamir

me piatformunz sagiadsy tartig-
ma ortam! neaeniyie, ddlle de-
ger bulunmustur. (Oy gokiuGuy-
ia; karg! oy: H. Karabey)

Proje Dali'naa basari ¢dilierin-
den biri Han Tumertekin'in dike-
mizde GOk sayide Uretildigi hal-
Ge mimaribk ortamina katkisi en-
der gorlien “lojman™ aniayigina
getirdidi yenilik, baGiamsiz bir
¢evrede yer almasina Kargin yo-
Jun bir arastirma sonucu ulastr-
Gt dizeyl tasanm ve gergekie-
sen kismindaki uygulama titizii-
§i nedeniyie ATK Lojmaniar’na
(oybiriigiyie); diger: izmir Yik-
sek Teknoloji Enstitisi'nde
Prof. Dr. Ahmet Eylce bagkanir-
gindaki ekibin yerei "kiy: mima-
risi” verilerini yorumiayarak ¢z-
gln bir mimari dii arayising yo-
nelen inciralti Akvaryum Proje-
si'ne veriimistir. (Oygokiuguyle;
karg: oy: B. idil, M. Uiug;

Grafik Sunug Daii'nda, Mahmut
Durmus'ur Bir Kentin Evrimi
bagiikh grafik sunusu, ¢arpici et-
kisi ve grafik yorumungaki ba-
sarist, Al Manmut Demirel'in
Bilgisayar Ortaminda Bir Bina
imajimn Kodu ise giintimizae
giderek bir ‘marifet’ gdsterisine
ddnlsen sanal gergekik ortamu-

na getirdigi elestiri ve konuya
ironik yakiasimi negeniyie (oy-
birligiyte} ddiliendiriimistin.

Segici Kurul Oneriieri: Odif ka-
tegorilerinin sayisiin arttiri-
masi konusunda bir ¢alisma ya-
pitmast, drnedin bir “Juri Oze:
Odule" konulmasy; 6all dist ka-
thm olanaginin vurguianarak
her aianda katihmun yayginlas:
tiriimasi; her ddnem bir Gyenin,
bir dnceki dénemde gdrev yap-
mig Segici Kurut Uyeieri arasin-
dan segiimesi uyguiamasinin
sUrdlriimesi; Ulusal Sergi ve
Odii programinin basiangicin-
dan bu yana 6dil almig tim ya-
pitarin, ¢addas mimarh§imizin
gstergelerinden paziar: oima
tzelligi nedeniyle tescil editme-~
lertigin Mimariar Qaasi'nin giri-
simlerde bulunmasi; etkinligin
10. yii nedeniyle, daha dncek!
sergi ve OdUllerden yapilacak
bir derfemenin, ulusiararas: bir
sergi ve yayin haline getirilme-
si, Dlzenieme Komitesi'ne dne-~
riimektedir.

Gurhan Tlimer (Baskan)
Zeynep Ahunbay (Uye)
Baran idit (Uye)

Haydar Karabey (Uye)
Murat Utlug (Uye)

TMOB temsiicileri

1.C. YUKSEXO

V1. Ulusal Mimariik
Sergisi Odulleri
igin Segici Kurul
19-2¢ Haziran 199€&
guniermde 1opland:

Erdem Aksor

GRETIM KURULU
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OKUR MEKTUPLARI

Sergi Dig1 Tutulmak

HASAN CALISLAR

Py

“98" Ulusal Mimarlik Sergisi
kapsaminda projemizin segici kurul
tarafindan “Yurtdisinda tarihi bir kili-
senin onarifarak yeni bir isteve
doniistiirilmesine yonelik mimari prog-
raminda yer alan, kditirel mirasin
korunmasinda gozetilen evrensel itke-
ferle bagdasmayacak dlgiilerde bir
doniisiime ugrattima tatebinin miel-
liflerce sorgulanmadan kabul edilmis
olmast ve sdz konusu tarihi eserin
simgesel boyutuyfa ilgili ofarak
¢alismanin polemide agtk bir kaltir
politikas! ifetir konuma gelisi nedeniyle,
sergi drst tutulmasina karar verildi” gini
Ggrenince proje ile ilgili temel
yaklagimifarimiz: agtkiamak, konuyu
tartigmaya acmak ihtiyacr duyduk.

Azerbaycan'n bagkenti Bakii 1920'fi
yillara kadar bufundugu cografyantm
onemii merkezlerinden biri konumunda
idi. Ancak 20. yy. bagtarinda, Glkenin
icinde bulundugu politik ve sosya!
koguitar kentin uzun sre boyunca ice
doniik yagam siirmesine ve bir
metropol ofarak Gnemini yitirmesine
neden olmustur.

Ulkenin 90" yillarn baginda tekrar
0zgir iradesine ve ozerk yonetime
kavugmast; dogal olarak bagkent
Bakii'yii de onemli sekilde etkilemeye
baglar. Bakii kaybetmis oldugu modern
kiiitirel ve ticari baskent kimligine
tekrar birinerek, cagdas
Azerbaycan'in medeniyete doniik
yiziing temsii edecek potansiyele
sahiptir.

Bugiin Azerbaycan bir doniisim stireci
yasamaktadir. Bagkent Bakii, diinya
iizerindeki cografi konum ve ait
oldugju Glkenin gelismeye baglayan
sosyo-ekonomik ve politik degerleri
icerisinde bir diinya kenti olmaya
adaydir.

Bu anlamda sehir, en karakteristik
ozelliklerinden biri olan; mimari
fiziksel yapisini yeniden inga edecek
ve kenti, gelecekteki konumuna
hazirfayacaktir.

Kentte ylizyillar boyunca farkir kiiltir
ve etnik gruplarin bir arada yasamasi
kargisinda gefisen ihtiyaclar bir takim
sosyal amach yapilarin olugmasina ne-
den olmustur. Zaman igerisinde sosyal
yapidaki degismeler, SSCB yonetiminin
toplum-din iligkisini minimize etmesi
sonunda cemaat yapilari kulianiimamig
ve bakimsizliga mahkum olmuslardir.
Bu anlamdaki yapilar kent icindeki ko-
numiarina ve geligen ihtiyaglara gore
yeni igfevier kazanabilecek potansiyele
sahiptirfer.

Tasarlanan proje bahsedilen duruma bir
ornek teskil etmektedir. Yuzyilin bagin-
da inga edifmis cidugu tabmin edifen
sdz konusu Ermeni Kilisesi, bugin ¢i-
mento deposu ofarak kullaniimaktadir.
Yapi kentin dnemli odak noktalarindan
birinde yer almaktadir. Projede amagia-
nan yapiya yeni bir iglev ve statii ka-
zandirmaktir.

2000l yillara yaklastiGimiz bu senelfer-
de gelisen toplum hayatinda en yiice
ibadetin ¢ahigmak ve Gretmek olarak al-
gifandidi ileri toplumlani baz alarak bu
yapiyl, tanimlanan yeni model cerceve-
sinde insa etmeyi, Bakid'niin kiitir ve
ekonomisine bir katki olarak gormekte-
yiz. Bu yapry) caigma mekamna déniis-
tiirmek, ve ig alani potansiyelinde de-
gerlendirmek; bunun yanisira kent ve
¢evre binalarfa konumiandrifigt agisin-
dan tanimlandii meydan (kent plazasi)
ile biitiinlestirerek kent baglaminda ha-
yata gecirmek ve yeniden modeilemek,
koruyarak yasatmak, yeniden kuliani-
ma sokmak, ylizyihn doniisiimiinde bir
bagkent icin dnemli bir ifade bigimidir.
Fiziksel yapida dngoriilen bu degisim
siireci, topfum igin amaglanan sos- .
yal/kiitiire! degigimin bir ifadesidir.

Diinya {zerinde pek ¢ok eski yapimun,
daha dnceki kullanimiari ne olursa
olsun, yasayabitmek icin fonksiyon
degistirdikleri bilinen bir gercektir.

ingiltere'de cemaatsiz kiliselerin’
diskotek, restoran gibi eglenceye
yanelik yapilara doniigmesi, Jean

Nouvel'in Lyon Operasi, Coop
Himmelblau'nun Viyana'daki hukuk
birosu, Davidsen‘un Londra‘daki Oxo
Tower projesi vb. pek cok yaklasim
bize tarihi binaya ek ve doniisiim
konusunda farkl yaklagimiar ife 6rnek
teskil etmektedirfer.

Bu baglamda segici kurul raporunda
okudugumuz “evrensel ilkelerle
bagdagmamasi, sorgulamadan kabul
edilmesi” ibarelerine katiimadiGimizi
belirtmek isteriz.

“Binanin simgesel boyutuyla bir kltir
politikasi mesajt iletir konuma gelmesi”
ibaresinin ise, etnik baz1 problemler
referans alinarak ima edilmis oldugunu
zannetmekteyiz. Bu konuda mimarinin
sosyal yani ile her zaman polfitik bir
tavir giidebileceqini soylemek isteriz.
Mimari, ybzyillardan beri politik
iradenin ve ideolojinin etkisinde pek
ok drlin vermistir, bundan sonra da
verecektir. Gergi s6z konusu proje
kesinlikie benzer bir mesaj vermek icin
tasarlanmamigtir. Zaten ne igveren ne
de yerel idare bu yonde talepte bulun-
madif: gibi konuya hassas bir duyarliik
ve cekinceyle yaklastilar. Tasarlanan
yapt bir Ortodoks kilisesi, sinagog veya
islevi kalmarmg bir posta merkezi de
olabilirdi. Mimarin gorevinin, kendisine
verilen program, arazi, hukuk ve imar
verileri ile kisith oldugunu ve konu ile
ilgili diisincelerini yapitiastirmak
olduguna inantyoruz. Bu badlamda pro-
jenin neden yapildi§indansa nasil bir
mimari tavirla yapildiginin incelenip,
elestirilmesinin daha mimarca ve yapici
olacagi kanisinda oldugumuzu da

. belirtmek isteriz. Ayrica, sergilemenin
kabul etmek anlamna geldigini

dUsiinerek, sergi digt biraktigina
inandi§imiz saymn segici kurulun, tlke
bazindaki meslektaglarimizin diisiince
ve elestirilerini almaktan bizi yoksun
biraktiGine, sansir uygulamalarinin
olusabilecek mesieki tartisma-elestiri
platformunu engelleyip, siirekii olarak
sighdindan sikayetci oldugumuz
mimari diigiince ortamini daha da
yavaniastirabilecedine inanyoruz.



OZGECMIS
Dogum tariht
Dogum yeri
Lise

Lisans

Cahigtign Kurumlar

Odiller

21.10.1969
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1993 - Devam ediyor. Ergindgiu & Cahglar Mimarlik Ltd.

1996 | Ulusal Mimarlik Sergisi Odiilleri Yapt Korama

Sanati Basan Odiilii



