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OZET

Osmanli Imparatorlugu’nun son yillarinda basgdsteren Batililasma hareketlerinin mimariye
yansimast sonucu ozellikle 19. yiizyilda basta Istanbul olmak iizere kentlerin siluetlerini
degistiren 6nemli yap1 faaliyetleri olmustur. Bu yap: faaliyetlerinin pek ¢oguna yabanci veya
levanten mimarlar imza atnmglardir.

Bu mimarlardan biri olan Italyan asilli Levanten mimar Alexandre Vallauri 2 Nisan 1850°de
Istanbul’da dogmustur. Dénemim en iyi mimarlik egitimi veren Ecoles Des Beaux-Arts’da 10
yil siireli bir egitim gdren Vallauri 1879 tarihinde Istanbul’a dénerek mimarlik ¢alismalarina
baglamigtir. Ayrica 3 Mart 1883 giinii egitime baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Fenn-i
Mimari 6gretmeni olarak calismaya baslamis ve istifa ettigi 10 Agustos 1908 tarihine kadar
bu gorevde kalmistir.

Alexandre Vallauri’nin Paris’ten egitimi tamamlayip dondiikten sonra Beaux-Arts ilkelerine
uygun, planlama agisindan iist diizeyde tasarimlar yapmstir. Ancak planlamadaki bu basariy1
cephe diizenlemelerinde gésterememistir. Belli kaliplar i¢inde stkisip kalan yapi elemanlari,
diiz ve kesintisiz devam eden sagaklar Vallauri’nin hareketsiz, iki boyutlu cepheler
tasarlamasina neden olmustur. Alexandre Vallauri Diiyun-u Umumiye Binasi ile birlikte
meslek hayatindaki en 6nemli ilerlemeyi kaydetmistir. Yapinin biiylik kitlesini Beaux-Art’in
ve geleneksel Osmanli mimarisinin tasarim prensiplerini  birlestirerek parcalamis ve
hafifletmigtir. 1900’lerin basinda Osmanli saray c¢evresi ve iist diizey yoneticileri i¢in yaptig1
konutlarla da artik Vallauri mimarisinin karakterini netlestirmistir. Geleneksel Tiirk konut
mimarisi Beaux-Arts prensipleriyle yorumlayarak ¢agdas bir duruma getirmistir.

Vallauri’nin 1lging mimari ¢aligmalarindan biri olan Osman Reis Camisi ise ¢ok yogun bir
sekilde Bati1 etkisine giren Osmanli mimarli§inin yeniden 6ziine donme baska bir deyisle
ulusal mimarlik akiminin ortaya ¢ikmasina dnciilitk eden bir mimari anlayigla tasarlanmugtir.
Bu yiizdendir ki cami 1. Ulusal Mimarlik Dénemi’nin karakteristik 6zelliklerini biinyesinde
tagiyan On bir modeldir. Vallauri’nin bu kiiciik yapist en olgun eserleri arasinda yer
almaktadir.

Alexandre Vallauri Osmanli mimarisinde baslayan yeni iislup arayislarin1 1900’lerde donemin
mimari anlayisina da uygun bigimde gelistirerek, bicimiyle, malzemesiyle yeni ortaya ¢ikan
sosyal ve Kkiiltiirel ihtiyaglara cevap veren yapilar yapmistir. Vallauri’nin eserleri onu
kendinden 6nce Istanbul’da ¢alismis yabanci veya levanten meslektaslarindan ayirmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Batililasma, Levanten, Tanzimat Donemi, Sanayi-i Nefise Mektebi,
Beaux-Arts.
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ABSTRACT

Westernization has very crucial impacts on Ottoman Empire architecture. In 19th century,
there were intensive structural activities, changing the silhouette of Ottoman cities especially
Istanbul. Most of these activities are handled by foreign or levanten architects.

One of these architects, Alexandre Vallauri, was born in April 2, 1850 in Istanbul. He was
originally from Italy. Attending “Ecoles Des Beaux-Arts”, the best program of architecture
education of those days, for ten years, Vallauri came to Istanbul m 1879 and began his
architecture applications here. He also worked in Industrial College as an Architecture
Instructor until August 10, 1908, the date he resigned.

After accomplishing his education in Paris, he built many buildings. He showed very high
level of planning expertise in his projects, consistent with his Beaux-Arts principles.
However, he was not successful at designing elevation as it is compared to his planning skills.
Constrained structural elements, plain and continuous eaves caused Vallauri to design two
dimensional elevations. Duyun-u Umumiye building 1s his most famous construction. It 1s his
most important improvement in his life. Major parts of the project are designed combining
Beaux-Arts principles with Ottoman architectural design charactenstics. Early m 1900,
Vallauri developed a style of his own. He applied this style in designing projects for the
Ottoman Empire Administrators. The name of the style is Traditional Turkish architecture
interpreted and developed in coordination with Beaux-Arts principles.

Osman Reis Mosque, one of the most important projects of Vallauri, shows the national
architectural features with respect to highly appreciated westernization impacts in Ottoman
Empire. This project emphasizes that Turkish architecture must look at its own characteristics.
That is why, Osman Reis Mosque is very important as the initiators of first National
Architectural Period. Vallauri’s this project is one of the most mature projects in this period.

Alexandre Vallauri satisfied the needs emerging due to social and cultural change in the
society in 1900. He developed his projects by means of new materials and forms meeting the
current needs of new styles of the times he has been living. His projects apparently distinguish
Alexandre Vallauri from his colleagues in Istanbul.

Keywords : Westernization, Levanten, Tanzimat Doénemi, Sanayi-1 Nefise Mektebi,
Beaux-Arts.
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1. GIRIS

Restorasyon Anabilim Dali’nda gergeklestirilen bu ¢aligmanin temel hedefi Tanzimat’tan
Cumhuriyet’e kadar olan donemin mimarhik ortami hakkinda genel bir bilgi edinerek Italyan
asilli Levanten mimar Alexandre Vallauri’nin bu donem igindeki yeri ve 6nemi konusunda

saptamalarda bulunmaktir.

Roma, Bizans, Osmanli ve Cumhuriyet dénemi kiiltiirlerini bir arada harmanlayan Istanbul
kentinde, gegen yuzyilin mimari miras: arasindan énemli bir bolimuni, Batili ve Levanten
mimarlarin eserleri olusturmaktadir. Batililasma hareketlerinin mimarlik ortamina yansimasi
sonucu ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda beliren bu yapr faaliyetleri basta Istanbul olmak
iizere Osmanh kentlerinin siluetlerinde degismelere neden olmustur. Bu eserler, Istanbul’un
Batililasma doneminin tarihsel belgeleri olma 6zelliklerinin yam sira, fiziki ¢evrenin estetik
degerine de 6nemli katkilari olan yapilardir. S6zi gegen eserlerin pek ¢ogunun altinda imzasi
olan Vallauri, bagarili mimarlik kariyerinin yan: sira Sanayi-i Nefise Mektebi’nde iistlendigi
egitmenlik roli ile de 19. yiizy1l sonu ve 20. ylizyil bast mimarhifinin sz sahibi isimlerden

biri olmugtur.

Cok iyi bildigi Bati mimarhg prensiplerini Osmanli mimarisiyle yorumlayan Vallauri
mesleki kariyerinin zirvesine ¢ikarken bir yandan da Osmanh mimarisinde baglayan yeni
uslup arayiglarint 1900’lerde donemin mimari anlayisina da uygun bicimde gelistirerek,
bigimiyle, malzemesiyle yeni ortaya ¢ikan sosyal ve kiiltirel ihtiyaglara cevap veren ve onu
diger meslektaslarindan ayiran yapilar yapmis ve gok yogun bir sekilde Bati etkisine giren
Osmanli mimarhginin yeniden 6zine donme, bagka bir deyisle Ulusal Mimarlik Akimi’nin

ortaya ¢gikmasina onciilitk eden bir mimari anlayigin sahibi olmustur

Yakin bir tarihe kadar cesitli nedenlerden dolayr haklarinda yeterli bilgi birikimi
olusturulamayan yabanci ve Levanten mimarlar arasinda 6zel ve 6nemli bir yere sahip olan
Alexandre Vallauri’yi konu alan bu ¢caligmada Vallauri’nin yagam oykisii, mimarlik anlayisi
ve Istanbul’da yapmis oldugu ¢aligmalar hakkinda detayli bilgiler mevcuttur. Bu bilgilerin bir
kismi donemin mimarhigt ve Vallauri hakkinda hazirlanan eserlerden, bir kismi da mimarin
[stanbul’da gergeklestirmis oldugu, birgogu giniimizde 6zel sektér ve kamu tarafindan
kullanilan yaplarin, sartlarin elverdigi surece detayli olarak incelenmesi sonucu elde

edilmigtir.
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2. SONDONEM OSMANLI MIMARLIGI

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan donemin mimarhifim tarumlama amacindaki bir
caligma, oncelikie doneme 6zgi ve kisaca “Batililagsma” olarak adlandirilan degisim siirecinin
fiziki ¢evreye yansiyan gorinimlerini ve gorimiimle degisimin dinamikleri arasindaki

iligkileri belirleyip irdelemek durumundadir.

Bu amagla Batililagma’nmin mimarhk eylemini etkileyen icerifi ve kosullart tanmnip

segilmelidir.

Topraklarimin énemli bir boélimii Avrupa’da bulunan Osmanli Imparatorlugu Sanayi
Devrimi’nin ve sanayilesmeye yol agan gelismelerin sonuglarindan en erken ve en ¢ok
etkilenen iilkelerden biri olmusgtur. Etkilenme, Bati ile zorunlu bir kargitlagma iginde karsilikli

savag, ticaret ve de kiiltir iligkileriyle baslamis ve stirmiistiir (Batur, 1985, s. 1038).

16. yiizyilin baglarinda nihai biyiiklik ve simirlarina ulagip 18. yiizyila kadar uzanan uzun bir
durgunluk déneminin ardindan siyasal giicin azalmast ve ardarda gelen toprak kayiplar
yonetici kadroda Avrupa’daki gelismelere karst bir ilgi uyandirmistir. Bati’nin anlagilamayan
ilerlemesinin sonuclart ve gorintiisi karsisinda uyanan bu ilgi beraberinde baz1 degisimleri de

baslatmistir.

2. 1. Son Dénem Osmanli Mimarhginda Egilimier ve Mimarhk Egitimi

Mimarlik tarihgileri, Osmanhi mimarlifinin Bati'ya acilmasimin Lale Devri’yle basladify
dustincesinde genel olarak birlesmektedir. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin Fransa’y1
ziyareti ve gozlemlerini aktarmast sonucu Lale Devri ile baglayan siire¢ Osmanli mimarliginin

Bati’ya agiimasinda ilk adimlar olmusgtur.

Celebi’nin Paris’ten getirdigi 6rnek resim, saray ve bahge planlarindan esinlenerek yapilan ilk
uygulama olan Kagithane diizenlemeleri donemin Fransa mimarisinin 6zelliklerini tagisa da
kendine yeni imgeler arayan geleneksel mimarinin 6zgiin bir dizenlenmesi ve devamt olarak

gorilmelidir (Batur, 1985a, s. 1041).

Lale Devri’nde baslayan ilging gelismelerden bir bagkasi, yaygin ¢esme ve sebil yapimidir.

Bu gelisme, Osmanh mimarisinde temel bir doniigimi: kente, sokaga, dis cevreye, gelene
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gecene ¢evrik, islevini digsal iligkilerinde belirleyen bir yap: anlayisina gecisi ifade eder.
Daha ilk yapilan gesme ve sebillerdeki diizenlemeler bile sonraki yillarda Barok tislubunun

benimsenmesiyle sonuglanacak bir degisimin ilk belirtileridir (Batur, 1985a, s. 1042).

Cesme ve sebillerde mimari 6gelerde ve yiizey diizenlemelerinde gorillen yenilikler Rokoko
{islubunun sistematik olarak yapimn timiini ilgilendirecek bigimde kullanmilmasiyla bir
dontim noktasina ulasmistir, ancak ¢esme, sebil, kogk, kasir ve konut harici diger yapi

tirlerinde heniiz goriiniir olmaktan uzaktir.

Mimari 6zellikleri bakimindan Barok nitelemesine hak kazanan ilk yap: olan Nuruosmaniye
Killiyesi’nin  tasarim:  Osmanhi  mimarhifinin  Bati’ya a¢ilmasinda  ikinci  adimi
olusturmaktadir. Bu yapiyla beraber mimariyi tektonik ifadede arayan klasik Osmanli
anlayigindan yapisal olguyu plastik potansiyeli bakimindan degerlendiren yeni bir anlayisa
gecilmisti. Bu anlayis yiizyilin sonuna kadar sirdirilmagtir. Bezemelerle oyalanan
degismeler evresi geride birakilmig, geleneksel semalarn veya tasarim kabullerinin artik

arkitektonik yollarla zorlandip bir doneme girilmistir (Batur, 1985a, s. 1044).

Osmanli Barogu en 6zgiin gortiniimlerini ¢esme ve tiirbelerde ortaya koyabilmigtir. Konut

mimarisindeki uygulamalardan ise giiniimiize ¢ok sinirh sayida drnek ulagabilmistir.

18. yiizy1l sonu, amlan ismiyle Nizam-1 Cedid dénemi, Batililasma tarihinde 6nemli reform
girisimlerinin baglatildign bir donem olarak bilinmektedir. Fakat bu girigimlerin gerek
kapsami, gerek de kavramlagtirilmig olmasi onu daha onceki Bati’ya agilma girisimlerinden

ayirmaktadir.

Birden ¢ok alanda éngoriilen diizen degisiklikleri yeni gereksinimlere ve bunun sonucu olarak
ta yeni yap taleplerine yol agmigtir. Bu yiizden Nizam-1 Cedid doneminin yapim programi bir
yigin savaga karsin hayli yiklis ve tipolojik agidan da kislalar, fabrikalari, yonetim binalarim,

okul ve camileri, gesmeleri, bendleri ve nihayet kosk ve saraylan igine alacak kadar ¢egitlidir.

Ancak, ne yazik ki kisla binalari disginda bu dénemden gliniimiize ulasan yapi sayist oldukca
azdir. Bu yiizden bu yapilarm mimari 6zellikleri hakkinda kesin bilgiler vermek oldukga
giigtiir. Ama herhalde hastane, mithendishane gibi yeni sistemin gereksindigi yeni tir

planlarda yeni tipolojik semalarin kullanildig1 kesin olmalidir (Batur, 1985a, s. 1045).



Nizam-1 Cedid’e oranla daha biitiinciil ve daha radikal bir program onerisi olan Tanzimat,
sirdiiriilen diizen degigikligi istek ve iradesinin, kisilere bagli olmaktan ¢ikip bir orgitlenme
diizeyine geldigini ifade eden bir harekettir ve devletin adeta yeniden kurulmas: anlaminda bir

kurumlagma modelidir.

Tanzimat her alanda oldugu gibi, mimarhik alaminda da yeni orgiitlenme modelleri ve yasal
diizenlemeler getirmigtir. Bayindirhk igleri geleneksel saray teskilatindan ¢ikanlarak
olusturulan Ebniye-i Hassa Mudirligii'ne baglanmustir. Cikarilan nizamnamelerle ilk kez
yapim igleri biutinlik iginde kurallara baglanmis, kisitlama ve haklan belirlenmis daha

onemlisi yasallik ve siireklilik getirilmigtir (Batur, 1985a, s. 1047).

Tanzimat’m getirdigi hukuk egitligi ilkesinin mimarlik alanina da bazi énemli yansimalari
olmustur. Tanzimat oncesinde miislim-gaynimiislim ve reayanin yapim islerinde yer se¢imi,
bina yiiksekligi, kat sinir1 ve hatta malzeme se¢imi konusunda ayirm yapildif1 ve farkli
hitkiimler getirildigi halde Tanzimat’tan sonraki nizamnamelerde artik bu ayirim
yapilmamigtir. Kisitlamalarin  kaldirilmas:, daha iyi ekonomik kosullara sahip olan
gayrimiislim gruplarin konutlarimt daha kisa siirede yenilemelerine ve bulunduklan veya

ragbet ettikleri yerlesim alanlarinda kentsel goriintimiin daha erken degismesine yol agmigtir.

Tanzimat’la beraber konutlarin ahsap yerine kagir malzemeden yapilmasi nizamname hitkmii
haline getirilirken bir yandan da ahsap yapim devam etmis ama her yangindan sonra Istanbul
basta olmak tizere kentler par¢a parga yenilenmigstir. Cikmaz sokaklarin kaldirilmas: ve agik

vistali kent dokusuna gegis daha ¢ok yangin sonrasi diizenlemeleriyle ger¢eklestirilmigtir.

Sehreminligin kaldirilmasiyla kentsel hizmetlerin kargilanmasi uzun bir bosluk donemi
gecirdi. Bu bostugun giderilmesi amaciyla 1853’te Batili anlamda bir belediye kurulmasina
karar verildi. “Altmci1 Daire” diye anilan “Galata ve Beyoglu Numune Dairesi” bir pilot proje
olarak 1857 de resmi bir bildiriyle kentin giizel, temiz ve diizenli tutulmas: amaciyla kuruldu.
Paris modeline gore kurulmus, ayricaliklari olan ve bu anlamda genellestirilmes: kolay
olmayan bir kurum olmasina ragmen, Tirkiye belediyeciliginin bu ilk orgit, bir deney

olanagi vermesi agisindan 6nemli bir uygulama olmustur (Batur, 1985a, s. 1051).

Osmanli Imparatorlugu’nun  siniriant  igindeki yapilarin  tasarim, yapim, onarm ve
denetimleriyle bakimlar igin kurulmus olan Hassa Mimarlan Ocagi, aym zamanda bu 1slerde

gorev alacak teknik elemann yetistirilmesini de istlenmigti. 18. yiizyihin ortalarina kadar bu



ocak tarafindan siirdiirillen egitim, bir yandan kurumsal bilgilerin verilmesi fakat daha gok
ogrencilerin pratikte yer almalan bigiminde ve usta-¢irak iligkisi i¢inde yirtimekteydi. Cirak
ogrenciler yalmz mimarlik degil mithendislikten nakkaslifa insaata iliskin tiim becerileri
ogrenmekteydiler. 18. yiizyilda Bati’ya ve yeni kurumsal bilgilere, yeni bir estetige ve yeni
teknolojilere agilma giindeme geldiginde, teknik egitimin formel ve akademik kurumlara
baglanmas:1 geregi ortaya ikt Ilk olarak 1734’te Askeri Humbarahane ve Hendeshane
kuruldu. Bunu 1773’te Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun ve Miihendishane-i Berri-i
Humayun izledi. Mithendislik egitimine agirlik veren okullarda mimarhk ancak bir yan dal
durumundaydi. Hassa bas mimar tarafindan 1834’te II. Mahmut’a mimarlik okulu agilmasi
hakkinda bir takrir verildigi bilinmektedir. Ama okul girigimi gergeklesmeyip sadece
Miihendishane’de Fenn-i Mimari dersinin okutulmasiyla yetinilmistir (Batur, 1985a, s. 1053).

Hassa Mimarlart Ocagi’nin 6énemli bir diizey dusuklugu gosterdigi 19. yuzyil basindan 1
Ocak 1882’de Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i Alisi’nin agihigina kadar gegen siirede Osmanh
Devleti’nde mimarlik egitimi yalmzca Mithendishane’deki Fenn-i Mimari dersinden ibaret
kaldi. Lale Devri’nden Tanzimat’a Batililagma hareketinin mimarliga verdigi birincil roliin
egitim alanina yansimamasi son derece ilgi ¢ekici bir olgudur. Ozellikle yap: alaninda daha
once bahsettifimiz dizenleme ve orgiitlenmeleri gerceklestirmis olan Tanzimat doneminin
mimarlik egitimi alaninda girisiminin olmamas1 diigindirticiidiir. Biyyik ve onemli yapi
yatirimlarinin mesleki hizmetleri bu siire iginde bir kism1 kendiliginden Istanbul’a gelmis, bir
kismi da cagrilmig yabanci mimarlar veya yabanci ilkelerde egitim goérmis Levanten
mimarlar tarafindan ustlenilmigtir. Akademik egitimden gegmis bu mimarlar kargisinda az

sayidaki hassa mimarlar, ikincil diizeydeki yapr alanlarina kaymiglardir.

Sanayi-i Nefise-i Mekteb-i, mimarlik bolimii, Levanten mimar Alexandre Vallauri’nin bas
mimar, Italyan mimar P. Bello’nun da onun yardimcisi olarak bulundugu dar bir egitim
kadrosuyla 6gretime basglamistir. Okul, kurucu ve miidiir olarak Osman Hamdi Bey’in iistiin
ve nitelikli kisiligi ve yoneticiligi ve Vallauri’nin ciddi ve 6édinsiz egiticiligiyle resim ve
heykel bolimine oranla daha kaliteli bir egitim diizeyi tutturabilmigtir. Ancak Bati
iilkelerinde Ingiltere ve Fransa’da sanayilesmeden sonra mimarhik ve mithendislik alaminda
ortaya ¢ikan teknolojik gelismeleri, yeni malzeme kullanimlarinin, yeni yaklagim ve
dustncelerin belirdigi bir donemde Sanayi-i Nefise’de Vallauri’nin bagh oldugu Beaux Arts
ekoliniin akademik ve revivalist geleneginin egemen olmast, egitim kadrosunun dar ve tek
yanli olmasi sonucu yenilik ve yaraticiik boslugu gibi sonuglart giintimiize kadar uzanan

olumsuzluklara neden olmustur (Batur, 1985a, s. 1054).



2.2. Son Dénem Osmanh Mimarh@inda Batili ve Levanten Mimarlar

19. yiizyilda Istanbul’da onemli tasarimlara imza atan Gaspare Fossati, Guiseppe Fossati,
William James Smith, Charles Garnier, Giovanni Battista Barborini, Giorgio Stampa,
Bourgeois, Pietro Montani, Guglielmo Semprini, Raimondo D’Aronco, Jachmund, Giulio

Mongeri ve Alexandre Vallauri alt basliklarda incelenmistir.

¢ Gaspare Trajano Fossati

[talyan mimar Gaspare Fossati Isvigre’nin Italya simrina yakin Lugano Golii kiyisindaki

kuguk bir yerlesme olan Morcote’de 7 Ekim 1809°da diinyaya gelmigtir (Can, 1993c, s. 92).

Gaspara Fossati, 1822-1827 yillar1 arasinda Milano Brera Akademisi’nde bes yil sireyle
mimarlik egitimi alir. 1833 yilinda kentlerinde devam eden bati tarzinda yapilagsma nedeniyle
Avrupal sanat¢ilar igin onemli bir ¢aligma alani olan Rusya’ya giderek oradaki italyan
sanatgilari kolonisine katilir. Rusya’da bulundugu dort willik sire zarfinda Rus Ampiri

tarzinda ¢ok sayida esere imza atar (Can, 1993c, s. 99).

G. Fossati 20 Mayis 1837°de Istanbul’a gelir ve galismalara baglar. Yirmi yili asan bir siire
iginde Istanbul’da kalan mimar kardesi ile birlikte saptanabildigi kadariyla elli kadar proje
gergeklestirir. Kirim Savast nedeniyle biyikk yapt programlarimin degismesi ve ¢aligmalarin
yavaglamast sonucu kardesiyle beraber 19 Agustos 1858°te tilkelerine donerler. G. Fossati, 5

Eylul 1883 tarihinde, 74 yaginda Morcote’deki evinde yagamini yitirir (Can, 1993c, s. 110).

o Giuseppe Fossati

Gaspare Fosati’den onii¢ yas kiigiik olan Giuseppe Fossati 5 Temmuz 1822°de Morcote’de
dinyaya gelmigtir. Milano Brera Akademisi’nde 1837-1839 yillan arasinda iki yillik
mimarlik egitimi sonras: Istanbul’daki yogun galismalarina yardim igim agabeyinin daveti ile
1839 yilinda Istanbul’a gelmistir (Can, 1993c, s. 177).

Gaspare Fossati’nin uyumla c¢alistifn en yakin yardimcisi olmustur. Caligkanh@i ve
yuriittikleri ¢ahigmalarda takipgiligi ile Istanbul’daki uygulamalarda énemli pay1 vardir.
Ayasofya’nin restorasyonundaki 6nemli katkilarindan bagka Istanbul ve Morcote’de kendi

imzasim tagiyan uygulamalar: vardir (Can, 1993c, s. 177).



1865°te Urbino Enstitiisi’ne onur iiyesi segilen Giuseppe Fossati, 1 Mart 1891°de yakalandi

zaatiirre hastahgindan kutulamayarak Morcote’de yagamint yitirmistir (Can, 1993c¢, s. 180).

e William James Smith

Dogum yeri, yili ve egitimi hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olamadigimiz Smith, Sir
Charles Barry tarafindan tasarlanan Ingiliz Elgilik Binasi’nin uygulanmasi igin 1841 yilinda

gorevlendirilmis ve Istanbul’a gonderilmistir (Can, 1993c, s. 180).

Smith, Istanbul’da bulundugu siire iginde Ingiliz Elgilik Binasi, Taskigla, Selimiye Kislasi’mn
Harem’e ve Kuzeye bakan bélimlerinin tamamlanmasi, Tophane Kasri, Dolmabahge Sarayi
Alay Kogkii, Gimiigsuyu Askeri Hastanesi ve Ingiliz Cemiciler Hastanesi Binalar ne Naum

Tiyatrosu’nun yenilenmesi gibi onemli yap: faaliyeytleri i¢inde yer almustir.

Smith’in bilinen tiim yapilan kagir yapilardir. Yapilarinda sade ve dengeli bir Neogrek iislup
izlenir. Alinliklar, kolonathi girisler, klasik baglikli plastr kolonlar tasarimlarinda genel
karakterdir (Can, 1993c¢, s. 189).

e Charles Garnier

Charler Garnier 1825 yilinda Paris’te dogmustur. Mimarlik egitimin tamamladiktan sonra

Italya, Yunanistan ve Tirkiye’de galisma gezileri yapmastir (Can, 1993c, s. 192).

Iki ayr1 donem iginde Istanbul’da projeler yapan Garmnier, ilk olarak 1860-1865 yillar
arasinda, ikinci olarak ta 1890’1 yillarda Istanbul’da bulunmustur (Can, 1993¢, s. 193).

Viollet Le Duc’iin 6grencisi ve asistani olan Garnier, klasik egitimine bagl kalmakla birlikte,
zamanla onun §gretisi disina ¢gikmig, serbest tasarim ve yaraticilifa deger vermis, Akdenizli

bir kimlik sergilemistir (Can, 1993c, s. 196).
e (iovanni Battista Barborini
19. yiizyihin ikinci yansindan itibaren Istanbul’da galigmalar yapan Barborini’nin yasami

hakkindaki bilgiler oldukga stirhidir. Eldeki bilgilerden ise Barborini’nin Levanten bir kimlik
kazandig anlagilmaktadir (Can, 1993c¢, s. 196).
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Barborini ilk olarak 1859 tarihinden sonra Istanbul’da ¢aligmaya baslamistir. Genellikle Tiirk
mimarlar igin yabanci bir konu olan tiyatro binalan iizerinde ¢aligmigtir. Kristal Saray’da
denilen Fransiz Tiyatrosu, 1875 tarihli Verdi Tiyatrosu ve Dolmabahge Saray Tiyatrosu
Barborini’nin tasanimlandir. Bugiin Beyoglu Belediye Binasi olarak kullanilan Altinci Daire-i
Belediye Binasi yine Barborini’nin imzasim tagiyan bir eserdir. Barborini’ye atfedilen diger
bir yap1 ise Kogu’nun tasarrmeisim “Italyan Mimar Bariori” olarak gosterdigi Mercan Yokusu
baginda bulunan Ali Pasa Camisi’dir (Can, 1993c, s. 201).

Barborini’nin tek yap: 6lgegi disinda gehircilik alaninda da galigmalar olmustur. 1865 yangim
sonras1 Guiseppe Fossati’nin de tavsiyelerini alarak Cemberlitas restorasyonunu ve ¢evre

diizenlemesini gergeklestirmigtir (Can, 1993c, s. 202).

e Giorgio Domenico Stampa

Giorgio Stampa Italyan asilh Levanten bir ailenin oglu olarak 1836 yilinda, Istanbul’da
dogmustur (Can, 1995a, s. 94).

Stampa, Istanbul’da bulundugu yillar icinde 1866°da Cagaloglu’ndaki Iran Elgiligi Binasi’nin
ingas1, Ingiltere Elgiligi Binas’min onarimi, 1872°de Riza Pasa Yokusu’ndaki American
Bible House Hani, 1873-1876 yillari arasinda Tophane sirtlarindaki Italyan Hastanesi Binasi,
1873-1882 yillan arasinda Tepebasi Mesrutiyet Caddesi’ndeki Palazzo Corpi Binasi insasi
gibi projelerde gorev almigtir. Tum bu g¢aligmalarindan sonra bilinmeyen bir nedenle
[stanbul’dan ayrilarak once Almanya’ya daha sonra da Ingiltere’ye giderek Bedford’da
hayatini kaybetmigtir (Can, 1995a, s. 94).

Stampa, bilinen yapilarinda, cephe mimarisi bakimindan, Istanbul Tanzimat dénemi kagir
yapilarinda yaygin olarak islenen Batili anlayista diizenlemeler sergiler. Biitintiinde neoklasik
bir gergeveye oturan bu tasarimlarda Ronesans mimari Gslubu agirhiktadir. Yarim yuvarlak
kemerli pencereler, kemer aralarinda madalyonlar, genis kat silmeleri, klasik baglikli sittunlar

ve plastrlar genel karakteri ortaya koyar (Can, 1995a, s. 94).

o Delfo Seminati

Delfo Seminati, 1864 yilinda Istanbul’da dogmus ve yine Istanbul’da hayatim kaybederek
Ferikoy katolik Mezarligi’na defnedilmistir (Can, 1995a, s. 95).



Seminati, Hidiv Abbas Hilmi Paga’nin insaat ve onanm miidiirii olarak 1907-1909’da
Gubuklu’da Hidiv Kasri’n1 ve ek binalarim tasarlayip insa etmigtir. Seminati’nin mimarlik
ofisi Ferikdy’de Tatavla Caddesi’nde yer almaktaydi (Can, 1995a, s. 95).

¢ Bourgeois

Fransiz mimar Bourgeois hakkinda bilinenler sinirlidir. 1863°te Sultanahmet’te kurulan
Sergi-i Umumi-i Osmani Binasi, 1867 tarihli Fuat Pasa Konagi ve 1866 tarihli Seraskerlik
gibi ti¢ onemli yapimin mimandir. Onemli ii¢ resmi yapr yapma izni verilen Bourgeois’in

Istanbul’da bagka binalar da yapnus olma ihtimali yiksektir (Can, 1993c, s. 213).

s Pietro Montani

Levanten mimar Pietro Montani, 1879°da Trieste’de dogmus ve aym yil ailesi ile birlikte
Istanbul’a gelerek yerlesmistir. Iyi bir egitimden gegtigi anlagilan dekorator ve ressam

Montani’nin, mimarlik egitimi gérdigine dair bir bilgi yoktur (Can, 1995a, s. 93).

Montani’nin Istanbul’da Aksaray Camisi diginda tespit edilmis mimari uygulamasi
bulunmamaktadir ancak, Usul-ii Mimari Osmani kitabinda yer alan titizlikle hazirlanmig
Osmanli yapilan ve dekorasyon elemanlarinin gizimleri, verdigi konferans ve yaymlari ile

Osmanli mimarhiginin son doneminde degerli katkilarda bulunmugtur (Can, 1995a, s. 93).

¢ Guglielmo Semprini

Guglielmo Semprini Italya’da Romagna bolgesinde Croce’de dogmustur. 5 Haziran 1870
Beyoglu yangini sonrasi Istanbul’a gelerek ¢ok sayida uygulamaya imza atmustir. Mimarlik
egitimi gordugine dair herhangi bir belge bulunmayan Semprini bircok onarim ve yapi

uygulamasi ger¢eklestirmis bir insaat miiteahitidir (Can, 1993c, s. 221).

1912 yilinda Pera, Sururi Sokak numara 38’de biirosu bulunan Semprini’nin saptanabilen
ingaatlar1 ¢ogunlukla yabancilar adina yapilanlardir. Bunlar, Tepebasi Londra Oteli, Istiklal
Caddesi’nde Santa-Maria Draperis Kilisesi ve Hani, Alman Okullari, Alman Hastanesi ve
Elgilik Yazhk Konutu, Tinel’de Alman Kuliibii, Alman Sinagogu, Italyan Salesiani Okulu
ingaat, Ferikoy Mezarlif1 cephesinde sira dilkkkanlar, Rus Elgiligi onarimi ve Galata’da

Avusturya Hastanesi onarnimidir (Can, 1993c, s. 222).
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¢ Raimondo D’Aronco

Italyan mimar D’Aranco 31 Agustos 1857, Italya’da dogdu. Mimarlik egitimini 1877-1881
yillart arasinda Venedik Akademisi’nde aldi (Batur, 1993d, s. 550).

Raimondo D’Aronco 1893 yilinda II. Abdilhamit’in ger¢eklestirmek istedigi Ulusal Osmanl
Serrgisi projelerini hazirlamas: igin Istanbul’a davet edildi ancak, serginin agir hasarli bir
deprem yuiziinden iptal edilmesiyle sarayin ve Evkaf Nezareti’nin kadrosunda bagta buyiik

camiler olmak tizere onemli yapilarin onarimlannda ¢aligmaya bagladi (Can, 1993c, s. 265).

[stanbul’da galistig 1893-1909 aras1 D’ Aronco’nun profesyonel yasaminin en verimli donemi
oldu. Istanbul oncesi ¢ahsmalarinda yogun olarak kullandigi neogotik, neobarok vb.
cizgilerden kisa siire iginde vazgegerek egzersiz yaparcasina yeni stiller denemeye basladi.
Diizenli ve disiplinli bir akademik egitiminin olmayisi kendine 6zgi kigisel bir dil
gelistirmesine, stilistik kurallara fazla baglamayan, tersine onlan yenilemeye c¢alisan bir
tasarim anlayisina yol agmisti. 1900°lere kadar siiren ilk donem c¢aligmalarinda eklentisist ve
historisist yaklagimlarin belirgin oldugu D’Aranco, 1900°den sonra art nouveau egilimlerin

agirhigini duyurdugu bir anlayisa yoneldi (Batur, 1993d, s. 550).

D’Aranco, Abdilhamit tahttan indirildikten sonra istifasim vererek Italya’ya geri dondi.
Doniisiinde Udine Belediye Sarayi’m projelendirmekle gorevlendirildi. 28 Mart 1932°de San
Remo’da olene kadar tasanim, uygulama ve egitim alanlarinda meslegini sirdiirdii (Can,
1993¢, s. 271).

¢ Jachmund

Alman mimar mihendis Jahmund, Alman Hikkiimeti tarafindan Tirk mimarisini tetkik igin
Istanbul’a gonderilmis, Ragip Pasa’ya yaptign kosklerle kendini sevdirmis ve Hendese-i
Miilkiye Mektebi’'nde hoca olarak goreviendirilmistir. Mimar Kemalettin’i mezuniyeti

sonrasinda yardimei olarak almis ve yetismesinde etkin rol oynamustir (Can, 1993c, s. 331).

1887-1889 yillart arasinda tasarladig1 Sirkeci Gan, Bahgekapt’daki Deutsche Orient Bank ve
Ragip Pasa’min kiz1 icin Caddebostan’da tasarladign késk Jahmund’un Istanbul’daki bilinen
caligmalandir (Can, 1993c¢, s. 332).
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e Giulio Mongeri

Giulio Mongeri, Italyan asilli Levanten bir ailenin torunu olarak 1873’te Istanbul’da
dogmustur. Milano Brera Akademisi’nde mimarlik egitimi aldiktan sonra, tekrar Istanbul’a

donerek mimarlik kariyerini baglatmigtir (Can, 1993c, s. 335).

Istanbul’da pek cok uygulama gergeklestiren Mongeri, 1908 yilinda Sanayi-i Nefise-i
Alisi’nde mimarlik hocaligina bagladi. Aym yil Mesrutiyet’le ortaya ¢ikan Milli Mimari
Uslubu’nun  6ncii mimarlarindan biri oldu. Bu dslup 1930’larda yazarlar tarafindan
Osmanli’y1 amimsattifi gerekgesiyle oldukga elestirildi ve gézden diistii. Bunun sonucu olarak
Maarif Vekaleti tarafindan Mongeri ve Vedat Bey’in atolyeleri kapatildi. Ancak, eski

kusaktan modern mimariyi benimseyen tek mimar da Mongeri oldu (Can, 1995a, s. 96).

Caginin Osmanli ve Cumhuriyet donemi kiiltiir ortammdaki arayis ve degisimlerini mimari
tiriine yansittipn yapitlanim ii¢ farkli dénemde ele almak miimkindiir. Bunlar, Italyan etkili

segmeci donem, Osmanli canlandirmaci ve Modern donemlerdir (Can, 1995a, s. 96).
2.3. Tanzimat Dénemi Yap1 Ornelderi ve Genel Ozellikleri

llanindan 1. Mesrutiyet’e kadar olan siire iginde Tanzimat déneminin mimarlhik etkinligi canlt

ve zengindir. Ozel yap1 yatinimlan da, resmi yapim programi da hayli yiklidir.

Resmi yapim programi, Osmanli mimarbi@inin her dénemininkinden daha ¢ok bir tipolojik
cesitlilik gostermektedir. Tipolojik kategorilerin sayica artmast ve nitelik degistirmesi, ashinda
donemin Bati mimarligt icinde karakteristiktirr Ama Osmanlt Devleti’'nde Batihilagma
programinin bir gostergesi 6zelligini kazandifi igin daha da karakteristiktit, Bu nedenle
donemin mimarlik etkinligini tipolojik bir simflama iginde 6rneklemek daha eksiksiz bir

panorama sunacaktir.
e Askeri Yapilar

Kislalar, sayica en yiiksek kategoriyi olustururlar. Bigimlenme ve Gslup 6zellikleri agisindan
genellikle en sade c¢ozamlere gidilmistir. Tagkisla ve Magka Silahhanesi gibi Ampir
orneklerin sayist oldukga simirlidir. Silahhane bugiinkii hali ile yalmzca giizel, biyikk ve

anitsal bir yapt olmakla kalmayip muhtemelen Turkiye’de tiumii ¢elikten insa edilmis ilk ve en
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buiyiik yapim oldugu bilinmektedir. Tagkisla ise, 19. ylizy1l Osmanli kigla mimarisinin tasanim
ozelliklerini, sema ve boyutlarini yetkin bir 6rnek olarak kristalize olmusg bir geometri iginde
sunmaktadir (Batur, 1985a, s. 1055).

e Kamu Yapilan

Tanzimat’la birlikte hizli bir gelisim gosteren yonetim organlarinin kurulusu, baskent Istanbul
ve diger kentlerde devlet dairesi denen, hiukiimet konagi, adliye, telgrafhane gibi yapilara
gereksinim dogurmustur. Hikiimet konaklar genellikle bir orta hol etrafinda gelisen simetrik
planl: yapilardir. Anadolu kentlerinde bir kismt hala mevcut ve kullanilan bu yapilann erken
ornekleri ise Neoklasik tislupta ve iki katli miitevazi binalardir. Resmi yapilarin en taminmasg

ornekleri meshur Bab-1 Ali yapilanidir (Batur, 1985a, s. 1056).

Bu kategori igine giren diger bir resmi bina tiirii de karakollardir. Yizyillm ikinci yarisinda
¢ogalan bu tipin iki odal1 basit 6rneklerinin yam sira Magka, Nisantagi, Amavutkoy karakol
binalar1 gibi 6zenli birer Ampir uygulamasi olan drnekleri de vardir (Batur, 1985a, s. 1057).

e Okullar

Orduda bagslatilan egitim modernizasyonunun sivil egitime de yonlendirilmesi sonucu genel
bir egitim reformu baslatilmigtir. Imparatorluktaki okullarin ortak mimari ozelliklerini
saptamak mimkiin olmamigtir. Dikdértgen veya “U” bigimli bir kitlesi ve basitlestirilmig bir
Neoklasik cephe diizeni olan modelin yayginhigt yam sira gesitli Avrupa tlkelerinden
aktarilmig ve bu nedenle Gslup farkliliklan tagiyan uygulamalarda vardir. G. Fossatti’nin insa

ettigi Dariilfiinun binasi bunlarin basinda gelmektedir (Batur, 1985a, s. 1057).

e Hastaneler ve Saglik Yapilar:

Osmanh Imparatorlugu’nda saglik konusunda ilk reformlar 1789 yilindan itibaren éncelikle
ordu ve donanma icinde gerceklestiritmis ancak Tanzimat’tan sonra genel halk saghgi
caligmalarina dogru da yonlendirilmistir. Avrupa’da gegerli tip anlayigina ve kurallarina
uygun olarak tasarlanan saglik yapilar, ortas1 avlulu kigla semasim kullanan, sade bigimleri
yanminda bol yesilli bahgeleriyle betimlenen ornekler vermiglerdir. 1843°te Bezm-i Alem
Valide Sultan tarafindan yaptinlan Bezm-i Alem Guraba-i Misslimin Hastanesi bu anlayigin
ik 6rnegi olmustur (Batur, 1985a, s. 1059).
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¢ Sanayi Kuruluslar: ve Fabrikalar

Imparatorlukta ilk olarak tersane ve tophane gibi askeri kuruluglarda baglayan sanayilesme
cabalan 19. yiizyilin ortalarinda sivil alanlarda da yogunlagmistir. Resmi yapi programinda
sanayi yapilarinin ¢ogunlugunu olusturan Fabrika-i Hiimayunlar 6zgiin mimari g¢izgileri olan
biyiik yatinmlardir. Oldukga sade ampir veya Neoklasik uslup 6zellikleri tagiyan, pavyonlar
halinde insa edilmis ve genellikie lineer bir yerlesime sahip bu yapilar hayli miitevazi bir
teknoloji kullanimi getirmesine ve genis perspektiflere agilmasina kargin, mimarinin teknoloji

boyutu i¢in belirli bir birikim saglamislardir (Batur, 1985a, s. 1060).
¢ Dini Yapilar, Cami ve Tiirbeler

Barok mimarinin ilk driinii olan Nuruosmaniye’den sonra camiler, bu kez de giiniin stilistik
ozelliklerinin ve degisimlerinin gostergesi olmusglardir. Gergekten de 19. yiizyil camileri,
hemen hi¢ degismeyen tek kubbeli ve kare mekanl ibadet mekam semast disinda yeni
gereksinimlere gore plan degisikliklerine ugrarken bigimlendirmede veya big¢im arayiglarinda

mimarlarin profesyonel yeteneklerini ve giincelligini tagimiglardir (Batur, 1985a, s. 1060).

19. yiizy1l camilerinde plan agisindan en 6nemli degigiklik, son cemaat yerinin himkar
mabhfiliyle biitiinlegsmesi ve iki katli bir tiir késk bigiminde yapiya distan bitisen bir kanat
haline gelmesidir. Avrupa monarsilerinin térensel protokoliinden esinlenmeler tasiyan Cuma
selamlig1 ve bunun gerektirdigi kalabalik maiyet, camilere yeni islevler yiklemistir. Bu, cami
imajim dunyevilestiren, ilettifi mesaja yeni anlamlar yikleyen bir degisimdir (Batur, 1985a,
s. 1062).

e Saray, Kasir ve Koskler

19. yuzyilin saraylar, Osmanli mimarhigt son doneminin yapim programinmn en ¢arpici

paragrafi ve en buyiik yapi yatinmlanidir.

Sultan Abdilmecid’in Dolmabahge Saray1’ni yaptirarak Topkap: Saray1’ndan yapilan bu yeni
saraya taginmast Osmanli  hanedaminin  yasaminda, kendini ve yoneticiligini
kavramlastirmasinda ve Istanbul’un kentsel tarihinde bir déniim noktasidir. Elbette yalniz
padisahin degil ama Saray’1n ve birrokrasinin tarihi yarimadadan Galata-Pera bolgesine gegisi

yeni yonelimleri simgelerken Dolmabahge’nin yeni ve genisletilmis islev ve programlara gore
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tek seferde ve biitiinciil bir proje olarak yapilmasi; Avrupa monarklarininkine esdegerde bir
yasam bigimine mekan ve dekor sunmasi yeni olgular ve kavramlardi. Ote yandan

Dolmabahge’nin yapimi, kentsel agirlik merkezinin de yer degistirmesi demekti.

19. yuizyilin diger saraylarinin, elbette, bu anlamda bir agirligr ve 6nemi oldugu soylenemez.
Onlar Dolmabahge’nin baslattii olusumu sardiiren, yayan, dengeleyen kentsel 6geler, bir

bagka deyisle bagkente yaragir bir mimari ¢evrenin bagyapitlaridir.

19. yuzyihn ikinci yarisindaki saraylarin biiyilk gogunlugu Bogazigi kiyilarinda insa
edilmigtir. Cemile ve Mimire Sultan Saraylan (1855), Goksu Kasri (1856), Beylerbeyi Sarayi
(1864), Ciragan Sarayi (1871) bunlardan bazilanidir. Ihlamur Kogkleri (1848-63), Kagithane
Kasn (1862), Alemdag Koskii gibi yapilar da sayfiye veya mesire yerlerinde yapilan yazhk
saraylardan birkagidir. Bu sure iginde Topkapt Sarayi’na sadece Mecidiye Koskil eklenmistir
(Batur, 1985a, s. 1064).

Bu tipolojik kategorinin i¢ine, Abdiilaziz doneminde tutulup yayginlagan kiiciik av koskleri de
katilabilir. O willarda kent dist olan yerlerde insa edilen bu kigiik koskler, hafif bir
konstriiksiyonla rustik bigimleri birlestiren 6rneklerdir. Bir dinlenme salonuyla servislerden
olusan plani, ¢evresinde verandasi ve insan 6lgusiine yakin boyutlari olan bu tipin en taninmis

ornekleri Validebag ve Ayazaga’daki Abdilaziz av kogkleridir (Batur, 1985a, s. 1066).

e Tiyatrolar

Tiyatronun Istanbul’daki gelisimi ve ilk tiyatro yapilanmin ortaya ¢ikisi Tanzimat’tan
sonradir. Bilinen en eski tiyatro yapilart 1840°ta kurulmus olan Naum Tiyatrosu, digeri ise
kurulug tarihi bilinmeyen Fransiz Tiyatrosu’dur. Ileriki yillarda ise tiyatro sayisi artmigtir,
Bunlardan biri olan Dolmabahge Sarayr Tiyatrosu, Gumugsuyu'na g¢ikan yolun baginda
bulunan 6zel bir tiyatroydu ve meydanin dizenlenmesi sirasinda, 1937 yilinda yiktinlmstir
(Batur, 1985a, s. 1066).
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3. ALEXANDRE VALLAURI

Alexandre Vallauri, Pera’nmin zengin ve taninmig bir ailesinin gocugu olarak 2 Nisan 1850°de
Istanbul’da dogmustur (Akpolat, 1991, s. 9).

Alexandre Vallauri’nin ¢ocukluk ve genglik yillarina dair higbir bilgi bulunamamustir. Sadece
arastirmaci S. Yerasimos, Galatasaray Lisesi’nin 1868°de egitime baglamis olmasi nedeniyle
Alexandre Vallauri’nin Saint Joseph Koleji’nde okumus olabilecegini yapilan bir gorigmede
M. S. Akpolat’a iletmistir (Akpolat, 1991, s. 23).

Tirk uyrugu tagtyan Alexandre Vallauri’nin Italyan veya Fransiz asilli olduguna dair
tartismalar yasanmustir. Arastirmact Akpolat ¢aligmasinda “Fransiz kokenlidir” (Akpolat,
1991, s. 7) derken arastirmacilar Arseven ve Aslanoglu mimarimn italyan kokenli oldugunu
savunmaktadirlar (Arseven, 1984, s. 180; Aslanoglu, 1988, s. 26). Farkh koken tartigmalar
nedeniyle de mimarm ismi degisik kaynaklarda “Vallaury” ve “Vallauri” olarak farklh

versiyonlarda kullanilmistir.

Ancak, Italyan Disisleri Bakanh1 arsivlerinde muhafaza edilen resmi bir yazigmanin gin
is1pina cikarilmast ile Alexandre Vallauri’nin Italyan kokenli oldugu kesinlik kazanmigtir.
Sanat tarihcisi Dr. Diana Barillari tarafindan tespit edilen ve Italya’'min Istanbul Elgisi
tarafindan 9 Temmuz 1911 tarihinde Roma’ya gonderdigi yazida Ayasofya’nin restorasyonu
ile ilgili gelismeler anlatilmaktadir. Ise talip olan Italyan mithendis Maragoni’nin
Istanbul’daki en 6nemli rakibinin Dityun-u Umumiye gibi bir ¢ok tnlii yapr gergeklestiren ve
Fransiz Enstitasi’niin muhabiri olan Vallaury oldugu belirtilmekte ve Vallaury’nin aslinda
Nice’li oldupu ancak énemsiz bir nifus sicili konusunu sorun haline doniistiren Italyan
biirokrasisinin Vallauri’yi italya’ya kaybettirdii ve bu inlii mimarla Fransiz Kolonisi’nin
kivang duydugu bildirilmektedir. Elginin detaya girmeden diplomatik bir dille yakindig: niifus
kayd1 sorunu, 1860 Torino Antlagmast ile Nice kentinin Italya’dan Fransa’ya gegmesi ile ilgili
olmalidir (Can, 1995b, s. 60).

Alexandre Vallauri’nin Istanbul’da orgiitlenmeye baslayan lItalyan masonlannin 1863’te
kurduklari Konstantinopolis Masriki’'mn Sayin italya Locasi’nin etkin iiyeleri arasinda yer
almasi ve takdirle soz edilmesi de Vallauri’nin Italyan kokenli oldugu konusunda bizleri ikna
etmektedir (Iacovella, 1998, s. 17.)
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1863 yilinda Italyan Levantenlerince kurulan Societa Operaia’nin tutanaklarinda Alexandre
Vallauri’nin kuliibe iiye oldugu ve Vallauri’nini kuliibiin Istiklal Caddesi iizerindeki binasinin
yapiminda 6nemli katkisi bulundugu su sozlerle ifade edilmektedir: “Ug tane kugiik ev satin
alindi, yikilmak ve onlarin yerine tek bir yapt inga etmek tizere proje Torino’lu iiyemiz
Alessandro Vallauri’den istendi. Ona, meslektaglarn Breschi ve Bottarlini degerli yardimlarda
bulundu. Ekim baslamadan evler yikildi ve 2 Kasim 1884 gini saat 11:30’da temel atma
toreni yapildi.” (Marivonich, 1995, s. 21).

3.1. Vallauri Ailesi

Vallauri ailesi hakkindaki bilgiler oldukga simrhdir. Ailenin Istanbul’a gelen ilk iiyesinin
Fransa’nimn Istanbul’daki 13. elgisi olan General Horcae Sebastiani’nin maiyetinde goérevli
olarak Istanbul’ a gelen Edouard Vallauri oldugu bilinmektedir. Kuvvetli bir ihtimal ile
Alexandre Vallauri’nin dedesi olan Edouard Vallauri, elginin gorevi bitiminde ulkesine

donmesine ragmen geri donmemis ve Istanbul’a yerlegmistir (Akpolat, 1991, s. 7).

M. Cezar Arastirmaci Akpolat ile yaptigi bir gorismede Alexandre Vallauri’nin babasinin
saray i¢in pastalar ve tathlar yapan, mesleginde taninmig bir usta oldugunu belirtmektedir.
Biyilk bir olasilikla, Alexandre Vallauri’nin annesi Helene Vallauri’nin 1881 yilinda
Beyoglu” nda, Cite’de Pera’da (bugiinki Cigek Pasaji) bir pastane islettigi samlmaktadir
(Akpolat, 1991, s. 8).

S. N. Duhani, Alexandre Vallauri’nin babasinin pastaci-sekerci diukkaminin, Hristaki
Pasaji’nin yaninda oldugunu belirtmektedir (Duhani, 1984, s. 22). S. Birsel, Beyoglunun
1850 yillarindaki kahvehanelerinden soz ederken, Sahne Sokagi kosesindeki Cafe Vallauri’yi
de sayar. Buraya daha g¢ok elgilik gorevlileri ile Rum ve Ermeni zenginlerinin geldifint
belirtir. Ayrica, Galatasaray ile Tinel arasindaki cadde uizerinde Vallauri Lokantasi’nin
bulundugunu ancak sonradan yikilarak yerine Karlman Pasaji’nin yapildigim yazar (Birsel,
1981, s. 13).

Z. Sonmez, 1881°de Fransa’ya donmeyen Edouard Vallauri igin “Istanbul’da bir pastaci-
sekerlemecinin kiziyla evlenen Edouard Vallauri, Beyoglu'nda 6nce Saint Petersbourg Cafe
Restaurant’t, ardindan da iinlii Lebon Pastanesi’ni agarak isletmis ve kisa zamanda zengin

olmustur.” demektedir (Sonmez, 1983, s. 31).
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Bagka bir yayinda da Madam Lebon’dan Alexandre Vallauri’nin annesi olarak so6z
edilmektedir. S. Unver, Ressam Rufat Celebi’yi tanittiga bir yazisinda Alexandre Vallauri’nin

babasinin Italyan, annesinin ise Rum oldugunu one siirer (Akpolat, 1991, s. 23).

Mustafa Server Akpolat, aragtirmaci Taha Toros’un tavsiyeleri dogrultusunda, Beyoglu'ndaki
St. Antoine Kilisesi’'nde yaptifi arasgtirma sonucu kilisedeki bir defterde Alexandre
Vallauri’nin esi Constantia’nin 3 Kasim 1917 giini 65 yaginda 6ldugiu ve Ferikoy Katolik
Mezarligi’na gémildigini belirten bir kayit bulmustur. Ancak Ferikoy Katolik Mezarlig
kayitlarinda Constantia Vallauri ismine rastlanmamigtir. Mezarlik kayitlarimin savag yillarinda

kesintiye ugradigr dugtnilmektedir (Akpolat, 1991, s. 7).

3.2.  Alexandre Vallauri’nin Mimarhk Egitimi

Alexandre Vallauri, donemin en iyi mimarhik egitimi veren okulu olan Ecoles des Beaux-
Arts’da 9-10 yil sireli bir egitim gormustiir. Biiyiikk olasilikla 1869 yilini giris sinavina
hazirlikla gegirmis ve 23 Nisan 1870°de 2. sinifa kaydini yaptirmigtir (Akpolat, 1991, 5. 9).

Ecoles des Beaux-Arts (Guzel Sanatlar Okulu), Paris’te 1819-1968 yillan arasinda mimarlik
egitimi vermigtir. Alexandre Vallauri’nin kayit yaptirdigr yillarda okulda dort asamadan
olusan bir egitim programi uygulanmaktaydi. Birinci asamayt hazirlik ve okula kabul edilme
islemleri olusturuyordu. Ikinci asamada ise 6grenci ikinci sinifa baghyor, tigiincii asamada bir
iist siifa gegiyor ve son agamada ise Grand Prix’i (Buyiik 6dil) kazanmak icin galigmalar
yaptyordu (Akpolat, 1991, s. 26).

Okula kabul edilen o6grenci 11k is olarak atolyesinde galisacagt bir hoca bulmak zorundayd.
Aday ogrenci daha sonra 15-30 yaslarinda oldugunu gosteren bir belge ve genellikle
atdlyesinde calisacagi taninmig sanatgi tarafindan verilen bir tavsiye mektubu ile okulun

“aspirants” (adaylar) listesine kaydoluyordu (Akpolat, 1991, s. 27).

Aday, atolyede stirdiirdiigi hazirlik ¢aligmalarindan sonra Matematik, Tasar1 Geometri, Tarih,
Cizim ve en 6nemlisi Mimari Tasarim konulanindaki s6zli ve yazili sinavlan basarrsa okula
kayit yaptirtyordu. Ikinci sinifta Matematik, Tasart Geometri, Tascilik, Yapi Bilgisi, Mimari
Kompozisyon ve Desen dersleri okutulmaktaydi. Mimari Kompozisyon derslerinde yapilan
calismalar mimari proje yarigmasi gibi degerlendirilir ve “Concours” olarak adlandirilirdi. Bu

projelerin konularimi ise genellikle kiigiik bir okul, toplantt salonu, kii¢ik bir tren istasyonu
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gibi yapilar olusturmaktaydi. Birinci simf sonunda her 6grenci en az alt1 eskiz, alti da temiz
¢izilmig mimari proje yapmis olmak zorundaydi. Ayrica birinci sinif bitene kadar here yil bir

veya iki kiigiik ve bitytik konkur projesine katilmalan gerekmekteydi (Akpolat, 1991, s. 26).

Egitimin son agamasinda tim ogrenciler “Roma Biyilk Odiili” olarak adlandirilan ve 30
yasim asmamus, Fransiz uyruklu herkese agik olan konkura hazirlanarak gecirirlerdi. Odili
kazanan 6grenci, Fransiz Hikiimeti tarafindan tiim masraflan kargilanarak Roma’daki Fransiz

Akademisine gonderilir ve doniisiinde de hiikkiimet mimari olarak onemli gorevler astlenirdi.

Okulda sadece kuramsal dersler ve konkurlar igin derslikler bulunmaktaydi. Onun diginda
ogrenciler tim egitimlerini kayit olduklarn hocanin atolyesinde usta-girak iligkisi iginde
alirlardi (Akpolat, 1991, s. 29).

19. yiizyihin ikinci yanisinda Ecoles des Beaux-Arts mimarlik okulunun egitiminde su temel
anlayiglar goze carpmaktaydi: Eklektisizmin daha akilct yorumlanarak yapilarin plan
diizenlemesi ile cephelerin ve iglevinin buttnciil bir anlayisla ele alinmasi gerekliligi ve bu
kosullara uygun, 6zgiin ve mimari karakteri olan yapilarin tasarlanmasinin amaglanmasi
(Akpolat, 1991, s. 32).

Bu anlayisin sonucu olarak simetrik, kolay anlasilir, eksenli ve diizenli plan semalan ve

islevine uygun mimari karakteri olan yapilar tasarlanmigtir.

Ecoles des Beaux-Arts mimarhik anlayisi ile Fransiz Mimarligi’nin 1850’lerde eristigi uluslar
arasi sayginlik iki kusak boyunca devam eder. Bu yillarda Paris 18. ylizy1l Roma’sinin rolimi
ustlenerek basta Amerika Birlesik Devletleri olmak {izere nerdeyse tim diinya tlkelerinde
etkili olan bir mimarlik anlayisinin merkezi olmugtur. Okulun etkisi 1930’lardan sonra

azalmaya baslayarak 1968’te egitim anlayisini tamamen degistirmistir (Akpolat, 1991, s. 34).

Alexandre Vallauri’nin Ecoles des Beaux-Arts’da gegirdigi yillara dair tim bilgiler Fransiz
Ulusal Arsivi’ndeki dosyasinda mevcuttur. Bu dosyadaki bilgilere gore Alexandre Vallauri 23
Nisan 1870°de ikinci simfa kaydim yaptirarak tiim mimarlik egitimini alacagi hocas1 Coquart

Le Bas’in atolyesine girmigtir (Akpolat, 1991, s. 9).

Coquart Le Bas (1831-1903), 1855’te Roma Biyik Oduli'nii kazanmis, 1876’da Legion

d’honneur nigsanina layik goridmiis, 1888°de Fransiz Enstitisii Gyeligine secilmigtir. Bir ¢ok
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anit projesi gergeklestirmis, ayrica Samothrace arkeolojik kazilarinda yer almig ve iki tane de

miize binas1 yapmustir (Akpolat, 1991, s. 10).

Fransiz Ulusal Arsivi’ndeki dosyasinda bulunan karnesindeki notlardan anlagildifina gore
oldukga basarili bir 6grenim donemi gegiren Alexandre Vallauri 23 Nisan 1870-6 Kasim 1873
tarihleri arasinda devam ettigi ikinci simfta Matematik, Tasar1 Geometri, Perspektif, Tasgtlik
ve Desen derslerini almig ayrica Mimari Kompozisyon dersinde de 5 tane proje yapmuistir.
Yine karnesinden anlasildifina gore 6 Kasim 1873 tarihinde tgincii simifa gegen Alexandre
Vallauri 10 Nisan 1877 tarihine kadar 26 tane proje yapmistir. Bu projelerden 18 tanesi
mimari proje ¢izim teknigine uygun, 8 tanesi ise eskiz olarak teslim edilmistir (Akpolat, 1991,
s. 10).

Alexandre Vallauri’nin Paris’te mimarlik egitimi diginda neler yaptigina dair herhangi bir
bilgi yoktur. Bityiik bir olasilikla 1879 yilinda mimarlik egitimini tamamlayarak Iistanbul’a
dénmiis olmahidir (Akpolat, 1991, s. 12).

3. 3. Alexandre Vallauri’nin 1879-1882 Yillar: Arasi Istanbul’daki i1k Yillar:

Alexandre Vallauri Istanbul’a dondiikten sonra, ismini 6nce resim sergilerinde duyurmustur.
1879-1880 yillarinda kuruldugu tahmin edilen Elifba Sanat Kuliibii'niin 1880 Eylul’tiinde
agtlan ilk sergisine katilan Vallauri yine Elifba Sanat Kulubii'niin 8 Nisan 1881 tarihinde
Tepebagi Belediye Bahgesi’ndeki koskte agilan 2. sergisine de katilarak projelerini ve
maketlerini sergileyerek bityiik begeni toplamistir (Akpolat, 1991, s. 13).

Elifba Sergileri’nde sergiledigi calismalarindan Alexandre Vallauri’nin, dénemin se¢meci
historisist mimari anlayisimin geregi olarak bu yillarda bagta Istanbul olmak izere Bursa,
fznik, Konya ve Kitahya gibi kentlerdeki mimari anitlarla ilgili aragtirmalar yaptig
anlagilmaktadir (Akpolat, 1991, s. 14).

Bu sonugtan yola ¢ikilarak Vallauri’nin bugin Topkapt Sarayr arsivlerinde bulunan
gergeklesmemis kosk projelerinin de Elifba sergilerinde yer aldifim soylemek olasidir
(Akpolat, 1991, s. 13).

Donemin sehzadeleri igin tasarladigr yapilar mesleginin ilk yillarinda ortaya koydugu mimari

hakkinda bilgiler vermektedir. Planlarinda bazi batili yaklagimlardan izler tagisa da, bes proje
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de, temelde geleneksel Tirk Evi plan semasina sahiptirler. Yapilardan ii¢ii tamamen batili
goruntimdedirler. Bunlardan biri Neobarok bir kimlik sergilerken ikisi 19. yiizyil Fransiz tarzi
kent konag1 gorintiisindedir. Diger iki yapt yoresel mimari geleneklerin yorumlanyla
bigimlenmistir. Bunlardan birinci projede islenen se¢meci yorumlar, Kuzey etkilerinin
yamsira Ronesans ve Barok yanlan ile de tipik bir geg Italyan Plazzo’sunu ¢agnistirir. Istanbul
mimarisinin 6zelligi olan genis sagaklara her iki yapida da yer verilmistir. Ikinci yapida yarim
daire kemerler, elibogriindelerle tasinan gikmalar, kubbeli girig gibi yoresel formlar gozlenir
(Can, 1993c, s. 255).

Bu bes proje kuvvetli bir Ecole des Beaux-Arts akilciliginin yamsira, Osmanli ev tipolojisinin

ozelliklerini yansitir (Artan, 1992, s. 19).

.

Belge 3. 1. Actbadem’de Sultan II. Abdiilhamit’in sehzadeleri i¢in hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 43)
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Belge 3. 2. Acibadem’de Sultan II. Abdillhamit’in sehzadeleri igin hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 44)

Belge 3. 3. Acibadem’de Sultan I1. Abdiilhamit’in sehzadeleri i¢in hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 45)
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Belge 3. 4. Acibadem’de Sultan I1. Abdiilhamit’in sehzadeleri igin hazirlanmis kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 46)

S

Belge 3. 5. Acibadem’de Sultan II. Abdiilhamit’in sehzadeleri igin hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 47)
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Belge 3. 6. Acibadem’de Sultan II. Abdalhamit’in sehzadeleri i¢in hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 47)

Belge 3. 7. Acibadem’de Sultan II. Abdulhamit’in sehzadelert i¢in hazirlanmis késk cephest
(Artan, 1992, s. 49)
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Belge 3. 8. Actbadem’de Sultan II. Abdiithamit’in sehzadeleri igin hazirlanmig kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 50)
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Belge 3. 9. Actbadem’de Sultan II. Abdillhamit’in sehzadeleri igin hazirlanmis kosk cephesi
(Artan, 1992, s. 51)
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Bu sergilerin Alexandre Vallauri ile Osman Hamdi Bey’in ileride yapacaklar: yogun isbirligi

i¢in iyi bir zemin olusturdugu goriilmektedir.

Bu donem i¢inde Alexandre Vallauri tarafindan yapildigt bilinen tek bina 1882 tarihli
Sanayi-i Nefise Mektebi’dir.

Alexandre Vallauri, 3 Mart 1883 giinii egitime baglayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Fenn-i
Mimari 6gretmeni olarak, 1000 kurus maasla, kurucu kadroda yer almlstlr. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Alexandre Vallauri tarafindan hazirlandigi kuvvetle ihtimal mimarhk bélimi
yonetmeligi, Paris’teki Ecoles des Beaux-Arts’daki ile biiyilk benzerlikler igindedir ve
yonetmeligin 25. ve son maddesinde, Sanayi-i Nefise Mektebi Yiice Meclisi’nin, bugiinkii
Tabiat Varliklarint Koruma Yiksek Kurulu'nun yetki ve sorumluluguna sahip oldugunu
gostermektedir (Akpolat, 1991, s. 114).

3. 4. Alexandre Vallauri’nin 1883-1909 Yillar: Arasi Etkili ve Verimli Donemi

Alexandre Vallauri, Istanbul’daki en 6nemli yapilarim bu doénemde gergeklestirmigtir.
Yapilar, sayilarimin ¢oklugu yaninda mimari kaliteleri bakimindan da dikkate deger
diizeydedir. Vallauri yapilari Istanbul’un her tarafina; Bogazigi sahillerinden tepelerine,
Cagaloglu’'ndan Haydarpaga’ya, Galata’dan Pera’ya, Erenkéy’den Biiyiikada’ya kadar
yayilmistir. Bu donemde Vallauri’nin mimarligi ve egitimciligi dis ulkelerden de izlenerek
degerlendirilmektedir. Diger taraftan, Vallauri Istanbul’da Osmanh {ist yonetimi ve ozellikler
Fransiz finans kuruluslan ile ig ¢evrelerinin tek mimari durumuna gelmistir. Sanayi-i Nefise

Mektebi’nde Fenn-i Mimari hocasi olarak egitim alanindaki etkinligi de devam etmektedir.

1890’lara gelinceye kadar Vallauri, Sanayi-i Nefise Mektebi, Istiklal Caddesi’ndeki Cercle
d’Orient, Eminonii Hidayet Camisi ve 1889 Paris Uluslar arast Fuart igin Tirk Titin Pavyonu
gibi binalan gergeklestirir. Bu yapilar, Cercle d’Orient diginda kigiik olgekli yapilardir, ancak
Vallauri’nin Osmanli ve Bati mimarlifim1 aym yetkinlikle yorumlayacaginin izlerini
tasimaktadirlar (Akpolat, 1991, s. 15).

1890’11 yillarda Bati diinyas1 Osmanli Devleti’nin zayiflamasindan da yararlanarak, Galata ve
Pera’daki kolonilerini daha da giiglendirir. Banka, kilise, okul, hastane, otel ve isham gibi
bityitk boyutlu yapilar bu donemde inga edilir. Bunun i¢in Galata ve Pera’daki gerekli ortam

daha 6nceden hazirlanmigtir,
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Alexandre Vallauri 1892 yilinda, Galata’da yaptit Osmanli Bankas: Genel Midurligt binast
ile inlenmeye baglar. Baz1 bagka mimarlar da bu yapiy1 6rek alarak, Galata ve Karakoy’de
bitro binalari inga ederler. Bu donemdeki diger buyik boyutlu yapilari da Osmanli Bankasi
kadar onem tagirlar. Istanbul Arkeoloji Mizesi, Pera Palas, Karakoy Omer Abed Ham,
Tokathiyan Oteli, Biiyilkada Rum Yetimhanesi olarak bilinen yapi, Union Frangaise ve
Duyun-u Umumiye gibi biyiik 6lgekli yapilarla Tepebasi’nda Fransiz Tiiccar Décugis’in evi
ve kendi evi gibi kiigiik 6lgekli yapilar bu dénemde gergeklesen uygulamalaridir.

1896 yilinda Alexandre Vallauri Legion d’honneur nigam ile odillendirilir. 1899 yihinda
Fransiz Enstitiisi Giizel Sanatlar Akademisi’nin yabanci mubharrir tyeligine segilir. Omir
boyu siiren mubharrir iiyelige, Italyan iiye M. Vespigniani’nin yerine 34 iiyeden 29 iyenin
oylarinin alarak segilir. Ayrica Alexandre Vallauri’ye, Fransiz Huktimeti’nin yabanci uyruklu

kimselere verdigi nisanlardan bes tane verilmistir (Akpolat, 1991, s. 16).

Alexandre Vallauri bu déonemde Istanbul mimarlik hayatinin 6nemli bir pargast oldugu gibi
killtirel faaliyetlerin de onde gelen isimlerinden biri olmustur. Pera’daki Fransiz
entellektiielleri ile birlikte “Les Premiers Salons de Peinture de Constantinople” isimli bir
sanatgilar dernegi kurarak, Osmanli, Azinlik ve yabanci ressamlarin katilldifi ¢ sergi
diizenlemislerdir (Akpolat, 1991, s. 16).

1900-1904 yillari arasinda Vallauri’nin yaptig1 yapilarin buyik bir bélimii, Osmanli saray
gevresi ve Ust diizey yonetimi i¢in tasarlanan konutlardir. Bunlar arasinda Afif Pasa Yalis,
Abdiilmecid Efendi Koskii ve Ridvan Pagsa Kogki sayilabilir. Mekteb-1 Tibbiye-1 Askeriye-i
Sahane Binas: ve Istinye Osman Reis Camisi bu donemde ger¢eklestirdigi diger yapilardir.
Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-1 Sahane Binasi diginda bu donemde gergeklestirdigi diger

yapilart Osmanli mimarisin yeniden yorumlanmas: olarak degerlendirmek mumkiindiir.

Alexandre Vallauri 1902 yilinda, Hali¢’in iki yakasinda, Galata ve Unkapam koprileri
arasinda kalan rihtim ¢alismalar ile ilgili bir komisyonda gérev almstir. Diger taraftan Savag
Bakanligi’'min, Gumrik Mimarhig'min ve Titin Rejisi’nin mimari olarak ta c¢aligmistir
(Akpolat, 1991, s. 18).

Alexandre Vallauri 2 Mart 1883 yilinda bagladigi Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki gorevinden
10 Agustos 1908 tarihinde istifa ederek aynlmugstir. Istifasinda 1. Megrutiyet Dénemi’nde

devletin tim uygulamalarinda kendini  gosteren Tirkgilik akiminin etkisi oldugunu
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soylemek mimkiindir. Bu akim ayrica 1908-1927 yillan: arasinda kendini gosterecek olan 1.
Ulusal Mimarlik Dénemi’nin de ortaya ¢ikmasina yol agmistir (Akpolat, 1991, s. 19).

Alexandre Vallauri yonetimindeki Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik béliimii daha gok gayri
miislimlerin mimarlik alanina yonelmelerine ve diger etkenlere ragmen Osmanli mimarlik
geleneginin dogrultusunda egitim vermistir ve resim bolimiine oranla daha bagarili 6grenciler
yetigtirmigtir. Bu da Vallauri i¢in ayrica bir bagar sayilmalidir. Alexandre Vallauri’den sonra
mimarhik boliimi basina getirilen Giulio Mongeri, onun kurdugu egitim diizenini aynen

benimseyerek gorevden ayrilis yilt olan 1928’e kadar siirdiirmiigtiir (Akpolat, 1991, s. 20).

Alexandre Vallauri’nin uzun sayilabilecek meslek yasamindaki bilinen son galigmasi, 1909
yilinda dizenlenen Abide-i Hurriyet yarigmasi i¢in hazirladifi projedir. Yarigmayi
Vallauri’nin 6grencisi olan ve 1. Ulusal Mimarlik Donemi yapilariyla taninan Muzaffer Bey
kazanmustir. Yangmamn diger katthmcilart arasinda Kemalettin Bey, Vedat Bey ve

Konstantin Kiryakidi gibi iinlii isimler de vardir (Akpolat, 1991, s. 20).
3.5 Alexandre Vallauri’nin 1909-1920 Yillari Aras: Bilinmeyen Donemi

Sanayi-i Nefise Mektebi’'ndeki gorevinden ayrildiktan ve Abide-1 Hirriyet yarismasindan
sonra Alexandre Vallauri’nin nasil bir yasam siirdiigiine dair herhangi bir bilgi mevcut
degildir. Bulunabilen tek bilgi esinin 3 Kasim 1917 tarihindeki 6limine iligkin Beyoglu St.
Antoine Kilisesi defterindeki kayittir (Akpolat, 1991, s. 20).

1911 yilinda baglayip, Alexandre Vallauri’nin o6lumiinden sonra da devam eden savas
yillarinda mimanm meslegini uygulamis olma olasihifr yiiksektir. Ancak, bu donem iginde

gergeklestirmis oldugu bir yapt heniiz tespit edilememistir.

Alexandre Vallauri 1921 tarihinde Istanbul’da élmiistiir. Bitytik bir olasilikla Ferikoy Latin
Katolik Mezarligt’ndaki aile mezarligina defnedilmigtir (Akpolat, 1991, s. 20).
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4. ALEXANDRE VALLAURI YAPILARI

Bu bolum Istanbul’da Alexandre Vallauri imzasim tasidig tescillenmis yapilar incelenerek
olusturulmugtur. Diinden bugiine Istanbul Ansiklopedisi’nin Vallauri yapilan ile ilgili
maddeleri ve Mustafa Server Akpolat’in Alexandre Vallauri ile ilgili doktora tezi, yapilarn
mimari 6zelliklerinin belirlenmesinde agirlikli kaynak olarak kullanilmustir. Bu kaynaklar
haricinde tim yapilar yakindan incelenerek son durumlart belgelenmis ve genel bir

giincelleme yapilmistir.

Alexandre Vallauri’nin en ¢ok uygulama alam buldugu yapr grubunu konutlar
olusturmaktadir. Bu alanda II. Abdiithamit’in sehzadeleri i¢in hazirladigt kosk projeleri gibi

uygulanmamusg projeleri de bulunmaktadir.

Vallauri, Pera’da Levantenler, Istanbul’un diger bolgelerinde ise saray gevresi ve devlet
yoneticileri igin yahlar ve kogkler tasarlamigtir. Pera’da ve Istanbul’un diger bolgelerinde
insa ettigl konutlar birbirinden tamamen farklt mimari Usluplaniyla dikkati ¢ekerler. Farkh
kitltirlerin insanlan igin tasarlanan konutlar, planlama, cephe diizenlemeleri, malzeme,

bezeme ve diger yonlerden degisik ozellikler gosterirler.

Vallauri’nin Turk konut mimarisinden en g¢ok benimsedigi eleman cumba olmustur. Mimar,
cumbay1 eski-yent, kagir-ahsap fark: ayirt etmeksizin pek ¢ok yapisinda kullanmistir. Osmanli
Bankasi Genel Mudiirliik Binasi’nin Hali¢’e bakan cephesinde ve yine Osmanh Bankasi’nin
bugiin mevcut olmayan genel mudurlik lojmanin giris cephesine sonradan eklenen cumba

buna en giizel ornektir.

Vallauri’nin mimarlik egitimini aldig1 Ecoles Des Beaux-Arts’da, planlamanin ve yapimn
isleve uygunlugunun en 6nemli ilkelerden biri oldugunu diisiinecek olursak zaten bu ilkeye
uygun olan Tirk konut mimarisinin mimarda bir ilgi olusturmasi normaldir. Bu ilgi sonucu
Vallauri Tirk konut mimarhigim titizlikle incelemis ve 19. yiizyll sonlarinda ¢agdas bir tirk

mimarlif yaratmaya ¢aligmigtir.

Ticaret yapilart mimari Usluplanyla ilging ve onemli mimarhik triinleri olarak Vallauri
yapilann arasinda yerlerini almaktadirlar. Bu yapilarda Beaux-Arts mimarlifimn farkh
uygulamalan gorilur. Ayrica bu yapilar, mimarin ¢evreye duyarlilifinin da gostergesi olarak

nitelendirilebilir.



29

Vallauri’nin ticaret yapilari, 6zellikle Osmanli Bankasi Genel Midirlagi yapisi, amtsal

kiitlesi ve i¢ mekan diizenlemesi agisindan, bugiin de islevini siirdiiren ender 6rneklerdendir.

Kultiir ve egitim alanindaki yapilari, Vallauri’nin islev olarak birbirine yakin ancak, tislup
acisindan birbirine uymayan 6rneklerdir. Bu grup yapilar iginde Beaux-Arts ilkelerine uygun,
kisla mimarisini hatirlatan plan semast ve anitsal kiitlesiyle Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i
Sahane Binasi 6n plan gikmaktadir. Diger ornekler olan miize binalarinda ise Vallauri
neoklasik islubu segerek tasarnimlarina gevreye uygunlugu degil de zamaninin miize binalan

icin gegerli olan Gslup segimine yoneldigini gosterir.

Otel yapilan arasinda yer alan Pera Palas bugiin hala iglevini siirdiirmekteyken ayni amagla
yapilan fakat hicbir zaman bu islev dogrultusunda kullamlamayan Biiyikkada Rum
Yetimhanesi metruk durumdadir. Her iki yapin da Vallauri’nin karakteristik yapilan
arasindadir. Pera Palas, Beaux-Arts ilkelerine uygun plan-islevsellik basarisi ve sark
havasindaki dekorasyonu, Biiyitkada Rum Yetimhanesi ise 102 mt’ye varan boyutuyla ahsap

malzeme ile inga edilen bir bagyapit niteligindedir.

Vallauri tarafinda tasarlanan Hidayet ve Osman Reis camileri kiigiik olmalarina karsin tasarim
ozellikleri agigindan 6nemli 6zelliklere sahiptirler. Hidayet Camisi, cami mimarisinde degisik
yorumlar arayan bir anlayigla yapihmis ve bunda da ayni donemde yapilan Yildiz Camisi’nin

aksine bagarih olunmugtur.

Vallauri’nin ilging mimari ¢aligmalarindan biri olan Osman Reis Camisi ise ¢ok yogun bir
sekilde Bati etkisine giren Osmanli mimarliginin yeniden 6ziine donme, bagka bir deyisle
ulusal mimarlik akiminin ortaya ¢ikmasina éncilitk eden bir mimari anlayisla tasarlanmistir,
Bu yuzdendir ki cami 1. Ulusal Mimarlik Donemi’nin karakteristik 6zelliklerini bunyesinde
tagtyan bir 6n modeldir. Vallauri’nin bu kigiik yapist en olgun eserleri arasinda yer
almaktadir.

Cercle d’Orient, Union Frangaise ve Societa Operaia yapilari Vallauri’nin dernek yapilan
arasindadir. Basarili planlamasinin yaninda bazi noktalardaki basarisiz detay g¢ozumlerine
ragmen Cercle d’Orient Istiklal Caddesi’nin simge yapilarindandir. Union Frangaise ise hem
planlama hem de cephe diizenlemesi yoniinden oldukga basarili bir 6rnektir. Societa Operaia,
sikistk bir ¢evrede konumlamasmin etkisiyle de olsa gerek herhangi bir uslup ozelligi

olmayan, alisik oldugumuz Vallauri tarzimn diginda bir yapidir.
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Vallauri’nin bageseri sayilmasi gereken yapist ise Beaux-Arts prensiplerinin Osmanl
mimarisine uygulanmasi ile ortaya ¢ikan Diiyun-u Umumiye binasidir. Diiyun-u Umumiye
binasinin kitaplara ve kartpostallara konu olan iinlii portali ve sagag1 Vallauri’nin en iddiali
tasarimlarindan biridir. Binadan 6ne ¢ikan ve ¢ katlt binanmin yiksekligini yaklagik iki kat
oraninda agan portal, Osmanli mimarhiginin klasik ve barok motiflerinin plastik potansiyelinin

yeniden kesfedilmesidir.

Alexandre Vallauri’nin Paris’ten egitimi tamamlayip déndiikten sonra gergeklestirdigi yapilar
planlama agisindan son derece bagarili 6rneklerdir. Beaux-Arts ilkelerine uygun tasarimlar
olan yapilarin planlar islevsellik olarak st diizeydedir ancak bu iist diizeyligi yapilarin cephe
diizenlemelerinde gormek olasi degildir. Belli kaliplar iginde sikigip kalan yapi elemanlan,
diiz ve kesintisiz devam eden sagaklar mimarnin hareketsiz, iki boyutlu cepheler tasarlamasina
neden olmustur. Osmanhi Bankas: Genel Midiirlik Binast bu donem iginde istisnai bir
omektir. Yapmnin Hali¢ cephesi, mimarnn kendi karakterini kazanma yolunda attif
adimlardan biri olarak olduk¢a hareketlidir ve Osmanli mimarisinin kimi 6gelerini de

biinyesinde tagimaktadir.

Alexandre Vallauri. Dityun-u Umumiye Binasi ile birlikte meslek hayatinda 6nemli bir
ilerleme  kaydetmistir. Yapimn buyilk kitlesini Beaux-Art’in ve geleneksel Osmanlh
mimarisinin tasarim prensiplerinden yararlanarak pargalamis ve hafifletmistir. Aym sekilde
Biilyiikada Rum Yetimhanesi de bagarili yer se¢imi, plan dizenlemesi, pargalanmis uzun

cephesi, farkl kotlardaki sagaklari ile mimarin bagarili ¢aligmalarindan biri olmustur.

Alexandre Vallauri 1900°lerin basinda Osmanhi saray gevresi ve ust duzey yoneticiler igin
yaptigi konutlarla artik Vallauri mimarisinin karakterini netlestirmistir. Geleneksel Tirk
konut mimarisi Beaux-Arts prensipleriyle yorumlayarak ¢agdas bir duruma getirmigtir.
Abdiilmecid Efendi Koskii, Afif Ahmet Paga Yalisi ve Ridvan Paga Koskit bunu agikca

sergilemektedir.

Alexandre Vallauri Osmanli mimarisinde baglayan yeni iislup arayislarin1 1900’ lerde donemin
mimari anlayisina da uygun bigimde gelistirerek, bigimiyle, malzemesiyle yeni ortaya ¢ikan
sosyal ve kiltirel ihtiyaglara cevap veren yapilar yapmustir. Vallauri’nin eserleri onu

kendinden 6nce Istanbul’da ¢aligmis yabanci veya Levanten meslektaglarindan ayirmaktadir.

Asagida Vallauri’nin tiim yapilar: alfabetik sirayla detayli bigimde incelenmuigtir.
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'ABDULMECID EFENDI KOSKU SELAMLIGI

YAPININ ADRESI ADA PAFTA PARSEL
] NO NO NO
KUSBAKISI SOKAK / NO : 18 / BAGLARBASI
USKUDAR / iISTANBUL 1327 . 108
YAPIM TARiHi YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVI
ABDULMECID EFENDI .
1901 (SEHZADE) YAZLIK KOSK
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU #
YAPI KREDI BANKASI YAPI KREDI BANKASI
GENEL MUDURLUGU GENEL MUDURLUGU LOKALI

IN TASI

DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

KAGIR SISTEM VE AHSAP KARKAS AHSAP KiRISLER

TASIYICI . s

SISTEM IC YAPI DIS YAPI ORTU BEZEME
Ivl | ORTA | KOTU | Iyl [ORTA{KOTU| ‘1Yl | ORTA | ROTU | 1Yl | ORTA | KOTU | Iv¥l rORTA KC)TU'
y y y y v

BIR BODRUM KAT UZERINE IKi KATLI OLARAK INSA EDILEN KOSK, PLAN
OZELLIKLERI, CEPHE DUZENLEMESI VE GENIS SACAKLI CATISI ILE GELENEKSEL
TURK SIVIL MIMARISININ TEMEL UNSURLARINI BUNYESINDE TASIMAKTADIR.
KOSKUN IC VE DIS DUVARLARINDAKI BEZEME VE CiNI KAPLAMALAR KOSKU
KUCUK BIR BASYAPIT YAPAN OZELLIKLERDIR. KOSKUN AHSAK HAREM DAIRESI
GUNUMUZE GELEMEMISTIR. BUGUN SADECE SELAMLIK KISMI AYAKTADIR.

GENEL TANIM

SIMETRIK VE AKSIYEL BIiR PLAN SEMASI VARDIR. IKi ANA EKSENIN KESISTIGI
NOKTADA MERKEZI SOFA BULUNUR. BIRINCI KATTA YANLARA EYVANLARLA
ACILARAK HACVARI BiR SEMA GOSTEREN GELENEKSEL MERKEZI SOFA MOTIFI,
IKINCI KATTA KAPALI BIR SALONA DONUSMUSTUR. MUTFAK, KiLER VE DEPO GiBI
SERVIS ISLEVLERINI KARSILAMAK AMACIYLA KULLANILAN BODRUM KATININ
PLAN ACISINDAN ONEMLI BIR OZELLIGI BULUNMAMAKTADIR.

PLAN
SEMALARI

KOSK, DEGISIK TARIHI REFERANSLARI BUNYESINDE TASIMAKTADIR. GENEL
OLARAK ISTANBUL SIViL MIMARISININ OGELERINI GORMEK MUMKUNDUR.
PENCERE, KAPI VE KEMER GIiBI MiMARI OGELER ORYANTALIST EGILIME OZGU
BICIM OZELLIKLERI TASIRLAR. SACAKLAR YAPIYA GORKEM KATAN BIRER USLUP
OGESI OLARAK DEGERLENDIRILMISLERDIR.

. Usuop
OZELLIKLERI
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4.1. Abdiilmecid Efendi Koskii Selamhg:

Uskiidar Baglarbasi’nda, Nakkastepe’ye ve Beylerbeyi’ne dogru algalan hafif meyilli ve 160
donumlik bir arazi tizerinde bulunmaktadir. Etrafi yiksek duvarlarla gevrilidir. Kogkiin ana
girisi Kusbakisi Sokagi’ndadir. Ayrica bahge ve servis girisleri de Kugbakigi Sokag tizerinde
bulunmaktadir. Giineyinde eski harem kogkii igin bir girigi daha vardir.

Koskiin arazisi daha once Hidiv Ismail Pagsa’mn miilkiyetinde idi. Ismail Paga’nm 6limi
izerine Sultan Abdiilhamit 1895 yilinda, bedelini Hazine-i Hassa’ dan ddeterek, amcazadesi
Sehzade Abdilmecid Efendi’ye tahsis etti. Abdiilmecid Efendi koskii hem yazlign hem de
resim galigmalarmi strdiirdiigi ve edebiyat toplantilarinin yapildig: bir sanat merkezi olarak
kullandr (Batur, 1993a, s. 51).

Kogk 1901 yilinda tasarlanip inga edilmistir. Halen mevcut olan yapi, biyiik bir yazlik kogk
olarak planlanan kompleksin selamlik bolumidiir. Ahsap harem dairesi ve miistemilat

niteligindeki baz1 yapilar giiniimiize kadar gelememistir.

Koskiin gerek tasarim gerekse yapimi bityiik 6zen yansitmaktadir. Kiigiik bir saray olarak
nitelenebilecek bu kosk plam, gorimiimindeki kogsk karakteri ve zarafetiyle iddiali bir

yapimdir.

Koskiin iddiasi, daha giris kapisinin diizenlenisinde ve bigiminde kendini gosterir. Osmanli
barok uygulamalarini animsatan genis bir sacgakla ortillmiis olan kapi, basik kemeri,
elibogriindeleri ve renkli bezemeleri ile gorkemlidir. Bahge duvarn igeri gekilerek kapimn yola

gore algilanis1 ve perspektifi guclendirilmistir.

Kosk kagir bir bodrum kat tizerine iki kath bir ahsap yapidir. Simetrik ve aksiyel bir plant
vardir. Tki ana eksenin kesistigi noktada merkezi sofa bulunur. Burada var olan, merkezi sofa
motifini giiclendiren ve ¢ok eski tarihi geleneklere baglayan havuz sokiilerek Sait Halim Paga

Korulugu’na goturulmusgtir (Akpolat, 1991, s. 94).

Birinci katta yanlara eyvanlarla agilarak hagvari bir sema gosteren geleneksel merkezi sofa
motifi, ikinci katta kapali bir salona dontsmistir. Koselerdeki dikdortgen planlt odalarin da
ikinci katta dogrultulan degistirilmigtir. Bu kugiik oynamalara karsin, her iki katta da,

eksenler boyunca ¢ikinti yaparak diga uzanan orta mekanlar ile dort kosedeki odalar, diizgin
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bir geometrik plana uygundurlar. Ama iigiincii boyutta duvarlarn ileri geri alimg ile kitlede

plastik bir etki ve cephelerde hareketli bir goriiniim saglanmstir (Batur, 1993a, s. 52).

Tasarima ustalik katan diizenlemeler, yalnizca plandaki geometri ile cephelerdeki hareketliligi
birlestirmekten ibaret degildir. Vallauri, degisik tarihi referanslann kullanarak ve en gok
Istanbul sivil mimarhgimn geleneksel kimi motiflerini, 6rnegin sahnigin ve sagaklan, bezeme

program ve tekniklerini yenileyerek degerlendirmistir (Batur, 1993a, s. 52).

Bes basamaktan sonraki sahanhktan ulagilan revakl: giris, iist kattaki genis balkonla birlikte,
vurgulanmig bir golgeli alan yaratir. Aym eksen iizerindeki arka cephede ise yine revak
vardir, ama bu kez revak kesimi ileri ¢ikar; ustiindeki balkon da renkli camla bezenerek

kapanir. Yan cephede, kuzeybatida ise, orta mekan bir sahnigin yapmak tzere ileri ¢ikar.

Sagaklar yapiya gorkem de katan uslup 6geleri olarak degerlendirilmislerdir. Ortada, eksenler
iizerindeki mekanlarin ortii kotu yiikseltildigi gibi sacgaklann da yiksek ve difer mekan
sagaklarindan daha genis tutulmustur. Bu sagak hareketleri yapita degisken perspektif

olanaklar saglamaktadir.

Vallauri’nin tarihi referanslari arasinda geleneksel bas oda diizenlemeleri de vardir. Ikinci
katta, giris cephesine bakan odalar, iki bolumli ve divanhaneli diizenlenmistir. Divanhane,
birer ince kolona baglanan algak korkuluklar ve bir basamak farkiyla oda girisinden ayrilir.
Giney tarafindaki divanhane, ayrica ¢ini duvar panolarinin kullanildigi bezeme programi ve

teknigi ile de aynlir (Batur, 1993a, s. 52).

Yapida kullanilan kapi, pencere, kolon, kemer vb mimari ogeler, genel olarak oryantalist
egilime 6zgi bigim ozellikleri tasir. Kuzey Afrika-Ispanya Islam sanatinda karsilagilan tiirde
kemerlerin, kornis profillerinin, elibégrindelerin abartili bigimciligi, bu elemanlara bir
dekoratif oncelik yikler (Batur, 1993a, s. 52).

Koskii kiigikk bir bagyapit yapan ozellikler arasinda kuskusuz bezemesi oOnemli pay
almaktadir. Bugiine kadar bir hayli 6rselenmis olmakla birlikte hala ¢ok renkliligi ile goz alici
bir gorimimii vardir. Bezemelerin en onemli ozelliklerinden biri, ¢ok renkli olusudur.
Doénemin oryantalist begenisine de uyan bu ¢ok renklilik, disanda 151k altinda, yapiya canlilik
ve pirilti vermektedir. Sagaklarin bezenmesi ve ¢ok renklilikten pay almas: ise, yapidaki

sagirtict 6zeni daha da vurgular.
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Osmanli Mimarhiginda pek de karsilagiimayan dis cephe bezemesi, cephe yiizeyini geometrik
olarak bolimleyen dikdortgenlerden olusan ve pencere olgiilerini esas alan modiler bir
¢ergeveleme iginde uygulanmigtir. Oryantalist motiflerden olusan bezeme, kalem igi

teknigindedir.

Benzer boliimleme sistemi ve bezeme programi, yapinin i¢ bezemesinde de kullanilmigtir.
Igeride kalem isine ve altin tezhipli nakiglara ek olarak ¢ini kaplamalar da vardir. Koske
ilisgkin biitin betimlemelerde anilan ve yapinin yiiksek tavanli olmasm da gerektirdigi
belirtilen gorkemli avizeler ginumiizde mevcut degildir. Bu avizeler kogkteki kiymetli
tablolarla beraber halifeliin kalkmasi tzerine yurtdisina ¢ikan Abdillmecid Efendi’nin
istegiyle vekil tayin ettigi Cevat Paga tarafindan satilir (Akpolat, 1991, s. 94).
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Harita 4. 1. Abdiilmecid Efendi Kogkii Vaziyet Plam: 1/1000
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Belge 4. 1. Vaziyet Plam (Akpolat, Cizim 9)
(Akpolat galismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmugtir.)
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Belge 4. 2. Bodrum Kat Planm (Akpolat, Cizim 10)
(Akpolat galismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmistir.)
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Belge 4. 3. Birinci Kat Plani (Akpolat, Cizim 12)
(Akpolat galigmasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 4. A-A Kesiti (Akpolat, Cizim 15)
(Akpolat ¢alismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 5. B-B Kesiti (Akpolat, Cizim 16)
(Akpolat galigmasinda Dr. Sinan Genim’in argivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 6. C-C Kesiti (Akpolat, Cizim 17)
(Akpolat galigmasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmigtir.)

Belge 4. 7. D-D Kesiti (Akpolat, Cizim 18)
(Akpolat gahgmasinda Dr. Sinan Genim’in argivinden faydalanmugtir.)




Belge 4. 8. Girig Cephesi (Akpolat, Cizim 19)
(Akpolat ¢alismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 9. Sol Yan Cephe (Akpolat, Cizim 20)
(Akpolat ¢alismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmistir.)




Belge 4. 10. Arka Cephe (Akpolat, Cizim 21)
(Akpolat ¢aligmasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmistir.)
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Belge 4. 11. Sag Yan Cephe (Akpolat, Cizim 22)
(Akpolat calismasinda Dr. Sinan Genim’in arsivinden faydalanmistir.)
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Belge 4. 12. Zemin Kat Tavan Plani (Akpolat, Cizim 13)
(Akpolat ¢alismasinda Dr. Sinan Genim’in argivinden faydalanmistir.)
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Belge 4. 14. Girig Kapist Sokak Goriiniigii (Akpolat, Cizim 23)
(Akpolat ¢aligmasinda Dr. Sinan Genim’in argivinden faydalanmistir.)

e

Belge 4. 15. Girig Kapis1 Bahge Goriintisii (Akpolat, Cizim 23)
(Akpolat gcahgmasinda Dr. Sinan Genim’in argivinden faydalanmstir.)
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Fotograf 4. 1.

Fotograf 4. 2. Koskiin Duvar Islemelerinden Omek
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AFIF AHMET PASA YALISI
YAPININ ADRESI ADA PAFTA PARSEL
NO NO NO
ISTINYE CADDESI / YENIKOY
SARIYER / iISTANBUL 230 57 21
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVI
AFIF AHMET PASA
1901 (LEVAZIMAT REISi) KONUT
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
BASINTAS A.S. KONUT

DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

_ BODRUM KAT : KAGIR
DIGER KATLAR : AHSAP KARKAS

AHSAP KARKAS

TASIYICI

STOTEN IC YAPI DIS YAPI ORTU BEZEME
iyl ORTA ['KOTU | 1Y | ORTA [KOTU |- ivi ORTA | KOTU iyl | ORTA [KOTU | 1Yl |ORTA| KOTU
v VA v v

YAPI BIR ZEMIN, IKI NORMAL VE BIR CATI KATI OLMAK UZERE TOPLAM DORT
§ KATLIDIR. SIMETRIK BIR ANLAYISLA TASARLANMISTIR. YAPININ ON CEPHESI
< BOGAZ MANZARASI NEDENIYLE DIGER CEPHELERE ORANLA DAHA OZENLE ELE
S ALINMISTIR. BU CEPHENIN OLAGANUSTU HAREKETLI GORUNUMUNE KARSILIK
2 DIiGER UG CEPHE OLABILDIGINCE SADE TUTULMUSTUR. VALLAURI YAPILARININ
g GIRIS CEPHELERININ ANITSAL GORUNUMUNE KARSILIK DENIZ CEPHESININ
C AGIRLIK KAZANMASI ILGINC BIR OZELLIK OLARAK KARSIMIZA CIKMAKTADIR.

PLAN DUZENI, DENIiZE DIK INEN BiR EKSENE UZERINDE SIMETRIK ANLAYISLA

% | KURULMUSTUR. DENIZ MANZARASI NEDENIYLE ON TARAFI DAR TUTULARAK
Z % | ARKA TARAFA DOGRU GENISLEYEN BIR YERLESIM YAPILMISTIR. GELENEKSEL
5 5 TURK EVINDEKI ORTA SOFANIN YERINI MERDIVEN BOSLUGU ALARAK ETRAFINDA
A2 | MEKANLAR OLUSTURULMUSTUR. ZEMIN KAT PLANI ONEMLI BIR MIMARI
# | OZELLIK GOSTERMEMEKTEDIR. CATI KATINDA “T” BICIMINDE BIR BOLUM
KULLANILABILIR DURUMDADIR. BURADAN BES ADET KULEYE ULASILIR.
2 EKLEKTIK USLUPTA YAPILAN BIR YAPIDIR. KLASIK OSMANLI VE OSMANLI
& | BAROGUNUN MOTIFLERINI BIRARADA GORMEK MUMKUNDUR. ON TARAFTA
gg YAPILMIS OLAN KULELER BAROK VE GOTIK USLUP OZELLIKLERI TASIRLAR.
== | TAVAN MOTIFLERINDE ROKOKO TARZI SUSLEMELER GORULUR. DOGU VE BATI
= = | MIMARISININ UNSURLARINDAN OLAN SOGAN KUBBE VE DALGALANAN
& | SACAKLAR BIRARADA KULLANILMISTIR. 19. YUZYILIN IKINCI YARISINDA
© | GORULEN MOTIFLER, BU KEZ AHSAP PANOLAR HALINDE KARSIMIZA CIKARLAR.
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4.2. Afif Ahmet Pasa Yalisi

Istinye-Yenikoy sahil yolu ile Bogazigi arasinda uzanan egimli arazide yer
almaktadir Levazimat Reisi Afif Ahmet Pagsa tarafindan 1901’de yaptinlmastir. 1920°li
yillanin sonunda Misbah Muhayyes tarafindan satin aliman yali bugiin Basintag A.$.’nin
miilkiyetinde bulunmaktadir. Sedat Hakki Eldem ve Oguz Ceylan’in hazirladif1 restorasyon
projesine gore restore edilen yalinin i¢ diizenlemesi bu restorasyon esnasinda biiyiik oranda
degismigtir (Akpolat, 1991, s. 98).

Yal1 bir zemin, iki normal ve bir ¢at1 kat1 olmak iizere toplam dort katlidir. Esas girigler sag ve
sol cephelerde dizenlenen ii¢ kollu merdivenler ile saglanmistir. Kara tarafi cephesinde
sadece servis merdivenlerine agilan ve bahge ile zemin katin baglantisin1 saglayan servis

girisleri mevcuttur.

Plan diizeni ve cephe sistemi, denize dik bir eksene gore simetrik anlayisla kurulmugstur.
Yalimn deniz cephesinin dar, kara cephesinin daha genis olusunun nedeni, yalimin her
odasindan deniz manzarasinin goriilebilme kaygisidir. Plan kurgusundaki bu bilingli davranig
cephelere de yansir ve her mimari bélinme cepheye tagarak kendini belli eder. Dig merdiven
akslarinin ve simetri ekseninin kesim noktasinda yer alan ana merdiven sadece iki kati
birbirine baglar. Deniz cephesinde yer alan kdse odalann 45 derecelik kiigiik ¢ikmalar halinde
denize dogru yonlenmeleri, mimari planlamada ilging bir 6zellik olarak karsimiz cikar.
Vallauri bu ¢ikmalan deniz cephesinde yer alan kuleler ile vurgulamis, yan cephe dengesini
saglayabilmek igin ise kara tarafina iki kule daha ilave etmigtir. Cati gérimiimi bu kulelere
ilave edilen aym tarzda diizenlenmis bacalar ile (¢att formunu yok edercesine) gayet zengin
bir hal almistir (Ceylan, 1993a, s. 87).

Yapimin bodrum kat plami 6nemli bir 6zellik gostermemektedir. Zemin kati birinci kata
baglayan ve simetri ekseninin tam ortasinda yer alan merdiven Geleneksel Turk evindeki orta
sofanin yerini alarak plan dizenlemesine damgasini vurmustur. Merdiven boslugunun dort
kenarinda mekanlar olusturulmustur. Koselerde ise yine Tiirk evinde oldugu gibi kose

mekanlar yerlerini almaktadir (Akpolat, 1991, s. 99).

Birinci katin plani, zemin kat ile yaklagik olarak aymidir. Sadece iki kugitk fark vardir.
Bunlardan birincisi merdiven boslugunun sag ve sol taraflarindaki mekanlara birer balkon

kazandirilmig olmasu, ikincisi ise 6n cephedeki iki yan odamn balkonlarinin kapatilarak odaya
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katilmis olmasidir. Cati1 katinda ise “ T ” bigiminde bir boliim kullanilabilir durumdadir.
Buradan yapimin ikisi 6nde, igi ise arkada olmak izere toplam bes adet kulesine
ulagilabilmektedir (Akpolat, 1991, s. 99).

Sagak seviyelerinin farkliliklar gostermesi, ayrica biitiin cephelerden goriilebilen gotik ve
barok tislupta yapilmig genis sagakli kuleler, cephelerdeki hareketliligin ¢atida daha da artarak

devam etmesini saglar.

Deniz cephesinin olaganiistii hareketli (6zellikle kuleler ve dalgalanan sagaklar) goriiniimiine
karsilik, diger ii¢ cephe olabildigince sade tutulmaya ¢aligilmistir. Vallaurt yapilarinin girig
cephelerinin amitsal gériniimiine karsihik Afif Ahmet Pasa Yalisi’nda deniz cephesinin agirlik
kazanmas ilging bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikar. Ayrica Vallauri yapilarinin karakteristik
bir 6zelligi olarak beliren ve ahsap panolar ile desteklenen cephe béliinmelerinde olusturulan
ii¢ agikhikli mimari ¢oziimlemeler Afif Ahmet Paga Yalisi'nda da kullamm alami bulur
(Ceylan, 1993a, s. 87).

I¢ mekan tavan siislemelerinde, 6zellikle birinci ve ikinci katlarda mugamba iizeri alg1 ve altin
varakli kalem igleri mevcuttur. Yan duvarlar ise sistematik bir sekilde panolar halinde kalem

isleri ile dizenlenmigtir (Ceylan, 1993a, s. 87).

Barok mimaride siisleme unsuru olarak kullanilan bu tiir panolar Afif Ahmet Pasa Yalisi’nda
Dogu kokenli unsurlar ile birlestirilerek uygulanmistir. Ayrica kara cephesindeki odalarin

tavan motiflerinde rokoko tarzi siislemelerin izleri gorolir (Ceylan, 1993a, s. 87).

Segmeci bir tarzin trinii olan Afif Ahmet Pasa Yalisi'nda Dogu ve Bati mimarisinin
unsurlarindan olan sogan kubbe ve dalgalanan sagaklar bir arada kullamlmigtir. Ayrica 19.
yizyithn ikinci yansinda kagir Osmanli mimarisinde goriilen motifler, Afif Ahmet Paga

Yalisi’nda bu kez ahgap panolarda tekrar karsimiza gikar (Ceylan, 1993a, s. 87).
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Harita 4. 2. Afif Ahmet Paga Yalis1 Vaziyet Plam 1/500




Belge 4. 16. Bodrum Kat Plani (Akpolat, Cizim 24) (Yeniden ¢izilmisgtir.)
(Akpolat calismasinda Oguz Ceylan’in argivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 17. Zemin Kat Plam (Akpolat, Cizim 25) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat ¢alismasinda Oguz Ceylan’in arsivinden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 18. Birinci Kat Plam (Akpolat, Cizim 226) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat calismasinda Oguz Ceylan’in argivinden faydalanmistir.)
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Belge 4. 19. Ikinci Kat Planmi (Akpolat, Cizim 227) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat calismasinda Oguz Ceylan’1n argivinden faydalanmastir.)




56

B~

Hobppen

NEE

Belge 4. 20. A-A Kesiti (Belge, 1997, s. 670)

Belge 4. 21. B-B Kesiti (Belge, 1997, s. 670)
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Belge 4. 22. Deniz Cephesi (Belge, 1997, s. 668)
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Belge 4. 23. Yol Cephesi (Belge, 1997, s. 668)




Belge 4. 24. Sag Yan Cephe (Belge, 1997, s. 669)

Belge 4. 25.

Sol Yan Cephe (Belge, 1997, s. 669)
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Fotopraf 4. 4. Afif Ahmet Pasa Yalisi Deniz Cephesi
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Afif Ahmet Pasa Yalis1 Yol Cephes
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Fotograf 4. 6. Afif Ahmet Paga Yalis1 Balkon Detay1 (Belge, 1997, s. 664)
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ARKEOLOJI MUZESI BINASI

YAPININ ADRESI ADA PAFTA | PARSEL
NO NO NO
GULHANE PARKI
EMINONU / iISTANBUL 106 21 75
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVI
1891 — 1907 . e
(3 ASAMADA) OSMAN HAMDI BEY MUZE-1 HUMAYUN
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
ARKEOLOJI MUZELERI GENEL MUDURLUGU ARKEOLOJI MUZESI

DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

YIGMA DUVAR / SUTUN CELIK PUTRELLI DOSEME

TASIYICI
SISTEM

iC YAPI - DIS YAPI ORTU BEZEME

Ivi

ORTA | KOTU | 1Yl |ORTA |KOTU| 1Yl | ORTA | KOTU | Ivi | ORTA | KOTU| 1Yl |ORTA | KOTU

v

GENEL TANIM

~ YAPININ MiMARI ANALIZI

“U” BICIMINDE, GIRISI ZEMINDEN YUKSELTILMIS 2 KATLI BIR YAPIDIR. KUZEY
KANADININ ALTINDA BiR BODRUM KATI VARDIR. GEREK IC DUZENI GEREKSE
CEPHE DUZENI SADE BIR GORUNUMDEDIR. YAPI UC ASAMADAN SONRA BUGUNKU
HALINI ALMISTIR. KLASIK PLAN SEMASI VE NEOGREK VURGUSU ILE BELIRGIN BIiR
KONSEPTE OTURMAKTADIR. TUMU KAGIR MALZEME ILE, TASLA KAPLI TUGLA
DUVARLARLA VE CELIK PUTRELLI DOSEME ILE INSA EDILEN YAPI KIREMIT KAPLI
BIR KIRMA CATI ORTULUDUR.

PLAN
SEMALARI

KLASIK BiR PLAN SEMASINA SAHIPTIR. ILK YAPILAN BOLUM BIR GIRIS MEKANI iLE
iKi ANA SALONDAN OLUSMAKTAYDI. IKINCI ASAMADA EKLENEN KISIM iSE iKiNCIL
BIRi GIRIS MEKANI VE iKi YANINDA BUYUK SALONLAR OLACAK SEKILDE
DUZENLENMISTI. UCUNCU ASAMADA YAPILAN BOLUM, YINE IKINCi BOLUM iLE
AYNI PLAN SEMASINDA FAKAT BIRAZ DAHA UZUN OLARAK INSA EDILEREK
YAPININ BUGUNK(U HALINI ALMASI SAGLANMISTIR. MUZENIN UST KAT PLANI
ZEMIN KAT PLANI ILE BENZER BiR PLAN SEMASINA SAHIPTIR.

pes

. UsLoe
OZELLIKLERI

NEO-GREK VURGUSU BELIRGIN KLASIK BIR KONSEPTI VARDIR. TEKRARLANAN
PLASTR + KOLON MODULU YAPININ TUM CEPHE DUZENINE HAKIM OLAN OGEDIR.
MODULUN IKi KAT YUKSEKLIGI, YAPININ TEK KAT GiBi ALGILANMASINA VE
CEPHENIN BUTUNCUL KAVRANISINA YOL ACMAKTADIR. BIRINCI VE IKINCI KAT
ARASINDA KAT KORNISI VEYA BENZERI BIR OGENIN BULUNMAMASI, AYRICA
PENCERELERLE BIRLIKTE GERIYE CEKILMIS OLMASI BU BUTUNCUL KAVRAYISI
GUCLENDIRMEKTE VE YAPIYA SADE AMA ANITSAL BiR GORUNUM VERMEKTEDIR.
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4. 3. Arkeoloji Miizesi Binasi (Miize-i Hiimayun)

Sultanahmet’ te, Topkap: Sarayi’nin dig avlusunun kuzeyinde, Halig girisine inen yamagta ve
tzerinde Cinili Kogk’tn de yer aldi1 platodadir. Topkapt Sarayi, Darphane ve Giilhane Parki
tarafindan ¢evrelenmis olan alandaki miizeye, Topkapr Sarayi-Giilhane Parki baglantisim

saglayan bir ig¢ yol iizerinden ulagiimaktadir.

Miize binasi, 1891-1907 yillan arasinda ve ¢ asamada olmak iizere miize midiri Osman

Hamdi Bey’in istegi tizerine inga edilmistir (Batur, 1993b, s. 310).

Yapi, uzunlamasina ana ekseninde kuzeydogu-giineybati dogrultusunda, Cinili Kosk’iin (ve
Topkap1 Saray’min) ana eksenlerine bagintili olarak yerlestirilmigtir. Ikinci ve tgiinci etapta
eklenmis kanatlariyla Cinili Kosk™ it “U” bigiminde kusatir. Bu yerlegimi ile biitiinlesmis bir
miize mekam olusturur. Eski Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin Sark Eserleri Miizesi’ne
doéniistiridmesi ve Cinili Kogk™ tin de Cini Miizesi olarak yeniden diizenlenip agilmasiyla, ii¢

bitylik yapidan olusan bir miizeler kompleksi meydana getirilmigtir.

Miizenin ilk bolimii, 61x13 mt’lik bir dikdortgen olarak inga edilmistir. Once tek katl olarak
yapimina baglanan binaya daha sonra bir kat daha eklenmesine karar verilmis ve yapi

bugiinkii boyut ve gorintimi ile bitirilerek 13 Haziran 1903’te agilmustir.

Osman Hamdi Bey tarafindan surdiriilen arkeolojik kazilarda ¢ikarilan yapitlarin giderek
artmas1 kargisinda mevcut muze yapist yeterli olmamaya baglamigs ve yeni bir ek bina
yapilmas: kararlagtirnlmistir. Meveut yapinin kuzey tarafina eklenen yeni dairenin yapimina 1
Eylul 1898 de baglanmmistir. Tasarimi yine Alexandre Vallauri’ye ait olan ek binanin yapim
calismalart mimar ve ressam Philippe Bello’nun katilmiyla yuritilmis ve yeni bolim 7

Kasim 1903’te agilmistir.

Yeni buluntular nedeniyle binanin yine yetersiz kalmasi kargisinda bir ek daha yapilmasi
gerekmis ve hemen ertesi yil yeni bélumiin yapimina girisilmistir. 1 Eylil 1904°te temeli
atilan giney kanadimn yapimi Nisan 1907°de tamamlanmgtir. Alexandre Vallauri’nin
tasarladif1 giiney kanadimin yapim caligmalari bu kez mimar H. Edhem Bey tarafindan

yuritilmistir.

Eklenen iki yeni bolimle 192 mt’lik bir uzunluga ulasan miize binasi, vaklagik 9.000 m*lik
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bir alan kaplamaktaydi. Eski $ark Eserleri ve Cini miizelerinin katilimina karsin yeterli
olmayan ve 6zellikle modern miize iglevleri igin gerekli mekanlar agisindan yeni bir yaptya

thtiyag duyulmug ve miize, 1984’te arka cephesine eklenen bir yapiyla genigletilmistir.

Alexandre Vallauri’nin tasarimi, son derece klasik bir plan gemasina ve neogrek vurgusu

belirgin klasik bir konsepte oturmaktadir.

flk yapi, bir giris bolimii ile iki ana salondan olugmaktadir. Giris boliminde genis
merdivenlerle ulagilan ve dort kolonla taginan bir propile vardir. 1ki kat yiksekligindeki
kolonlar, yiksek bir entablament ve akroterli bir fronton tagirlar. Lotus yaprakh baghklar ve
akroterler disinda bezeme yoktur. Duvar yiizeyi stritkktiirel eksenleri belirten ve antomionla
sonlanan plastrlarla bolinmis; aralarina Iyon diizeninde gémme kolonlarin c¢ergeveledigi
pencereler yerlestirilmistir. Bu plastr + kolon modiilii, yapiin tiim cephe diizeninde yinelenen
ogedir. Modiiliin iki kat yiiksekligi, yapinin tek kat gibi algilanmasina ve cephenin biitiinciil
kavranigina yol agmaktadir. Birinci ve ikinci kat arasinda kat kornigi veya benzeri bir 6genin
bulunmamasi, ayrica pencerelerle birlikte geriye ¢ekilmis olmasi bu biitincil kavrayist

giu¢lendirmekte ve yapiya sade ama anitsal bir goriiniim vermektedir (Batur, 1993b, s. 310).

Cinili Kogk ile aym eksen tizerinde olan propileden sonra girilen holde, tek kollu bir merdiven
ile ust kata ulagilmaktadir. Bu holiin iki yaninda lahitlerin sergilenebilmesi igin bilyik ve
yuksek salonlar yer almaktadir. Mimar, mekanlar arasinda agik gegcisler saglayan kap
bosluklarim bu yiikseklige uyarlamak iizere lentolarimin iizerini agms ve lyonik diizenli
dekoratif 6geler tagiyan dorder mini kolon yerlestirmis ve mekanlar arast devamlilifi saglayan

ilging bir ¢6ziim bulmugtur.

fkinci katin yiksekligi daha azdir ve bu katta mekanlar aras1 agik gegis yerine salonlar ayn
ayn tutulmuglardir. Kuzey kanadinin bati ucundaki kitaplik diginda tiim kat sergileme amaci

ile kullamlmistir. Giiney ve kuzey kanattaki sergi alanlart gatidan 151k almaktadir.

Miizenin ikinci agamada yapilan bolumii ilk boliime bilyik bir dikkat ve uyumla eklenmigtir.
Bir ikincil giris bolumii ve iki yaminda buyik salonlar olarak diizenlenmigtir. Digsanidan
oldugu kadar iceriden de ilk boluimiin ogelerini, mimari konseptini ve bigimlerini

stirdirmektedir.

Bu bolimde miizenin en ilgi ¢ekici mimari 6zellige sahip koselerinden biri olan kitaphik
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bulunmaktadir. Kitaplik ¢ift kollu bir merdivenle ¢ikilan ikinci kattadir. Merdiven anitsal bir
dizenleme gosterir. Bir ¢ift kitkkreyen aslan heykelinin iki baga yerlestirildigi merdivenin

sahanlifinda da tam ortaya bir Medusa figiirti konmugtur.

Kitaplik tamamen kagir olan yapimmin i¢inde ahgap i¢ merdivenleri ve asma katlartyla hem
malzeme agisindan ¢ok farkli bir noktadadir, hem de diger salonlarin anitsal odlgiilerinin
disinda kalan oranlarla diizenlenmig gorinmektedir. Sergileme ve okuma-arastirma arasindaki

islev farkim vurgulayan bir diizenleme ve 6ne gikan bir torna is¢iligi vardir.

Giiney kanadmn, baglangigta tipki kuzey kanadi gibi tek bir dikdortgen kitle olarak
eklenmesi diisiiniilmiis olmalidir. Bu kanadin yapiminda Alexandre Vallauri ile birlikte
calisan Mimar H. Edhem’in imzasini tagiyan bir proje, bu tasariy1 bigimlendirmektedir. Ancak
sonradan ek boliimiin daha genis tutulmasi diisiintiliip gergeklestirilmistir. Bunun iginde o
zamana dek insa edilmis olan boliimler, birinci ve ikinci etap binalari, ticiinct etapta birlikte,
aynen ve simetrik olarak inga edilmislerdir. Bunun sonucunda miizenin iki propilesi olmus;
giiney kanat Sanayi-i Nefise Mektebi binast ile biitiinlesebilen bir kompozisyon kazanmugtir:

veya mektep-miize kompleksinin aviusuna baglanabilmistir (Batur, 1993b, s. 311).

Kuzey ve giney kanatlarindaki bolumler daha genis olarak planlanmis ve iki ayak sirasi
tarafindan ii¢ nefe aynlmistir. Kuzey kanatta alternatif dizili ikisi buyiik ikisi kiigiik dort salon
vardir ve bu bolim giiney kanada gore daha uzundur. Giiney kanatta esit buyuklikte dort

salon vardir.

Tumi kagir malzeme ile, tasla kaplh tugla duvarlarla ve ¢elik putrelli doseme ile insa edilen
yapi, kiremit kapli kirma bir ¢ati ile ortuliidiir. Miizenin tim sergi salonlan kaset tavan
diizenindedir. Bunlar en ¢ok geometrik desenlerin ve meandr gesitlemelerinin yer aldig

dekoratif 6gelerle bezenmislerdir.

Son yillarda yapilan dogudaki ek bina, Arkeoloji Miizesi’ne ikinci katta baglanmaktadir.
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Zemin Kat Plam (Nasir, 1991, s. 79)
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Fotograf 4. 7. Dogu Kanadi1 Goriniist

Fotograf 4. 8. Dogu Kanadi Gortiniisii




o
L

Fotograf 4. 9. Kuzey Kanadi Goriintigii

s

Fotograf 4. 10. Guney Kanad1 Goriintisi
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Fotograf 4. 12. Kuzey ve Dogu Kanatlan
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Fotograf 4. 14. I¢ Merdiven Gorimniisii
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BANQUE DE CHANGE BINASI

YAPININ ADRESI ADA PAFTA PARSEL
NO NO NO
BANKALAR CADDESI NO : 44 - 46
KARAKQOY / ISTANBUL 164 * |
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVI
1890°LI YILLAR * BANKA BINASI

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI

YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

DEMIRBANK A.S.

DEMIRBANK KARAKOY SUBESI

DUSEY TASIYICILAR

YAPININ TASIYICI SISTEM ANALIZ

DOSEMELER

%

*

'YAPININ KORUNMUSLUK DURUMU

TASIYICI . ..

SISTEM iC YAPI DIS YAPI ORTU BEZEME
Iyl | ORTA | KOTO | Iyl |ORTA|KOTO| ivi ORTA | KOTU | 1Ivi | ORTA | KOTU| iyl |ORTA |KOTU
v v A v v

YAPININ MIMARI ANALIZI
E YAPI, ZEMIN UZERINE DORT KAT OLARAK TASARLANMISTIR. YUVARLATILMIS
= KOSESI DIKKAT CEKMEKTEDIR. HER KATTA FARKLI BIR PENCERE DUZENLEMESINE
= GIDILMISTIR. CEPHE EN USTTE DEKORATIF TAS KONSOLLARLA DESTEKLENMIS
z DAR BIR SACAKLA BITMEKTEDIR.
o
E g YAPININ IC DUZENI RESTORASYONU SIRASINDA TAMAMEN DEGISTIRILMISTIR.
[-%
&
or

_ Ustop
OZELLIKLERI

BINANIN ‘CEPHELERINDE, AKSIYAL BiR DUZENLEME GORULMEMEKLE BERABER
CEPHELERIN UST iKi KATTA DUSEY OLARAK UC ESIT PARCAYA BOLUNMUS
OLMASI YINE DE AKSIYAL BIR ETKi YARATIR. HER KATTA FARKLI BiR PENCERE
UYGULAMASINA GIDILMISTIR. CEPHELER DERZLI IMITASYON TAS KAPLAMADIR.
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4.4. Banque de Change Binasi (Demirbank Karakdy Subesi)

Banqu de Change Binasr'nm, Osmanli Bankasi Genel Miidiirligii binasi ile aym yillarda
yapildigy tahmin edilmektedir. Bina 1895 tarihinde R. Huber tarafindan yapilmus olan kent
haritasinda gosterilmistir (Akpolat, 1991, s. 118).

Vallauri’nin 1890’da Osmanli Bankasi i¢in ¢izdigi planda goziiktiigii i¢in Banque de Change
Binastnin  1880’lerde insa edildigi diigiiniilmektedir. Binay1 yaptwan sirket 1901°deki
tasfiyesine kadar bu mekam kullanms, 1903’ten itibaren ise 1940’lara kadar bina Ingiliz
Konsoloslugu olarak hizmet vermistir. 1950’lerde Salom Pessah ve Mehmet Biilent Sirmen’in
Simsek Elektrik Sirketi yaninda, Sadi Berkter ve arkadaglan tarafindan 1953 yilinda kurulan
Tiirk Ekspres Bank bu binada kurulmustur. 1859 yilinda Demirbank tarafindan satm alman
bina, 1998 yilina kadar bu bankamin genel miidiirliik binasi vazifesini gérmiis, bu tarihten
itibaren de Karakdy Subesi olarak kullamlmugtir. 1999 yilinda ise bu bina esash bir
restorasyona tabi tutulmustur (Eldem, 2000, s. 227).

Yapmin orijinal ismi Bankalar Caddesi’'ne bakan cephesinde mermer bir zemin iizerine
“Societe Ottomane De Chane Et De Valeurs” (Sirket-i Osmaniye-i Kambiyo ve Esham)

olarak islenmistir (Fotograf 4. 19.).

Egimli bir arsa ilizerinde bulunan yapi, yuvarlatimug kosesi ile dikkat g¢ekmektedir.
Dikdortgen bina zeminle beraber dort kath olarak tasarlanmistir. Binanin i¢ diizeni

restorasyonu esnasinda tamamen degistirilmistir (Akpolat, 1991, s. 118).

Binamin cephelerinde, aksiyal bir diizenleme goriilmemekle beraber, cephelerin tist iki katta
diisey olarak li¢ esit pargaya boliinmiis olmasi, yine de aksiyal bir etki yaratir. Her katta farkh
pencere diizenlemeleri gériilen binamn zemin ve birinci kat1 bosajh, dikdSrtgen taglarla insa
edilmistir. Binanin birinci katmm bitiminde kaln bir profil ti¢ cepheyi de dolasir. Ikinci ve
ticlinct katlar boyunca devam eden plasterler cepheyi parcalayarak diisey etkiyi artirirlar.
Ikinci katta, her tig cephede de iki yamnda yivli gobmme siitunla bulunan yuvarlak kemerli
pencereler goriilmektedir. Kemerlerin koseleri de profillerle vurgulanir. Daha yaln olan
dikddrtgen tiglincii kat pencerelerinin tistiindeki profil biitiin cepheleri dolagir. Cephe en iistte
dekoratif tag konsollarla desteklenmis dar bir sagakla biter. Sagak tistiindeki kat sonradan
ilave edilmigtir. Kagir yapmmn dig cepheleri derzli imitasyon tasla kaplanmustir (Akpolat,
1991, s. 118).
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Belge 4. 27. Banque De Change Binas: Graviirii (Eldem, 2000, s. 229)
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Fotograf 4. 15. Bankalar Caddesi Cephesi (Eldem, 2000, s. 225)
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Fotograf 4. 17. Kart Cina
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Foiograf 4. 18. Kamando Merdivenlerine Bakan Cephesi




Fotograf 4. 19. Banque De Change Binasi’ndan Detay
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BUYUKADA RUM YETIMHANESI

YAPININ ADRESI ADA PAFTA | PARSEL |
NO NO NO
HRISTO TEPESI / BUYUKADA
ISTANBUL ® % ®
| vapv TaRini YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVi
. ‘ OTEL VE KUMARHANE
1898 — 1899 FRANSIZ SIRKETI (PRINKO PALAS)
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU |
FENER RUM PATRIKHANESI TERK EDILMI$

T

DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

AHSAP KARKAS AHSAP KARKAS

TASIYICI
SISTEM

iyl | ORTA | KOTU | Ivi |ORTA|{KOTT| Iyl | ORTA | KOTU | iYL | ORTA | KOTU-| ¥l | ORTA | KOTU

J v J y J

IC YAPI DIS YAPIL ORTU BEZEME

_ YAPININ MIMARI ANALIZI

102 MT UZUNLUGUNDAKI YAPI TAMAMEN AHSAPTANDIR. ZEMIN KATLA BIRLIKTE
BES KATLI OLARAK INSA EDILMISTIR. BIRBIRININ UZERINDE FARKLI
SEVIYELERDEKI GENIS SACAKLAR YAPIYA KARAKTERINI VERMEKTEDIR. YAPININ
BATI CEPHESI, ANA KITLEDEN ILERI CIKAN GIRIS BOLUMUNUN YUKARIYA DOGRU
GENISLEYEN CIKMALARI VE CUMBASIYLA OLDUKCA HAREKETLIDIR. DIGER
CEPHELERI YINE AYNI ANLAYISLA FAKAT DAHA SADE BICIMDE TASARLANMISTIR.

GENEL TANIM

UZUNLAMASINA KUZEY-GUNEY AKSI DOGRULTUSUNDA YERLESTIRILMISTIR.
DOGU VE BATI CEPHELERINDE iKi ADET GIRiSI BULUNMAKTADIR. ZEMIN KATTA
GIRI§ HOLU, SALONLAR, MUTFAK VE SEVIS MEKANLARI BULUNMAKTADIR. UST
KATLARDA ISE KUZEY-GUNEY AKSI UZERINDE KLASIK OTEL DUZENLEMESI ILE
ODALAR BULUNMAKTADIR. YAPININ KUZEYDOGUSUNDA BULUNAN MUSTEMILAT
BINASI ORTA SOFALI PLAN SEMASI VE GENIS SACAKLARIYLA GELENEKSEL TURK
KONUT MIMARISININ OZELLIKLERINT TASIMAKTADIR.

PLAN
SEMALARI

YAPI, GEREK ORTA SOFALI PLAN DUZENLEMESI, GEREKSE GENIS SACAKLARIYLA
GELENEKSEL TURK KONUT MIMARISININ OZELLIKLERINI TASIMAKTADIR. BEZEME
ACISINDAN ONEMLI BIR OZELLIK GOSTERMEMEKTEDIR. ANCAK, BUYUK SALONUN
KUZEYDOGU KOSESINDEKI AHSAP KONSOLLARIN TASIDIGI PANOLAR ETKILEYICI
GUZELLIKTEDIR.

. UsLoe
OZELLIKLERI
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4.5, Biiyiikada Rum Yetimhanesi

Yapi, Biiyiikada’min Hristo (Isa) Tepesi’nde 1898-1899 yillart arasinda bir Fransiz girketi
tarafindan Prinko Palas adiyla isletilmek tizere otel ve kumarhane olarak inga edilmistir, fakat
II. Abdilhamit’in isletme izni vermemesi iizerine, zengin bir Rum olan Eleni Zarifi tarafindan
satin alinarak Fener Rum Patrikhanesi’ne hibe edilmistir. O tarihe kadar Yedikule’deki Balikli
Rum Hastanesi’nde islevini surdiirmekte olan yetimhane 1902°de buraya tagmmugtir. 1.
Diinya Savasi yillarinda Kuleli Askeri Mektebi’nin yerlestigi yapi, daha sonralan isgal
kuvvetleri tarafindan adaya yollanan Rus gogmenleri barindirmigtir. Yetimhane daha sonra
Heybeliada’ya nakledilmis, 1960’11 yillarda da kapatilmigtir. Yapi o tarihten giniimiize kadar
bos ve bakimsiz kalmistir (Ceylan, 1993b, s. 354).

Yapi, Vallauri’nin az tanman yapilarindan olmasina ragmen, mimari anlayiginin bagarili
uygulamalarindan biridir. Ormanlik bir alanda yapilan yapida Vallauri o zamana dek pek
goriilmeyen bir uygulamayi gergeklestirmistir. Uzunlugu 102 mt’yi gecen yapida mimar Tiirk
konut mimarisinden ve Beaux-Arts ilkelerinden esinlenerek yola ¢tkmigs ve bir bagyapit ortaya
koymustur. Boylesine buyik bir yapiyr tumilyle ahsap malzemeyle yapmaya kalkigmak
cesaretten de 6te ¢ilginca bir deneme gibi gorilmektedir (Akpolat, 1991, s. 57).

Zemin uzerine dort kat olmak Uzere toplam bes kath olarak tasarlanana yapimin yan
bolumlerinde kat sayisi altiya ¢ikmaktadir. Hristo Tepesi uizerindeki konumu, hareketli cephe
ve cati diizenlemesi ile etkileyici bir goriiniime sahiptir. Ozellikle birbirinin tizerinde ve farkli

seviyelerdeki genis sagaklan yapiya karakterini vermektedir (Akpolat, 1991, s. 135).

Yapi, uzunlamasina kuzey-giiney akst dogrultusunda yerlestirilmisti. Dogu ve bati

cephelerinde genis mermer merdivenlerle ulagilan iki adet girigi bulunmaktadir.

Zemin katta giris holii, toplant1 ve bityiik balolar diizenlemeye elverigli bityiik bir salon, genis
bir mutfak ile diger servis mekanlar yer almaktadir. Ust katlarda klasik otel dizenlemesi ile

kuzey-giiney dogrultusundaki koridor iizerinde odalar bulunmaktadir (Akpolat, 1991, s. 136).

Yapmm ozellikle bati cephesi ana kitleden ileri ¢ikan giris boliminim, yukarniya dogru
genisleyen kademeleri ve cumbalariyla oldukga hareketli bir goriiniime sahiptir. Bu giris
bolumil iki yandaki kanatlardan daha yuksektir. Yapimn diger cepheleri yine aym anlayisla
fakat daha sade bir bigimde diizenlenmigtir (Akpolat, 1991, s. 136).
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Yap1, bezeme agisindan dnemli 6zellikler gostermemektedir. Sadece biiyiik toplanti salonunun
tavaninda ve destekleri kirislere baglayan payandalarda al¢i ve ahsap malzemeyle yapilmig
bezeme ogeleri gorulir. Salonun kuzeydogu kosesindeki ahsap konsollarin tasidigi panolar da
etkileyicidir (Akpolat, 1991, s. 136).

Ana binanin kuzeydogusunda bulunan, iki katli mugtemilat binasi gerek orta sofali plan
semast gerekse genis sagaklartyla geleneksel Turk konut mimarisinin  6zelliklerini
tagimaktadir. Sacaklar, farkli seviyelerdeki konumlan ile bu kugiik yapida da hareketli bir
goriiniim saglamaktadir (Akpolat, 1991, s. 136).
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KATALGG L fad o0
o e CEMIL TOPUZLU KOSKU
No:6
YAPININ ADRESI  / ADA PAFTA PARSEL
OPERATOR DOKTOR CEMIL TOPUZLU CADDESI NO NO NO
CIFTEHAVUZLAR / GOZTEPE
KADIKOY / iISTANBUL 1150 103 100
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OzGUN iSLEVI
CEMIL TOPUZLU
1900 (ISTANBUL SEHREMIN() KONUT
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
* TERK EDILMIS

'YAPININ TASIYICI SISTEM ANALIZi
DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

ZEMIN KAT : KAGIR SISTEM

DIGER KATLAR : AHSAP KARKAS AHSAP KARKAS

YAPININ KORUNMUSLUK DURUMU

TASIYICI . -
SISTEM iC YAPI DIS YAPI ORTD BEZEME
ivi | ORTA | KOTU | ivi |ORTA|ROTU| iyl ORTA | KOTU | Ivi | ORTA | KOTU | Ivi | ORTA|KOTU
v y v y y

" YAPININ MIMARI ANALizZi

ORTALAMA 15x20 MT BOYUTLARINDA DIKDORTGEN BIR ALAN UZERINE OTURAN
DORT KATLI BIR YAPIDIR. ZEMIN KAT KAGIR, DIGER KATLAR ISE AHSAP
MALZEMELERLE INSA EDILMISTIR. KOSKUN VAZIYET PLANI VE KONUMU ILE COK
DEGERLI AGACLARLA DOLU BAHCESI 1986’DAKI KADIKOY SAHIL SERIDI
OPERASYONU SIRASINDA ONEMLI DEGISIKLIKLERE UGRAMISTIR. DENIZLE
BAGLANTISI KESILMIS VE SAHILDEKI DENIZ KOSKU BAHCE ICINE TASINARAK
ARSANIN KUZEY KISMINA DORT ADET APARTMAN INSA EDILMISTIR.

GENEL TANIM

YAPIYA KUZEYDOGU-GUNEYBATI EKSENI UZERINE SIMETRIK YERLESTIRILMIS
CIFT KOLLU BUYUK BIR MERDIVENLE VE BIRINCI KATTAN GIRILMEKTEDIR. BU
AKSIYAL GIRISE KARSILIK YAPININ PLAN SEMASI ILE KITLESI VE CEPHELERI
ASIMETRIKTIR. ORTADA EKSEN UZERINDE GELENEKSEL POZISYONUNDA BUYUK
SALON VARDIR AMA CEVRESINDEKI KONUMLARI VE BUYUKLUKLERI FARKLI
ODALAR AKSIYAL DUZENI DEGISTIRIRLER. ASIMETRIK PLAN GUNEYDEKI “L”
BICIMLI VERANDA ILE BIR KEZ DAHA BELIGINLESTIRILIR.

PLAN
SEMALARI

KOSK EKLEKTIK BIR MIMARININ URUNUDUR. ASIMETRIK PLAN, HAREKETLI KITLE
VE KULE GIBI GEC VIKTORYEN TASARIM OGELERIYLE KEMERLER VE CIKMALAR
GIBI DOGU-OSMANLI BICIMLERINI BIR ARADA GORMEK MUMKUNDUR.
BEZEMELERDE HEM KLASIK HEM DE ART NOUVEAU MIMARININ OZELLIKLERI
GORULUR. CIKMALARIN VE PENCERELERIN UZERLERINDE AMPIR SACAKLAR
VARDIR. GIRIS AKSI UZERINDEKI ANITSAL KEMER FORMU VALLAURI’YE 0OZGU BIR
MOTIF OLARAK GOZE CARPMAKTADIR.

_ UsLup
OZELLIKLERI
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4.6. Cemil Topuziu Koski

Kadikdy llgesi’nde, Goztepe Ciftehavuzlar’da aym adla (Operatér Cemil Topuzlu Caddesi)
amlan cadde tizerindedir. 1912-1914 ve 1919-1920°de Istanbul sehremini olan Operator
Doktor Cemil Paga’nin (Topuzlu) konutu olarak 1900 yihnda tasarlanip inga edilmistir (Batur,
1993¢, s. 402).

Kosktin vaziyet plamt ve konumu, ¢ok genig ve degerli agaclarla dolu olan bahgesi ve ek
yapilari ile birlikte 1986°da Kadikoy sahil seridi operasyonu swasinda Snemii degisikliklere
ugramistir, Oncelikle koskiin denizle baglantisi kesilmis, sahil, rekreasyon alam olarak
dizenlenmek lizere doldurulmustur. Topuzlunun amlarinda sik sik sézii edilen ve teknelerin
yanastift anlatilan ribtimindan bugiin eser yoktur. Sahilde bulunan kiigiik deniz koskii, bahge
igine tagnmmgtw. Arsanin kuzey kisminda dért apartman insa edilmistir. Kogkiin caddeye
actlan girisi bdylece ortadan kalkmig, yine bu cadde iizerinde bulunan ahir binasi da bahge
icine tagmmustir. I¢inde klasik ya da romantik Gisluplu heykellerin de yer aldig: genis bahge,
Ozgiin durumunda koskle aymi eksen iizerinde bulunan genisce bir ribtimla denize kadar
uzanmakiaydi. Rihtimm hemen yaninda bulunan deniz koskii ise art noveau iislubunda
Sgelerle bezeli kiigtik bir sale goriintimiindeydi (Batur, 1993¢, s. 403).

Kosk 6zgin durum planinda, kuzeydogu-giineybat: eksen alan konumda genis bahgesinin
merkezine yerlestirilmigtir. Ortalama 15x20mt boyutlarmda bir alan lizerine oturan dort katlt
bir yapidir. Zemin kagir, diger katlar ahsap yapimdir.

Yapiya kuzeydogu-giineybati ekseni tizerine simetrik yerlestirilmis ¢ift kollu biiyik bir
merdivenle ve birinci kattan girilmektedir. Girig aksi, aks tizerindeki verandalar gerceveleyen
bitytik ve iki kat yiiksekliginde anstsal bir kemer formu ile vurgulanmustir. Tagitic: islevi
olmayan, salt anlami ve referanslart icin kullanilan bu kemerin Vallawri’e 6zgit bir motif
oldugu belirtiimelidir. Ahsap malzeme kullamlarak gergeklestirilen kemerin iki merkezli ve
iistten tegetli bir bicimi vardw. Bu kemerin se¢imi, daha ¢ok dSnemin oryantalist bicim
repertuvarina bagh gOriinmekte ve Vallauri’nin cesaretli boyutlandirmasma da isaret
etmektedir (Batur, 1993¢, 5. 403).

Anitsal kemerli bu aksiyal girise kargthk yapiumn plan semas: ile kitlesi ve cepheleri
asimetriktir. Zaten eksen de metrik olarak tam ortada degildir. Ortada eksen {izerinde

geleneksel pozisyonunda bilylik salon vardw ama gevresindeki konumlar ve biiyiiklikleri
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farklh odalar aksiyal diizeni degistirirler. Asimetrik plan giineydeki “L” bi¢imli veranda ile bir
kez daha belirginlestirilir. Ikinci kat planinda veranda boyunca geri g¢ekilen kitle, bati

salonunun ¢ikmast ile yeni bir hareket kazanur.

Ashnda koskiin asimetrik gériinlimiinii vurgulayan birincil dge, giristeki anitsal kemer ile
belirli bir gerilim yaratarak var olan kuzey kosesindeki merdiven kulesidir. Kulenin kitle ve
cepheye getirdigi asimetrik vurgu, pencerelerin basamakh bicimi ve ¢ift sacakh bitimi ile
pekistirilir.

Asimetrik diizenlemenin ikinci Sgeleri ise, kuzeydogu ve bati cephesindeki birinci kat
salonlariin yarim altigen bigimli ¢ikmalandir. Cikmalarm ve pencerelerin Ustiinde ampir
sagaklar vardir (Batur, 1993c¢, s. 403).

Ozetlenen bu 6zellikler, asimetrik plan, hareketli kitle ve kule gibi ge¢ Viktoryen tasarim
dgeleriyle; kemerler veya ¢ikmalar gibi Dogu-Osmanh bicimlerin  bir  birlegimini
tamumiamaktadir (Batur, 1993c¢, s. 403).

Bezemede ise Vallauri, hem klasik hem de yer yer artnouveau repertuvara bagvurmaktadir.
Koskiin son katmin cephe bezemesindeki meandr dizisi veya ¢gikmalarla sagak altlarindaki
yumurta vb. gibi klasik motiflerin vaninda bliyilk anitsal kemerin ahsap oyma art nouveau
bezemesi ve digerleri belirtilebilir (Batur, 1993¢, s. 403).
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Belge 4. 28. Bodrum Kat Plam (Rolove) 1/200
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edilmistir.)




89

P

PR AP

stir.)

edilmi

Belge 4. 29. Zemin Kat Plani (Rolove) 1/200

(Projeler Mimar Bektas Baran’dan te




90

®

Belge 4. 30. Birinci Kat Plam (Rolove) 1/200
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edilmistir.)
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Belge 4. 31. Ikinci Kat Plam (Rolove) 1/200

stir.)
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(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edi
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stir.)

Belge 4. 32. Cihanntima Plam (Rolove) 1/200

(Projeler Mimar Bektag Baran’dan temin edi




93

o,
s

i

T

ol

s

edilmistir.)

i (Rolove) 1/200

Uintig

Belge 4. 33. Cat1 Gor
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan te
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Belge 4. 33. A-A Kesiti (Rolove) 1/200
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edilmistir.)
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Belge 4. 34. B-B Kesiti (Rslsve) 1/200

(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edi
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Belge 4. 35. Girig Cephesi (Rolove) 1/200
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edilmistir. )
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Belge 4. 36. On Cephe (Rélove) 1/200

(Projeler Mimar Bektag Baran’dan temin edi
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Belge 4. 37. Sag Yan Cephe (Rolsve) 1/200
(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edilmistir.)
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Belge 4. 38. Sol Yan Cephe (Rolove) 1/200

(Projeler Mimar Bektas Baran’dan temin edi
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Fotograf 4. 20. Girig Cephesi
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Fotograf 4. 21. Sol Yan Cephesi

Fotograf 4. 22. Girig Cephesi Detayi
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CERCLE D’ ORIENT BINASI

YAPININ ADRESI ADA PAFTA | PARSEL
NO NO NO
ISTIKLAL CADDESI / YESILCAM SOKAGI KOSESI
BEYOGLU / ISTANBUL 338 X 6
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVI
1884 ABRAHAM PASA CERCLE D’ ORIENT KLUBU BINASI
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISY YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

ZEMIN VE BIRINCI KAT : TICARI

TC. EMEKLI SANDIGI DIGER KATLAR : METRUK

 YAPININ TASIYICI SISTEM ANALIZI
DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

YIGMA KARKAS PUTRELLI VOLTA DOSEME

YAPININ KORUNMUSLUK DURUMU

TASIYICK N
SISTEM iC YAPL DIS YAPI ORTU BEZEME

iyl | ORTA | KOTU | iYl |ORTA|KOTO| ivi ORTA | KOTU | iyl | ORTA | KOTU | "Iyl | ORTA | KOTUO

YAPININ MIMARI ANALIZI

45 MT’YE VARAN CEPHESIYLE BEYOGLU MIMARISININ SIMGELERINDENDIR. YOL
SEVIYESINDEN ALGILANMAYAN CATI KATI ILE BIRLIKTE DORT KATLIDIR. ZEMIN
VE BIRINCI KATI ZAMAN ICINDE ONEMLI DEGISIKLIKLERE UGRAMISTIR. BINANIN
GIRISI ORTA EKSENDE VE ISTIKLAL CADDESI UZERINDEDIR. GIRIiSIN HER IKi
YANINDA PASAJ SEKLINDE DUZENLENMIS DUKKANLAR BULUNMAKTADIR. GIRISIN

SAGINDAN, SONRADAN EKLENEN BIR MERDIVENLE BIiRINCI KATTA BIR BILARDO
SALONUNA ULASILMAKTADIR. DIGER MEKANLAR KULLANIM DISIDIR.

GENEL TANIM

ZEMIN KAT VE BIRINCI KATIN ZAMAN ICINDE ONEMLI DEGISIKLIKLERE UGRADIGI
GORULMEKTEDIR. GUNUMUZDE ZEMIN KAT SEMASI GIRIiSIN HER IKI YANINA
EKLENMIS DUKKANLARDAN OLUSMAKTADIR. YINE GIRISIN SAG TARAFINA
EKLENEN BiR MEDIVENLE BIRINCI KATIN SAG TARAFINI KAPLAYAN BIR BILARDO
SALONUNA ULASILMAKTADIR. UST KATLARDA ISE GENI$ BiR KORIDORUN HER IKi
YANINA YERLESTIRILMIS VE BIRINDEN DIGERINE GECILEN SALONLARDAN OLUSAN
AKSIYAL BIiR PLANLAMA VARDIR.

PLAN
SEMALARI

AYNI ANLAYISLA DUZENLENEN CADDE VE SOKAK CEPHELERI, GOMME SUTUNLARI
CESITLI PENCERE DUZENLEMELERI, PENCERE PARAPETLERI VE GOTIK ROZETLERI
[LE ZENGIN BIR GORUNUM SERGILEMEKTEDIR. CEPHENIN EN USTUNDE
KONSOLLARLA DESTEKLENEN BIiR SILME VE ONUN USTUNDEKI PARAPET
KESINTISiIZ TUM CEPHE BOYUNCA DEVAM ETMEKTEDIR. CEPHELERDEKI YUKSEK
KABARTMA TEKNIGI ILE YAPILAN INSAN VE HAYVAN FIGURLU DUZENLEMELER
DIKKATE DEGER OGELERDIR.

P

UsLup
OZELLIKLERI
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4. 7. Cercle d’Orient Binas:

Eski Istanbul’da “Serkldoryan” diye bilinen iinlii bir kuliiptiir. 1882°de bilyiik gogunlugunu
Levanten, azmhk ya da yabanci uyruklularm olusturdugu kisilerce Grand’ Rue de Pera
(Istiklal Caddesi) ile simdiki adiyla Yesilgam Sokagi’nmn kesistigi kdsede Abraham Pasa’va
ait veni yaptirian biiyilk binada kuruldu. Iran Biiyiikelgisi Mohsin Han’m 9 yil siiren
baskanhgindan sonra 1912°ye kadar Rusya, Fransa, [talya, Avusturya-Macaristan ve Almanya
biiytikelgileri, kuliipte baskanlik yaptilar. Bir dénem icin Istanbul’un en gbzde zenginler ve
ileri gelenler kullibii olan Cercle d’Orient’a iiye yazilan dst diizey Osmanh erkam arasinda
Prens Aziz, Cemal, Enver,Talat, Damat Ferit, Fuat, Prens Sait Halim, Prens Ibrahim Hilmi
gibi tinlii isimler sayilabilir (Ustdiken, 1993, s. 409).

Diinya Savay swrasinda kuliibiin iyeleri arasmdaki Itilaf ve Ittifak devletleri karsithgindan
dolay1 faaliyeti bir siire i¢in yavasladi. Mitareke yillarinda ise iggal kuvvetlerine mensup iist
diizey subaylarin devam ettigi bir yer oldu. “Sark Kuliibi” anlamma gelen Fransizca adim
Cumhuriyet’in ilamndan sonra Biiyiik Kuliip olarak degistirdi (Ustdiken, 1993, s. 409).

Cercle d’Orient, 45 mt’ye varan antsal cephe diizenlemesiyle Beyoglu mimarisinin
simgelerinden biridir. Yapmm derinligi 21 mt’dir. Ancak bu derinlik, Yesilcam Sokad
cephesinde Onceki tarihi bir yapr korunarak yapildigi igin 13 mt’ve iner. Yol seviyesinden
algilanmayan ¢at1 kat1 ile birlikte dort kath olarak inga edilmistir (Can, 1993a, s. 409).

Yapuun girisi Istiklal Caddesi {izerinde ve yapmm orta aksindandir. Daha sade gdriiniimlii
olan zemin ve birinci katlar pasaj, gosterisli olan ikinci ve tiglincii katlar ise kuliip olarak
tasarlanan yapi tizerinde Ozellikle zemin ve birinci katlar lizerinde Snemli degisiklikler
yapinugtir. Giinlimiizde girigin her iki yaninda pasaj seklinde diizenlenmis muhdes (sonradan
eklenmis) ditkkanlar meveuttur. Yine girisin sag tarafindan muhdes bir merdivenle birinci
katin sag tarafim biitiinityle kaplayan bir bilardo salonuna ¢ikilmaktadir. Girigin saf tarafinda
yer alan ve kuliip olarak diizenlenen katlara ulasim saglayan orijinal merdiven ise bugiin
kullanim disidir.

Yapiyla aym parsel icinde, Emek Sinemas: arkasmda ayr bir yapi olarak inga edilmis simdiki
adiyla Rilya Sinemasi’na gegisi saglayan diger giris, Galatasaray ytniinde ikinci modiilde ver
almaktadir.
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Es planh olarak tasarlanan ikinci ve liglincti katlar, binay1 uzunlamasma kat eden genis bir
koridorun iki yanina yerlestirilmis ve birinden digerine gegilebilen salonlardan olugmustur.
Aynica arka cephede servis mekanlarina yer verilmistir. Yapt kagir malzeme kullamlarak
yigma sistemde insa edilmistir. Dogemeler putrelli volta dogemedir. Yapmin cadde cephesi tag
kaplama, sokak cephesi ise sivalidir. Cephe diizenlemelerinde prekast elemanlar da
kullamlmustir, Bagdadi tekniginde sivanmug tavanlarda zengin bezeme Ogeleri kullanlmistir
(Can, 1993a, s. 409).

Aksiyel ve simetrik bir anlayisla diizenlenmis cadde cephesi, zeminde diikkanlar, birinci katta
gotik rozetler ve gOmme yivli siitunlarla belirginlesen on modille ayrilmigtir. Istiklal
Caddesi’ne bakan cephede, binamin orta aksindaki girigini vurgulamak amaciyla ikinci kat
seviyesine bir balkon yerlestirilmistir. Ortadaki bu bolim hem diger bsliimlerden daba genis
tutulmustur hem de sepet kulbu kemerleri ve Giclii pencere diizenlemesi ile diger boliimlerden
daha farkh bir gorinimdedir. Her katta farkli pencere diizenlemesi gorillen yapmm
dikdortgen birinci kat pencereleri, her iki yanda kiigitk gémme siitunlar ile olduk¢a sade
gorlintimdedir. Bastk kemerli ikinci kat pencereleri, parmakhkl tag korkuluklari, yine her iki
yanda kiigiik plasterleri ve kemerin Gstiindeki nis ve ronesans alnliklar ile olduk¢a zengin bir
gorinlim sergilerler. Dikdortgen tist kat pencereleri ise, parapetleri ve listteki rozetleri ile daha
az dikkat cekicidirler. Cephe, dekoratif tas konsollarla desteklenen genis bir silme ve yap:
boyunca devam eden parapetle tamamlanmugtir. Cephe bezemesi icinde yer verilen yiiksek
kabartma teknigi ile yapilnmg insan ve hayvan figiirli diizenlemeler de yapiun dikkate deger
Ogelerindendir (Can, 1993a, s. 409).
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Harita 4. 7. Cercle d’Orient Vaziyet Plam 1/500
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Fotograf 4. 23. Istiklal Caddesi Cephesi
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otograf 4. 24. Yesilgam Sokag Cephesi
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Fotograf 4. 26. Tekrar eden cephe elemanlars




Fotograf 4. 27. Girig holiine agilan kapilardan bir detay
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DECUGIS EVi

YAPININ ADRES{ ADA PAFTA PARSEL |
NO NO NO
MESRUTIYET CADDESI / NERGIS SOKAK
BEYOGLU / ISTANBUL 308 * 6
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVI
1895 DECUGIS AILESI KONUT -
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
OZEL MULKIYET
(OTEL ANTIQUE) OTEL

APIN
DUSEY TASIVICILAR DOSEMELER
KAGIR SISTEM KAGIR SISTEM

SISTEM

TASIYICI iC YAPE DIS YAPI ORTU BEZEME

ORTA KOTU | 1yl {ORTA|{ROTO | iYl | ORTA | KOFU | Iyl | ORTA [ROTU | iyl |[ORTA|ROTUJ

GENEL TANIM

BODRUM KAT UZERINE UC KATLI OLARAK INSA EDILEN YAPIYA DAHA SONRA IKi
KAT DAHA [LAVE EDILEREK TOPLAM ALTI KATA CIKARILMISTIR. TUMUYLE KAGIR
OLAN YAPIYI KIREMIT KAPLI, AHSAP BIR KIRMA CATI ORTMEKTEDIR. 1987°DE
GERCEKLESEN RESTORASYON SONUCU OTEL OLARAK KULLANILMAYA
BASLANMISTIR, YENI ISLEVI GEREGI PLAN SEMASI BiR TAKIM DEGISIKLIKLERE
UGRAMISTIR, 1987’DE KULTUR VARLIGI OLARAK TESCIL EDILEN YAPI, DEVRIN
MIMARI ANLAYISINI YANSITAN, CEVREYE DEGER KATAN NITELIKLI BIR ORNEKTIR.

PLAN
SEMALARI

GIRI$ MEKANINDAN ALTI BASAMAK CIKILARAK ULASILAN KORIDORUN SAGINDA
UC KOLLU OLARAK DUZENLENMIS ANA MERDIVEN, SOLUNDA ISE CADDEYE
BAKAN iKi ODA YER ALIR. ES PLAN GOSTEREN BIRINCI VE iKiNCI KATLARDA, KOSE
ODA, GIRISIN UZER{ DE KULLANILARAK “L” BICIMINDE, CUMBALI BiR SALONA
DONUSUR. ODALAR ARASINDAKI iKi KANATLI KAPILAR ACILDIGINDA, TUM KAT
GENI$ BIR SALON SEKLINI ALARAK TOPLANTILAR iCIN UYGUN DURUMA
GELMEKTEDIR. SERVIS MEKANLARI YAPININ KUZEYDOGUSUNDA COZULMUSTUR.

UsLup

OZFELLIKLERI

o

NEOKLASIK, NEORONESANS VE NEOBAROK OGELER DENGELI BIR SECMECIH
ANLAYISLA BIRARADA KULLANILMISTIR. UST IKi KAT CEPHESI, VALLAURI'NIN
BATILI TARZDA DIGER YAPILARINDA DA IZLENDIGI GIBI GORSEL BUTUNLUK
GOSTERECEK SEKILDE TASARLANMISTIR. CUMBA, PLASTRLAR, YATAYDA TUM
CEPHE BOYUNCA KAT VE SACAK SILMELERI BU BUTUNLUGU CEVRELEYEN
ELEMANLARDIR. CEPHE DUZENLEMESINDE BELIRGIN ELEMAN OLARAK ONE CIKAN
CUMBA, YORESEL MIMARININ GELENEGINI SURDUREN BASARILI BIR YORUMDUR.
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4.8,  Décugis Evi

Beyoglu, Sishane Meydant’nda, Altinct Daire-i Belediye Binast’nin kuzeyinde, Mesrutiyet
Caddesi baslangicinda, Nergis Sokagi’nin késesindedir. Gunumiizde Otel Antique olarak
kullanilmaktadir. 1895°te inga edilen yap1 Levanten mimar Alexandre Vallauri’nin eseridir.
Mimarin ismi, “A. Vallauri Arte” seklinde, yapinin késesinde birinci kat dogseme seviyesinde
(Fotograf 4. 30), yapim tarihi ise, Mesrutiyet Caddesi cephesinde, zemin kat kuzey penceresi
kilit taginda belirtilmigtir. Yapi, Levanten Décugis ailesine konut olarak insa edilmistir (Can,
1993b, s. 14).

Megsrutiyet Caddesi’nden girilen ve mobilya satis magazast olarak kullanilan bodrum kat
tizerinde ¢ kath olarak insa edilen yapiya sonradan iki kat ilave edilmigtir. 15x10 mt’lik kose
parselde yer alan yapi arsanin biitiiniine yerlesmistir. Merdivenlerle ulagilan girigi Nergis
Sokag uzerindedir. Giris mekanindan alti basamak ¢ikilarak ulagilan koridorun saginda ¢
kollu olarak diizenlenmis ana merdiven, solunda ise caddeye bakan iki oda bulunmaktadir.
Koridorun sonunda, hava bacasi etrafinda servis mekanlan yer almaktadir. Aydinliktan 151k
alan servis mekanlan tim katlarda yapinin kuzeydogu kosesinde ¢oziimlenmistir (Can, 1993b,
s. 14).

Es plan gosteren birinci ve ikinci katlarda, kose oda, girisin tizeri de kullamilarak “L”
bigiminde, cumbali bir salona déniisiir. Odalar arasindaki iki kanath kapilar agildiginda, tiim
kat genis bir salon seklini alarak toplantilar i¢in uygun duruma gelmektedir. Ancak bu
mekanlar, 1987°de gergeklesen restorasyon sonucu yeni iglevi geregi bolimerek ikiser oda
halini almistir. Tamilyle kagir olan yapiyi, kiremit kapli ahsap bir kirma c¢ati ortmekiedir
(Can, 1993b, s. 14).

Yapinin Mesrutiyet Caddesi ve Nergis Sokaga bakan iki adet cephesi bulunmaktadir. Giris
cephesinin neoronesans anlayigla, olduk¢a sade bir bigimde diuizenlenmesine kargilik, birinci
ve ikinci katlar neoklasik, neorénesans ve neobarok ogeler dengeli bir segmeci anlayisla

beraber kullanilarak tasarlanmigtir (Can, 1993b, s. 14).

Cephelerde, giris kati tas kapl, ast katlar sivalidir. Pencereler giris katinda basik, birinci ve
ikinci katlarda yuvarlak kemerlidir. Ust iki kat cephesi, Vallauri’nin Batil tarzda diger
vapilannda da izlendigi gibi gorsel butinlik gosterecek sekilde tasarlanmistir. Diiseyde, iki

kat yiksekliginde cumba ve plastr seklinde kose kolonlari, yatayda, cephe boyunca devam
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eden birinci kat ve sagak silmeleri bu bitinligi ¢evreleyen elemanlardir (Akpolat, 1991, s.
91).

Barok uslupta tas konsollarla desteklenen cumba cephesinde klasik baghklara, meandr
motiflere, barok rozetlere, grifon ve masklara yer verilmistir. Sagak silmesi altinda, rozetler
iizerinde yitksek kabartma tekniginde yapilmis insan baglari yapinin dikkat geken diger
siisleme elemanlaridir. Se¢meci bir anlayigla tasarlanmis cephe diizenlemesinde belirgin

eleman olarak 6ne ¢ikan cumba, yoresel mimari gelenegini strdiiren basarii bir yorumdur
(Can, 1993b, s. 14).

1987°de kultir varlifn olarak tescil edilmis olan Décugis Evi, ayn:t mimarin eserleri olan
Union Frangaise, Vallauri Evi, Pera Palas gibi yapilarin da yer aldign Megrutiyet Caddesi

girisinde, devrinin mimari anlayigini yansitan, ¢evreye deger katan, nitelikli bir 6rnektir.
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Harita 4. 8. Décugis Evi Vaziyet Plan1 1/500
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Belge 4. 39. Décugis Evi Bodrum Kat Plan1 1/100 (Akpolat, Cizim 2) (Yeniden gizilmistir.)
(Akpolat galigmasinda Ist. Kiil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Argivi’nden faydalanmustir.)
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Belge 4. 40. Décugis Evi Zemin Kat Plan1 1/100 (Akpolat, Cizim 2) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat galigmasinda Ist. Kiil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Arsivi’nden faydalanmustir.)
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Belge 4. 41. Décugts Evi Birinci Kat Plam1 1/100 (Akpolat, Cizim 3) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat galismasinda Ist. Kiil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Arsivi

"nden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 42. Décugis Evi Mesrutiyet Caddesi Cephe Rolovesi (Akpolat, ¢izim 7)
(Akpolat ¢alismasinda Ist. Kil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Arsivi’nden faydalanmastir.)
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Belge 4. 43. Décugis Evi Nergis Sokak Cephe Rolovesi (Akpolat, ¢izim 8)
(Akpolat ¢alismasinda Ist. Kiil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Arsivi'nden faydalanmistir.)




Fotograf 4. 28. Décugis Evi Genel Goriniigit
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Fotograf 4. 29. Décugis Evi Nergis Sokak Cephesi




Fotograf 4. 30. Décugis Evi’ne islenmis “A. VALLAURI - ARTE” yazisi
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DUYUN-U UMUMIYE BINASI

YAPININ ADRES{ ADA PAFTA PARSEL
NO NO NO
TURK OCAGI CADDESI/ NO : 4/ CAGALOGLU
EMINONU / iISTANBUL 107 307 13
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVI
. . DUYUN-U UMUMIYE BINASI
1897 1. ABDULHAMIT (KAMU BORCLARI YONETIMI BINASI)
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
o - TC. MiLLI EGITIM BAKANLIGI
TC. MILLI EGITIM BAKANLIGI {STANBUL ERKEK LISESI

DUSEY TASIYICILA DOSEMELER

KAGIR SISTEM KAGIR SISTEM

TASIYICI ; ; i ;. :

SISTEM IC YAPI DIS YAPE ORTU BEZEME
Ivi | ORTA [ KOTU | iyl |ORTA [RKOTU| 1yl ORTA | KOTU ¢ 1Yl | ORYA | KOTU T Tyl ORTA7 KOTU}
v v v v v

BINA, DOGU-BATI DOGRULTUSUNDA YERLESTIRILM]S 120x48 MT BOYUTLARINDA
ANA CiZGISiYLE DIKDORTGEN PLANLI VE UG KATLI KAGIR BIR YAPIDIR. EGIMDEN
YARARLANILARAK GUZEY CEPHESINDE BIR KAT DAHA KAZANILMISTIR. DUYUN-U
UMUMIYE, KITAPLARA VE KARTPOSTALLARA GECEN UNLU PORTALI VE SACAGI
iILE VALLAURI'NIN EN IDDALI TASARIMLARIN BiRIDIR. VALLAURI, KLASIK BIR
GEOMETRIDEN YOLA CIKARAK ANITSAL BiR BOYUTLANDIRMA VE COK IYi
HESAPLANMIS ORANLARLA BIR SANAT YAPITINA IMZA ATMISTIR.

YAPININ DIKDORTGEN PLANLI SEMASI OLDUKCA SADE, AKSIYAL VE SIMETRIKTIR.
DOGU-BATI EKSENI UZERINDE GENI$ BIR KORIDOR BIR BASTAN OBURUNE UZANIR
VE IKi UCTA BIRER MERDIVENLE SONLANIR. FARKLI BUYUKLUKTE SALON VE
ODALAR KORIDORUN HER iKi YANINA DIiZILMISLERDIR. YAPININ KOSELERi VE
ORTA MODUL ANA EKSENE DIK YONDE TASIRILARAN KITLELERLE
BELIRGINLESMISTIR. KOSELERE VERILEN BU VURGUYA DOGU-BATI EKSENI
UZERINDE YER ALAN BESGEN CIKMALAR DA KATILMAKTA VE BINANIN
DIKDORTGEN ANA CERCEVESINI DEGISTIRMEKTEDIR.

DUYUN-U UMUMIYE KITAPLARA VE KARTPOSTALLARA GECEN UNLU PORTALI VE
SACAGI, VALLAURI'NIN EN IDDIALI TASARIMLARINDA BIRIDIR. BINADAN ONE
CIKAN VE UC KATLI BINANIN YUKSEKLIGINI, YAKLASIK iKI KAT ORANINDA ASAN
ANITSAL PORTAL, OSMANLI MIMARLIGININ KLASIK VE BAROK MOTIFLERININ
PLASTIK POTANSIYELLERININ YENIDEN KESFEDILMESINE DAYANDIRILMISTIR.
CEPHELER KAT KORNISLERIYLE UC KUSAGA AYRILMIS VE NEORONESANS KOKENLI
BIR CEPHE DUZENLEMESI YAPILMISTIR.

g
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SEMALARI
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4. 9. Diiyun-u Umumiye Binasi

Cagaloglu'nda Tirk Ocagn Caddesi uzerindedir. Osmanli Devleti’nin borglanm odeme
konusunda gii¢liikklerin ortaya gikmasi tzerine Avrupali alacaklilarla baslayan goriismeler
once Riisum-1 Sitte (alt1 vergi), daha sonra da Dityun-1 Umumiye yonetiminin kurulmasi ile
sonuglanmisti. 28 Aralik 1881°de imzalanan Muharrem Kararnamesit’nin ardindan kurulus ve
orgitlenme ¢aligmalarina baglayan Diiyun-1 Umumiye (Kamu Borglari Yonetimi) onceleri
Riisum-1 Sitte Idaresi’nin Celal Bey Hani’ndaki biirosuna yerlesti. Biiro kisa siirede yetersiz
kaldi ve Diyun-u Umumiye'nin kendisine ait bir bina yaptirmasi gerekti. Yeni bina
Cagaloglu’nda Tiirk Ocag1 Caddesi iizerinde yikilmig Cifte Konaklar arsas1 {izerine 1897°de

yaptlmigtir (Batur, 1993e, s. 111).

Yapi, genis ve egimli bir arsa tizerine kurulmustur. Uzerine oturdugu platform, kuzeyde
Hali¢’e dogru biiyiik bir egimle iner. Bu topografik 6zellik, yaptya genis manzara olanaklar

sunarken yapimn da Istanbul peyzaji iginde anitsal bir konum edinmesini saglar.

Bina dogu-bati dogrultusunda yerlestirilmis, distan disa yaklasik 120x48 mt boyutunda, ana
cizgisiyle dikdortgen planli ve ig katli, kagir bir yapidir. Dikdortgen plan aksiyal ve
simetriktir. Dogu ve bati uglarinda koseler, uzun eksene dik yonde tasinlmis kitlelerle
belirginlegmistir. Kogelere verilen bu vurguya dogu-bati ekseni tizerinde yer alan beggen

¢ikmalar da katilmakta ve binamn dikdortgen ana ¢ercevesini degismektedir.

Planin dikdortgen cergevesini asil degistiren 6ge ise kuzey-guney ekseni uzerindeki
diizenlemedir. Mimar, yapitina klasik anlamda aksiyal bir vurgu yapmay: tasarlamakta ama
bunu gergekten sasirtict bir bulugla Istanbul mimarliginin kimi bigim 6gelerini anitsal
boyutlara ulastirarak denemektedir. Dityun-u Umumiye kitaplara ve kartpostallara gegen tinlt
portali ve sagagi, Vallauri’nin en iddiali tasarimlarinda biridir. Binadan one ¢ikan ve g kath
binamin yiksekligini, yaklagik iki kat oraninda agan amitsal portal, Osmanli mimarliginin
klasik ve barok motiflerinin plastik potansiyellerinin yeniden kegfedilmesine dayandiriimigtir.
Girigin igine yerlestigi sivri kemer, dort kat yitksekligindedir. Kemer, ayrica iri tag desteklerle
one ¢ikarilmistir. En ustte bir veranda ve yine one g¢ikanlmis i¢ kiguk “loggia” vardir.
Boylece one c¢ikmalar surduriliir ve portal, barok uslupta elibogriindelere yaslanan genis,

dalgali bir barok sagakla sona erdirilir (Batur, 1993e, s. 112).

Portal, iceride gercekten gorkemli bir giris holine agilmaktadir. Yaklagik olarak 15x15 mt
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boyutunda kare plan tzerine yerlesmis ¢ift kollu anitsal merdiven ve ortiisii, yalin gizgisiyle
yine iddialt bir oneridir. Vallury, értide klasik bir geometriden ve gergeveleme motifinden
yola ¢ikmig ama bu sadeligi 6zellikle anitsal bir boyutlandirma, gok iyi hesaplanmis oranlar
ve elbet son derece 6zenli detaylar ve igcilikle sanat yapitina dontstirmistir. 1892°de Pera
Palas’ta daha kigiik boyutlarda denedigi cam kubbe burada egemen motif olmustur. Ortiide
modern bir uygulama olan cam malzeme kullammimn getirdigi 151k ve renk olanaginin
mekana katkisi da eklenmelidir (Batur, 1993e, s. 112).

Giiney cephesindeki bu aksiyal vurgu, kuzeyde bir beggen ¢ikma ile karsilanmaktadir. Bu
bolume, ashinda anitsal merdivenlerin karsisindaki kolonatli bir antreden gegilmektedir.
Diyun-1 Umumiye direktoriine ait olmasi gereken besgen planli oda, biiyik ve yilksek bes
pencereyle Avyasofya’dan baglayip Halig’e donen egsiz bir Istanbul panoramasina
acilmaktadir. Gineydeki bu beggen planli kitle, ikinci katta muhtemelen bir toplant: salonu
olarak diizenlenmisg; st katta ayrt ¢ikisi olan bir galeri yapilarak mekan ytikseltilmis ve yine
her iki katta bes buyik ve yiiksek pencereyle panoramaya agilmistir. Bu salonun 6rtiisiiniin ve

galerisinin dizenlenisinde sofistike bir ahsap is¢iligi vardur.

Dikdértgen gercevenin igindeki plan ise ¢ok sade bir gema gosterir. Dogu-bati ekseni tizerinde
bir genis koridor, bir bagtan ¢biirine uzanmir ve iki ugta birer merdivenle sonlanir. Farkli
bitytikliikte salon ve odalar iki yana dizilmislerdir. Koridorun iizerinde iki yanda, yalnizca

girig ve birinci bodrum kati baglayan birer simetrik merdiven daha vardir.

Bina giris kotuna gore ¢ kathidir. Ancak egimden yaralanilarak giney cephesinde bir kat
daha kazanilmigtir. Buna gore bina salinda dort kat sayilmalidir. Ayrica koselerdeki gikmalar
ve besgen kitleler birer kat daha yiikseltilmis; ¢ati arsida kullamlarak ¢ok kath bir yap1 elde

edilmistir.

Iki ugta ve ortada one ¢ikan ve yikselen kitlelerle 6ne gikan ve plastik bir vurgu kazanmis bu
yitksek yapi, donemin Istanbul’u i¢in gergekten etkileyici olmaliydi. “Bossage” tekniginde
kabartmali taglarla orilmiis duvarlar, etkileyici gorimimii giclendiren gorsel bir katk

olmaktadir. Bossage, portal boliimiinde farkl: bir almagik dizi olarak kullanilmugtir.

Cepheler kat kornisleriyle ti¢c kusaga ayrilmis ve neorénesans kékenli bir cephe diizenlemesi
yapumistir. Birinct katta dikdortgen soveli pencereler kullamlirken ikinci katta kilit taglari,

renkli ve altta kiigikk bir korkuluk panosu olan Bursa kemerli pencereler almigtir. Ugiinci
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kattaki sivri kemerli pencerelerde ise hayli maniyerist bir diizenleme yapilmistir. Pencerenin
kemerli kismi 6ne ¢ikarilmig ve kafes bigiminde bolumlenmis; alt parca, dikdoértgen gergeveli,
dekoratif parapetli ve konsollar ile 6ne ¢ikarilmig ve ayr bir pencere gibi bigimlenmistir. Bu

pencere birimlerini, diiz bir serit dolagip gergeveler (Batur, 1993e, s. 112).

Iki ugtaki kitlelerin pencere diizeni, birinci ve ikinci katta aym gizgiyi izlerken iigiincii katta
farklh bir diuzenleme ile karsilagilir. Burada, ortadaki daha genis olan ve ince kolonlarla

ayrilan tug¢li pencere gruplan olusturulmustur.

Ugtincii katta besgen kitlelerde ¢ok daha genis ve yiksek, yine sivri kemerli pencereler

kullanilmastir.

Pencerelerin bi¢im ve tasarimlarinda kullamlan mimari 6geler, Osmanl anitsal mimarhigindan
almarak yorumlanmis ve kendine 6zgi dizeler iginde yeniden kullanilmistir. Bu yapida
Osmanli mimarhg: referanslant pencere tasarimi ile sinirh degildir. Osmanli mimarlik
terminoloji ile betimlenen anitsal portal diginda iki ugtaki kitlelerde kullanilan yuvarlatilmig
genis sacgaklar, ahsap kafesler ve kendi basina anitsal 6lgusii ve bigimi olan bahge girisindeki

genis barok sagakli kapt da bu soyleme eklenmelidir (Batur, 1993¢, s. 112).
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Fotograf 4. 34. Diiyun-u Umumiye Binas1 Arka Cephesi
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Fotograf 4. 36. Diyun-u Umumiye Binasi Arka Cephesi
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HAZERAN HAN

YAPININ ADRES|

BANKALAR CADDESI

KARAKOY / EMINONU 7 '
ISTANBUL 163 2

YAPIM TARIHI YAPIVI YAPTIRAN

1902 OSMANLI BANKASI TICARI

YAPININ SAHIBI veya KULLANICIST

. _ ZEMIN KAT : TICART
DIGER KATLAR : TERK EDILMIS

ic v/ DI

T[] |
\/

HAZERAN HAN ZEMIN KAT UZERINE 4 KATLI OLARAK INSA EDILMISTIR. YAPILDIGI
GUNDEN ITIBAREN HERHANGI Bl DEGISIME UGRAMADAN GUNUMUZE KADAR
GELEBILMISTIR. ZEMIN KATI TICARI AMACLA KULLANILAN YAPININ UST KATLARI
BOSTUR.

GENEL TANIM |

YAPININ UST KATLARINA GIRILEMEDIGINDEN DOLAYI HERHANGI BIR YORUMDA
BULUNMAK MUMKUN OLAMAMISTIR.

YAPIDA GENEL OLARAK ART NOUVEAU USLUP GOZE CARPMAKTADIR.

" OsLup
OZELLIKLERI
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4, 10, Hazeran Han

Hazeran Han, 20 Haziran 1902 tarihinde Osmanli Bankasi ve Alexandre Vallauri arasinda
yapilan bir kontrat ile 5 ay gibi kisa bir siirede inga edilmigtir. 1903 yilinda artik bitmis olan
hanin Gi¢ katim Societé du Tombac kiralamis, bir katina ise banker E. Eugenidi yerlesmistir.
1905 y1l1 sonlarinda ise banka bu ham elden ¢ikarmaya karar vermis ve 5 Ocak 1906 tarihinde
Beyoglu mutasarrifi Hamdi Bey’e satmistir. 1914 yilinda tekrar ek degistiren handa bu giine
kadar Gaumont film ithalatgisi, Osmanli Milli Sigorta Sirket-i Umumiyesi, Avusturya Phenix
Sigorta Sirketi ile Eli Burla ve Ortaklan gibi kuruluslar yer almiglardir (Eldem, 2000, s. 184).

Hazeran Han zemin kat iizerine dort kat olmak fizere toplam bes kath inga edilmisgtir.
Guniimiizde zemin kat diginda diger katlar metruktur. Zemin katta elektrik malzemeleri satan
bir ditkkan bulunmaktadir. Hanin girigi Bankalar Caddesi iizerinde yapinin sag tarafindadir.
Bu girisin simetrigi olan ve yapinin sol tarafindaki bagka bir kapidan ise ditkkana girig gikis

saglanmaktadir.

Yapiin Bankalar Caddesine bakan 6n cephesinde birinci kattan baslayip catiya kadar devam
eden cumba yapiya karakterini kazandiran etkin 6gedir. 1 /2 / 1 oraninda bélinen cephede
cumba yapinin simetri ekseninde yer almaktadir. Her katta farkli pencere diizenlemesine

gidilmisgtir.

Birinci katta, yandaki modillerde késeleri yuvarlatilmigs pencereler, cumbada ise bu
pencerelerin ig¢li uygulamalart goriilmektedir. Pencerelerin altinda denizlik hizasina kadar
ajurlu tas sebekeler yer almaktadir. Denizlik hizasinda tas bir silme tiim cephe boyunca
devam etmektedir. Yapinin sag ve sol tarafindan zemin kattan itibaren yiikselen bosajli tas

kaplamalar birinci katta cumbanin sag ve sol tarafinda da uygulanmustr.

Ikinci katta bu kez yuvarlak kemerli pencereler goriilmektedir. Cumbada yine bu pencerelerin
ticli uygulamalan vardir. Pencerelerin iizerinde dalgali sagaklar mevcuttur. Bu sagaklar bu
katta kullanilan pencereleri yapimin en ¢ok ilgi ¢eken elemanlari haline getirmistir.
Cumbadaki ti¢lii pencerenin ustiinde ise iki yarim modiil sagagin arasina tas bir madalyon
koyulmus ve ustlerine tam bir dalgali sagak daha eklenmistir (Fotograf 4. 41.). Yapin ve
cumbanin yine her iki yaminda plastrlar devam etmektedirler. Plastrlarin ikinci katla ti¢iincii

kat1 ayiran silmelere ulastigi noktada tas islemeler mevcuttur.
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Ugiincit katta kenarlarinda ince bir sévenin dolandign dikdortgen pencereler bulunmaktadir.
Alt katlarda oldugu gibi yine cumbada bu pencereler iglii olarak uygulanmiglardir.
Pencerelerin denizlik kotunda devam eden belirgin silme yapiy1 yatayda pargalara ayirmistir.
Uglincii ve dordiincii kati ayiran bire silme bulunmadigindan bu béliim alt iki kata gore daha
kaynagsmis durumdadir. Kat hizasinda, ana yapimin ve cumbanmin tzerinde yapiyi bitiren

sagaga kadar devam eden plastrlar Gizerinde tags madalyonlar bulunmaktadir.

Dordincii katin pencereleri dikdortgen 6zelligini kaybederek iist kisimlart dalgali bir hale
doniismiistiir. Cumbadaki t¢lii uygulama bu katta da devam etmektedir. Pencerelerin iizerinde
tas islemeler goze ¢carpmaktadir. Pencerelerin denizlik hizasina kadar yine ajurlu tas sebekeler
kullanilmistir. Yap: en istte cumbanin sadece 6n kismindan ve yan modiillerdeki cumba ile

plastr arasindan ¢ikan sagakla sonlandirtlmigtir.

Yapinin arka cephesi son derece sade bir iggilikle yapilmistir. Goze garpacak herhangi bir

ozelligi bulunmamaktadir.
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Fotograf 4. 38. Hazeren Han Bankalar Caddesi Cephesi
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Fotograf 4. 38. Hazeran Han Bankalar Caddesi Cephesi




140

R

G
w%,,/i;/ééﬁ

€51

Sokak Ceph

otograf 4. 39. Hazeran Han Kart Cinar

¥
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Fotograf 4. 42. Hazeran Han Genel G
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HIiDAYET CAMISI

. YAPININ ADRESI

YALIKOSKU CADDESI / BIRLIK SOKAK /NO : 1

EMINONU / ISTANBUL

 YAPIMTARIHE |  YAPIVI YAPTIRAN

J T | N

GENEL TANIM

YAPI BASIK BIR ZEMIN KAT UZERINE IKi KAT OLARAK INSA EDILMISTIR. YAKIN BiR
ZAMANA KADAR TiCARi AMACLI OLARAK KULLANILAN ZEMIN VE BIRINCI KATLAR
[KINCI KATIN IHTIYACI KARSILAMAMASI UZERINE YENIDEN DUZENLENEREK
{BADETE ACILMISTIR. ANA IBADET MEKANI AHSAP KARKAS OLDUGU DUSUNULEN
SIVRI BIR KUBBE ILE ORTULUDUR. KUBBENIN ETEGI BIR DiZi PENCERE ILE
DELINMIS VAZIYETTEDIR. CAMININ KUZEYBATI KOSESINDE SILINDIRIK GOVDELI
BiR MINARESI VARDIR.

PLAN
SEMALARI

osLup
OZELLIKLERI

YAPININ DIKDORTGEN BICIMLI BiR PLAN SEMASI VARDIR. ZEMIN VE BIRINCi KATA
GiRiS, ZEMIN KATIN DOGU DUVARI UZERINDE, DUVARIN ORTA AKSINDA BULUNAN
GIRIS SAHANLIGINDAN SAGLANIR. CAMININ IKINCI KATL YATAYDA UC
BOLUMDEN, SIRASIYLA MERDIVENLE ULASILAN, ORIJINAL DURUMUNDA ACIK,
DAHA SONRA CAMEKANLA KAPATILARAK USTU ORTULMUS GIRIS SAHANLIGI ILE
DIKDORTGEN PLANLI VE DUZ CATILI CEMAAT YERI VE ANA IBADET MEKANINDAN
OLUSMAKTADIR.

CAMININ OLUSUMUNU YAPILASMIS$ DAR BIR CEVRE BELIRLEMISTIR. VALLAURI BU
DURUMA FEVKANI CAMI GELENEGINDEN YARARLANARAK YAKLASMISTIR. GENEL
OLARAK EKLEKTIK AKIMININ ICINDE YER ALAN BIR UYGULAMADIR. GERCEK VE
SAGIR PENCERELERIN SOGAN VE AT NALI BICIMLI KEMERLERI, SAGIR
ARKADLARIN BUTUN ICINDEKI KONUMU VE DETAY DUZEYINDEKI ELE ALINISI ILE
TASARIMCI 19, YUZVILIN IKINCI YARISINDA ISTANBUL'DA DA ORNEKLERI
GORULEN ORYANTALIZM MODASINI IZLEMISTIR
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4.11. Hidayet Camisi

Eminonii’'nde, Yali Kogkii Caddesi ile Seyhiilislam Hayri Efendi Caddesi’nin genis bir agi
yaparak dirsek olugturdugu noktada bulunmaktadir.

Bugiinki yapt II. Mahmut donemine ait 1813 tarihli ahsap caminin yerine 1887°de 1.
Abdiilhamit tarafindan yaptinlmigtir. Avlu girig kapisi, iizerindeki kitabeyle birlikte II.
Mahmut yapisinin pargasi olarak korunmugtur (Saner, 1993, 5.71).

Yapi, basik bir zemin kat tizerine iki kat olarak inga edilmigtir. Yakin bir zamana kadar ticari
amagli olarak kullanilan zemin ve birinci katlar ikinci katin ihtiyaci karsilamamasi tizerine
yeniden diizenlenerek ibadete agilmigtir. Caminin mimari 6éneme sahip ana ibadet bélimiinii

iceren ikinci kat ise giiniimiizde cuma ve bayram namazlan diginda kapal tutulmaktadir.

Zemin katin girigi yapinin dogu cephesinde ve orta akstandir. Kiigiikk bir girig sahanlifindan
sonra ii¢ basamak inilerek ibadet mekanina ulagilmaktadir. Birinci kata ulagim girisin hemen
sol tarafindan baslayan, iki kollu bir merdivenle saglanmaktadir. Iki kat arasindaki gorsel ve
isitsel baglantiyi kurmak amaciyla birinci kat désemesi mihrap duvari 6niinde 4.50x7.50
mt’lik bir galeri olusturacak bigimde agilmustir. Birinci kat ile ikinci kat arasindaki baglantiyr
ise yapinin kuzey duvarma bitisik tek kollu bir merdiven saglamaktadir. ikinci kata ulagimi
saglayan asil merdiven, yapinin kuzeydogusunda yer alan kigik avlusundaki, dogu duvarina

bitisik tag merdivendir.

Caminin ikinci kati, yatayda ¢ boliimden, sirastyla merdivenle ulasilan, orijinal durumunda
acik, daha sonra camekanla kapatilarak tsti ortilmilg giris sahanlif ile dikdortgen planhi ve
diiz ¢atili cemaat yeri ve ana ibadet mekamindan olugmaktadir. 10.50x10.50 mt boyutlu ana
mekan, mihrap duvarinin koselerinde eksedralarla genigletilmistir. Merdiveni son cemaat
yerinde bulunan mahfil alisilagelmis sekilde harimde yerini almistir. Mahfil orta aksta 2
mt’lik bir bosluk birakacak sekilde “U” bigiminde dizenlenmigtir. Etegi pencere dizisiyle
delinmis, klasik donem Osmanh mimarhg igin alistlmamus sivrilikte bir kubbe, gegis elemant
olmaksizin mekam smurlayan duvarlarin tizerine oturmaktadir. Dogu ve batida birer biiyiik
pencere bulunmaktadir. Dis cephelerde, merkezinde bu pencerelerin yer aldigl diizenlemeler
camiyi tasarimda dikkat gekici kilan belki de tek tutum olarak belirmektedir. Gergek ve sagir
pencerelerin sogan ve at nali bigimli kemerleri, sagir arkadlann bitin igindeki konumu ve

detay dizeyindeki ele ahmgi ile tasanimer 19. yizyilin ikinci yansinda Istanbul’da da
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ornekleri gorillen oryantalizm modasim izlemistir. Kaynagi Osmanli mimarhign diginda,
Magrip veya Misir’da bulunan bigimlerin olusturdugu kompozisyon mihrap cephesinde de
tekrarlanmistir (Saner, 1993, s.71).

Yapinin kuzeybati kosesinde, yapidan bagimsiz olarak yerlestirilmis kubik kaideli, silindirik
govdeli ve tek gerefeli bir adet minaresi bulunmaktadir (Akpolat, 1991, s. 138).
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Fotograf 4. 46. Hidayet Camisi Giiney Gorinigi
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MEKTEB-I TIBBIiYE-i ASKERIYE-i SAHANE

YAPININ ADRESE : - ADA PAFTA PARSEL

TIBBIYE CADDESL. NUMUNE HASTENESi KARSISL
HAYDARPASA / KADIKOY / ISTANBUL

 YAPIM TARiHI

11 SUBAT 13895 MEKTEB-i TIBBIYE-I ASKERIYE-I
13 Eyliil 1900 SAHANE

YAPININ SAHIBI veya KULLANICIST YAPININ HALIHAZIR FONK:

TC. MARMARA UNIVERSITESI
TIP FAKULTESI

II. ABDULHAMIT

TC. MARMARA UNIVERSITESI

KAGIR SISTEM PUTRELLI VOLTA DOSEME

BEZEME

Y | v Al

YAKLASIK 80.000 M”LIK BiR ARSA UZERINE 140x80 MT BOYUTUNDA DIKDORTGEN
BiR AVLUYU CEVRELEYEN BIR BINA OLARAK KURULMUSTUR. TOPLAM INSAAT
ALANI 24.000 M? CIVARINDADIR. DONEMININ EN {LERI INSAAT TEKNIKLERI ILE INSA
EDILMISTIR. ARAZISININ EGIMINDEN OTUR(U BINA BATIDA DENIiZ CEPHESINDE
DORT, DOGU CEPHESINDE UC KATLIDIR, AYRICA DOGU CEPHESI GiRiS KATI, DENIZ
TARAFINDA UCUNCU KATA TEKABUL ETMEK UZERE TOPOGRAFYAYA
UYUMLANDIRILMISTIR.

GENEL TANIM

19. YY KISLALARINI ANIMSATAN PLANI, SADE VE ISLEVSELDIR. ORTA AVLU DORT
KENARI BOYUNCA KORIDORLARLA CEVRELENMIS; UC KENARDA, GUNEY, BATI VE
KUZEY KENARLARINDA SINIFLAR VE OKULUN DIGER BIRIMLERI YAPININ DIS
YUZUNE GELMEK UZERE KORIDORLAR BOYUNCA SIRALANMISLARDIR. DOGU
KENARINDA ISE BES AYRI KITLE, PLANIN ISKELETINI OLUSTURAN KORIDORLARA
EKLENMEKTEDIR. BU AYRIKSI DUZENLEME CEPHEYE BEKLENMEDIK BIR KITLE
HAREKETI KAZANDIRIRKEN TASARIMI DA KISLA TIPOLONSINDEN CIKARMAKTADIR

$EMALARI‘

MEKTEB-1 TIBBIYE BINASI, GENEL OLARAK ORYANTALIST KARAKTERI BELIRGIN
BIR EKLENTISIST TASARIM OLARAK TANIMLANABILIR. ORYANTALIST KARAKTER,
OZELLIKLE TIBBIYE CADDESI’'NE ACILAN DOGU CEPHESINDE EGEMENDIR.
MARMARA DENIZI'NE BAKAN CEPHESI DISINDA MONOBLOK CEPHESI YOKTUR.
YAPIDAKI EN ONEMLI BEZEME OGESI, DOGU GiRiS HOLUNDE BULUNAN VE
D’ARONCO TARAFINDAN TASARLANAN ART NOUVEAU USLUPLU MERDIVEN VE
GALERI KATININ KORKULUKLARIDIR.

L5

 UsLop
OZELLIKLERI
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4.12. Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane Binasi

Kadikoy Haydarpasa’da, Tibbiye Caddesi tzerindedir. Kisaca Mekteb-i Tibbiye veya
Haydarpaga Tibbiyesi olarak anilan bina/binalar grubu, yakinindaki Selimiye Kislasi ile
birlikte Istanbul’un Anadolu yakasinin siluetinde varhigim oncelikle duyuran yapilardandir.
Siluetteki yerini ve damgasini, yaliniz ginimiizde bile 6lgek dis1 sayilabilecek boyutlaryla

degil, mimarisinin 6zgiin bigimiyle ¢izmis bir amttir.

Yapimi igin ilk girigimler 1863°te baslamigtir. BOA’da 3 Agustos 1893 tarihli seraskerlik
yazisinda, mevcut Tibbiye (Giilhane) binasinin artan grenci ve hoca kadrosuna dar geldigi,
ayrica harap durumda ve bilimin gerektirdigi duzeyde yapilmasmm saglayacak donanmimdan
yoksun oldugu belirtilerek genis, yeni ve mitkkemmel bir kurulus olarak yenilenmesi gerektigi,
Giilhane’de yenileme ve genigleme olanag bulunmadigy belirtilmis ve Rumeli demiryolunun
hemen yamnda olusunun sakincalarina deginilerek uygun bir yer olarak Haydarpasa’da
mevcut askeri hastanenin yamndaki arazi onerilmistir. Yazi, arazinin genisligi, temiz havali
olusu ve manzaraya egemen konumu vb. diger avantajlari yamnda bir botanik bahgesinin
kurulmasina da olanak verdigi belirtilerek sirmektedir. Seraskerligin gerekgeli onerisi, plan
ve kesifler daha sonra eklenmek iizere Serasker Riza Pasa tarafindan sadaret makamina
sunulmustur (Batur, 19931, s. 377).

Cemil Pasa (Topuzlu) amlarinda, yeni bir tibbiye binasimin tasansimn ilk kez kendisi
tarafindan II. Abdilhamit’e agildigim belirtmekte ve padisahin da “Size mikemmel bir
Mekteb-i Tibbiye yaptirmay: vaat ediyorum” dedigini nakletmektedir. Gergekten de bir siire
sonra Serasker Riza Pasa, padisahin iradesi iizere hemen ¢aligmaya baslamis ve isi mimar
Alexandre Vallauri’ye havale ettigini Cemil Pasa’ya ifade etmistir. Yukarida belirtilen
seraskerlik onerisi bityiik bir olasilikla bu goriigmelerle ilintilidir (Batur, 1993f, s. 377).

Proje g¢aligmalaninin olduk¢a uzun siirdiigi anlastlmaktadir. 27 Kasim 1894°te Moniteur
Oriental’de yayimlanan iradede yeni tip okulunun plan ve kesitlerinin kabul edildigt,
Avrupa’daki benzer kurumlar diizeyinde, hatta daha ileri olmasi istenen okul igin hemen

¢alismalara baglanacag bildirilmektedir (Batur, 1993f, 5. 377).

Yeni tip okulunu ilk tagi koyma toreni 11 Subat 1895 giinii padisah adina Musir Sakir
Pasa’min katilimiyla yapildi. Mekteb-i Tibbiye binasinin mimari tasarimi dénemin en taninmig

mimant Alexandre Vallauri ve Raimondo D’Aronco’ya aittir. Ancak pek ¢ok yayinda,
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genellikle mimarhk tarihi galigmalarinda, tasarim i¢in yalnizca Vallauri’nin ad: verilmektedir.
Vallauri, o donemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocadir ve Istanbul’da D’ Aronco’ya oranla
daha gok tamimistir. Ayrica Serasker Riza Pasa’nin bagta “Isi mimar Vallauri’ye havale ettim”
timcesi ve projenin de Vallauri konseptine yakin durusu, tasanmin tek basina ona mal
edilmesinde rol oynamigtir. Raimondo D’ Aronco’nun proje ve yapim ¢aligmalarina ne zaman
ve hangi agsamada katildigina dair resmi bir belge heniiz bulunamamistir. Tip tarihi
kaynaklarinda D’ Aronco’nun adt Vallauri ile birlikte anmilmaktadir. Askeri arsiv incelenmeden
kesin goriis verilemezse de D’ Aronco’nun bilyiik olasilikla —zaten Yildiz Saray1 kadrosunda
oldugundan- Sakir Pasa bagkanlhifindaki komisyon iginde projeye katildifi soylenebilir.
Uygulama projesi ise bu iki mimarin yonetiminde genis bir mithendis subaylar kadrosu

tarafindan hazirlanmistir (Batur, 1993f, s. 377).

Mekteb-i Tibbiye Sahane binasi, daha o6nce yapilmis olan (1845) Haydarpasa Askeri
Hastanesi ile Selimiye Kiglas1 arasinda Kavak Deresi’nin sol yamacindaki tepe iizerinde ve
Marmara’ya bakan alanda insa edilmistir. Yaklagik 80.000 m*’lik bir arsa tizerine 140x80 mt
boyutunda dikdortgen bir avluyu ¢evreleyen bir bina olarak kurulmustur. 19. yiizyil kiglalarim
animsatan plani, sade ve islevseldir. Orta avlu dort kenari boyunca koridorlarla ¢evrelenmis;
¢ kenarda, giiney, bati ve kuzey kenarlarinda smuflar ve okulun diger birimleri yapinin dig
yiziine gelmek tuizere koridorlar boyunca siralanmiglardir. Dogu kenarinda, binanin Tibbiye
Caddesi’ne bakan yoninde ise bes ayn kitle, planin iskeletini olusturan koridorlara
eklenmektedir. Bu ayriksi diizenleme cepheye beklenmedik bir kitle hareketi kazandirirken

tasarimi da kisla tipolojisinden ¢ikarmaktadir.

Arazisinin egiminden 6tiri bina batida deniz cephesinde dort, dogu cephesinde ii¢ kathdir,
ayrica dogu cephesi girig kat1, deniz tarafinda tigtincti kata tekabul etmek iizere topografyaya

uyumlandirilmigtir.

Tuvalet ve hamam gibi 1slak hacimlerle ¢amagirhane, mutfak vb. servis birimleri kapali
koridorlarla ana binaya baglanan yan eklentiler olarak diizenlenmislerdir. Dolayisiyla

Marmara Denizi’ne bakan cephesi disinda mono blok cephesi yoktur.

Okul, biyiik bir 6zenle ve para esirgenmeden insa edildi. Insaat alam toplam 24.000 m’
civarindaydi. Duvarlarda Hereke ve Bilecik ocaklarindan ozel olarak getirtilmis renkli
granitler kullanilmis, harglar icin Marsilya’dan en iyi su kireci getirtilmisti. Yapida kullanilan

metal ortii 6geleri Belgika’dan (Fokkeril Firmasi) alinmug, putrelli volta déseme yapilmigti.
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Metal gergeveli pencereler, Viyana’da hazirlatilarak getirilmis ve birgogu renkli camlarla
bezenmisti. Udine Kent Miizesi Arsivi'nde bu metal pencere dogramalarindan bir ayrinti
¢izimi bulunmaktadir. Okulun orta avlusu 6grenciler i¢in bahge olarak diizenlenmis, botanik
bahgesi igin Marmara’ya bakan bat:1 platosu ayrilmis, bahge igin gereken nadir bitki ve agaglar
Fransa’dan getirilmigti. Bu bahgenin 6niinden uzanan bir yolla da Kavak Iskelesi’ne inmek ve

denize girmek olanag saglanmisti (Batur, 1993f; s. 378).

Mekteb-i Tibbiye Sahane binasi, bitytikligiine karsin oldukga hizli bir bigimde inga edilmistir.
Subat 1895°te baglayan yapim caligmalarim hizlandirmak igin Haydarpasa Istasyonu ile
santiye arasinda malzeme naklini kolaylagtirmak ve hizlandirmak amaciyla dekovil bile
kurulmas: digiinalmiista. Mayis 1896’da duvarlarin zeminden 2 mt kadar yiikselmis oldugu
gazete haberlerinden anlagilmaktadir. Mart 1900°de yine gazetelerde tip okulunun iki ay
iginde bitirilecegi yazilmaktadir. Okul ger¢ekten de Abdiithamit’in 25, ciilus yildoniimiine
yetistirilmis ancak olasilikla egitim donanimi tamamlanmamis oldugu i¢in agilamamustir.
Deniz cephesindeki orta pavyonun tizerindeki altin yaldizli saltanat armasinin altina yapimin
bitimi i¢in 13 Eylal 1900 tarihi iglenmistir (Batur, 1993f, s. 378).

Okulun acilis ve egitime agilig toreni ise II. Abdiilhamit’in yas giiniinde 6 Kasim 1903’te
yapildi (Batur, 1993f, s. 378).

Mekteb-i Tibbiye binasi, genel olarak oryantalist karakteri belirgin bir eklentisist tasarim
olarak tanimlanabilir. Oryantalist karakter, ozellikle Tibbiye Caddesi’ne agilan dogu
cephesinde egemendir. Arkadaki koridora baglanan dik konumlu bes kitleden olugan bu
cephede ortadaki amitsal giris bolimi, hem daha genis tutularak hem de iki yanindaki
kitlelerden biraz daha oOne ¢ikanlarak cephede simetrik bir vurgu Ogesi olarak
bigimlendirilmigtir (Batur, 1993f, s. 378).

Bu bolim kendi i¢inde uglii bir kitle diizeni igerir. Merkezi béliim, zeminde ¢ agiklikli bir

girig portikosu ile baslar. Portikonun ortadaki daha genis tutulmus olan ti¢ kemeri , dikdortgen |
tabanlara oturmus kolon ¢iftleriyle ayrilmigtir. Bu iiglii diizen diger katlarda da siwrdiiriiliir.
Sade profilli bir kornisle ayrilan birinci katta ortadaki genis ve yiksek kemer, iki renkli tasla
almagik diizende orilmistiir. Kolon ciftleri iyice yiikseltilmis tabanlara oturur ve stte
baghiktan sonra yine yiksek tutulmus digey pargalarla devam eder. Kolonun stritktir 6gesi
olarak varliimn ve islevinin simurlarini  degistiren ve digsey etkiyi  giiclendiren

Elhamra/Magrip kokenli bu 6geler, oryantalist repertuvarin ¢ok kullanilan bigimlerindendir.
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Iki yandaki yitksek ve dar dikdortgen pencerelere, Bursa kemeri tiirevi olan profilli ahsap

cergeveler yerlestirilmigtir.

Ikinci katta merkez aksinda, ortadaki yandakilerden daha genis ve yiiksek olan tiglii bir kemer
grubu vardir. Yine Ustiine diigey parga eklenmis birer kolon / plastr ile ayrilmisg bu ugli,
Osmanli revivalist tasarimlarinda ¢ok goérilen ve gorillecek olan bir cephe motifidir. Bu
merkez béliim, yan boliimlerden ayrilip yikselerek genis sagaklarla ve bir kubbe ile sonlanir.
Onde dairesel bir egri ile yiikselip kiigik bir besik tonoz gibi bigimlenen sagak,
elibogriindelerle desteklenip yanlara dogru olabildigince agilir. Ustte dar bir kasnaktan sonra

¢an biciminde bir kubbe ile ortiliir.

Yan acikliklarda, ince kayitlarla kafes bi¢giminde boliimlenmis genig pencereler vardir.Girig
bolimiiniin yan hacimleri, ilk iki katta ana kitleye bagli olarak, sonraki katta ise ayri birer
kuleli mekan olugturarak yiikselir. Girig katinin Gstiindeki mekanlar, yiiksek taban ve baglik
Usti pargalariyla diisey etkisi vurgulannmg kolonlarla bolimen biyik cam agikliklarina
sahiptir. Kuleli hacimlerdeki benzer genis agikliklar ise Bursa kemeri bigimindedir. Kule,
sogan bigimli bir dekoratif kubbeyle bitirilmigtir. Dort koseye yerlestirilmis yine sogan
bigimli ve alemli dekoratif motifler, ortadaki kubbenin oryantalist etkisini yansitir.Simetrik

konumdaki iki yan kitlede de benzer motif ve bigimler yenilenir.

Oryantalist repertuvart genigleten difer bir dizenleme de ana kitleye iki yandan eklenen
kitlelerin orti ogeleridir. Dikdortgen pencere ogelerinden olusan oldukga sade cephe
diizeninden sonra, birbiri tizerinde az yiksek servis hacimlerini barindiran ve gittik¢e kugiilen

mekanlarin i¢ katli 6rtiisii bir Uzakdogu tapinagi cagrisimi verir.

Bu oryantalist referanslar disinda, ¢ok pargali kitleler, her katta defisen, dugey etkisi belirgin
ogeler, genis cam yiizeyleri ince tasiyicilarla bolen hayli saydam cephe diizeni, uzun dogu

cephesinin sarekliligini hafifletip canlandiran bigimlendirmelerdir.

Deniz cephesinde daha homojen ve daha kitlesel bir diizenleme yeglenmistir. Ortada anmitsal
giris bolimu ile daha algak ve cepheye homojen karakterini veren yan kanatlar ve iki ugta

koseyi tutan bitig bolimleri, 6n cepheden farkli olarak ayni ¢izgi lizerinde siralanir.

Giris boliimi anitsal bir merdivenle baglar. Zemin katta kemerli bir girig veren ama asil girise

tic sahanlikli bir dolasimla ulagsan merdiven, biyiik kabul salonuna agilir. Bu girisgin tistii, bir
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dizi iri konsol tagiyla desteklenen bir ¢ikma yapmaktadir. Cikma, sivri kemerli bes agiklikli
bir cephe motifini sunmak iizere tasarlanmig gibidir. Asil cephe, duvar yiizeyi ve pencereler
bu yapint1 (fiktif) cephenin gerisindedir. Cikmanin ustii oldukga genis bir sagakla ortiilidir.
Aym gizgi iizerinde siiregiden uzun deniz cephesine derinlik, golge ve hareket kazandiran bu
diizenleme iki ugtaki bitig boliimlerinde de kullamlmistir. Yalmz bu bolamlerde agikliklar,
a/b/a/b/a diziliginde dar ve genig kemerlerden olugsmaktadir.

Gerek giris gerekse yanlardaki bitig bolimlerinde gikmalarn ustindeki katta Osmanli sivri
kemeri bigiminde ve tiim agiklif1 kapsayacak geniglikte biiyiikk cam yuzeyler olusturulmustur.
Biiyitk sivri kemerin sirt ¢izgisi, Osmanli gelenegine referans: giiclendiren bir ayrinti olarak
bir silme takimu ile belirgin bir bigimde ¢izilmigtir. Bu genis agikliklarin bulundugu mekanlar,

merkezde camiye, bitig boliimlerinde vaka takdim amfilerine aittir.

Giris bolimiiniin betimlenen cephe diizenlemesini, iki yandan yiikselen saat kulelerinin
govdeleri gerceveler. Biri alaturka, digeri alafranga ayarli olan bu saat kuleleri, koseleri
pahlanmig kare kesitli gévdelerinin iistinde kiibik bir kiitle olarak bigi_mlenmislerdir Genig
bir silme takim: ile govdeye oturan, koseleri alttan pahli, ustiinde kigiik golgelikler olan bu
kiip bigimli 6ge, yapimn siluetinde etkin bir bigim olarak var olur. Kiigitk bir sivri kemeri
cevreleyen dekoratif bir barok kemerimsiden sonra sogan bigimli bir tepelikle son bulur. Saat
kulelerinin arsindaki barok alinlikta bayrak motifi ile bezeli saltanat armasi vardir. Saat kulesi
ciftleri, deniz cephesine olanca saydamlikla agilan bityik sivri kemerli pencereyle birlikte,
Selguklu medreselerinin gifte minareli anitsal girigini ammsatan bir referans motifi olarak
degerlendirilebilir. Iki yandaki bitig boliimlerinde saat kulesinin yerini alan serefeli kulelerle

bu referans bir kez daha yinelenir.

Binanin deniz cephesinin geri kalan kismu ve yan cepheler, profilli kornislerle ayrilmis ve her
biri farkl: bigimde pencere dizilerine sahip katlardan olugmaktadir. Pencereler, asagidan
yukartya dogru kare, dikdortgen, sivri kemerli ve eliptik kemerli olarak siralanir. Bu sade
cephe tasarimimi canlandiran “opus reticalatum™ teknigindeki sarims: tastan duvar dokusu ile
bunun tizerine yerlesen sivri ve eliptik kemerli pencerelerin diiz, ortogonal islenmis beyaz tag
kaph pencere gergeveleridir. Son katlarda elibogriindeli sagaklarin golgeledigi kiigiik

dikdortgen yatakhane pencereleri vardir.

Mekteb-i Tibbiye binasinin baskin oryantalist karakteri yalmz cephelerinde degil ig

diizenleme ve dekorasyonunda da gozlenir. Yalmz i¢ diizenlemede neoottoman gizgi biraz
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daha onde goriinmektedir veya sivri kemerin igerde daha gok kullanilmis olmasi boyle bir etki
vermektedir. Ornegin kara tarafinda Tibbiye Caddesi’nden giristeki bityik hol, eskiden
Meclis-i Umur-1 Tibbiye iiyelerine ait olan odalara gegilen agik koridordan sivri kemerlerle
ayrilmaktadir. Bityiik vaka takdim amfilerinde de sivri kemerli genis eyvanlar kullamlmistir.
Buna karsilik iist katta ortasinda amtsal merdivenin bulundugu biyiik hol, stuka tekniginde
almagik boyanmus iki renkli ayak dizileri, yiksek sivri kemerli yarim tonozlan ile Magrip
kokenli bigimleri ve Vallauri’nin bir bagka yapitini, Pera Palas téren salonundaki kimi
bicimleri ¢agristirmaktadir (Batur, 1993f, s. 378).

Biyikk giris holiindeki dokme demir parmaklikli anitsal merdiven elbet oryantalist
repertuvarin disinda bir tasarimdir. Tiimiiyle Italya’da getirildigi belirtilen bu metal stritktiiriin
korkuluklarmin floral deseni g¢esitli ayrintilariyla Raimondo D’Aronco tasariminin

ozelliklerine isaret eder. Benzer bir yaklagim cami mekaninin korkuluklarinda da gozlenir.

Ozetle donemin en yetenekli iki mimarin ve ¢ok sayida yardimcilarinin ortak ¢aligmasi olan
Mekteb-i Tibbiye Sahane binasi, dénemin en ileri yapim tekniklerinin uygulandify, egzotik
motiflerden yerel olana kadar zengin bir oryantalist repertuvarin sergilendigi ve asil dnemlisi
yetkin bir kompozisyonla birlestirildigi gergek bir kiiltir ve mimarlik mirasidir (Batur, 1993f,
s. 378).

Biyiik olasilikla Kadikéy’de oldugu igin kent disi sayilan ve Ogretim kadrosuna ulagim
zorluklart getirdigi s6ylenen bina, yapildig: yillardan baglayarak bu kadro tarafindan uzun
koridorlan, biyiklugt ve kiglaya benzedigi gerekgelerle c¢ok da benimsenmemis ve
Tibbiye’nin Istanbul tarafina tasinmas: egilimi hep var olmugtur. Ogretim kadrosunda hatta
buna bagli oldugu soylenen ikilikler belirmis, 6nce Haydarpasa’da yeteri kadar hasta ile
karsilagilmadigi one stirillerek 1917°de Cagaloglu’nda yeni bir poliklinik agilmis, bu kez
ogrenciler icin ulasim zorluklart baglamistir. Okul. 1919°da Ingiliz iggal kuvvetlerinin

denetimine girmis, bilylik zorluk ve baskilar yagsanmistir (Batur, 1993f, s. 378).

Tibbiyenin Istanbul yakasina taginmasi yanlilarinin istekleri ancak 1933’teki iniversiteler
reformu sirasinda gergeklesmis, biiyilk harcama ve ozveriyle yaptirilan bina Milli Egitim
Bakanligi’na birakilmis ve Haydarpasa Lisesi’nin kullammina gegmis, klinik pavyonlari da
Haydarpasa Numune Hastanesi adiyla Tibbiye’den bagimsiz hale getirilmigstir. Uzun yillar
yeteri bakim goremeyen bina, nihayet 1990°da Marmara Universitesi Tip Fakiltesine

verilerek yeniden universiter bir kuruluga baglanmigtir (Batur, 1993f, s. 378).
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Harita 4. 12. Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i Sahane Binas1 Vaziyet Plami 1/2000
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Belge 4. 48. Mekteb-i Tibbiye Zemin Kat Plan1 (Nasir, 1991, s. 77)
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Fotograf 4. 55. Mekteb-i Tibbiye Binasi On Goriniisii

Fotograf 4. 56. Mekteb-i Tibbiye Binast On Gériiniisii




166

irigi

graf 4. 57. Mekteb-i Tibbiye Binast Gi

Foto




167

L

o

=

Ana Merdivent

iye Binast

Tibb

-1

Fotograf 4. 58. Mekteb




= .
s WEIWWWW
.

Fotograf 4. 60. Mekteb-i Tibbiye Binasi I¢ Gorinisi
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Fotograf 4. 61. Mekteb-i Tibbiye Binasi i¢ Goriiniisii

Fotograf 4. 62. Mekteb-1 Tibbive Binasi Saat Kuleleri
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OMER ABED HANI

. YAPININADRESI & | PARSE
KEMANKES CADDES! ILE HALIL PASA SOKAGI a
KESISME NOKTASI | ‘
KARAKOY / ISTANBUL 94 14
YAPIYI YAPTIRAN PINI vi

20. YUZYIL .
BASI

YAPININ SAHIBI veya mmmml

TASIYICI
SISTEM

YAPI, ZEMIN KAT UZERINE BES KATLI OLARAK INSA ED[LMISTIR DIS CEPHESI TAS
KAPLIDIR. YAPININ SADECE GUNEY CEPHESI ACIKTADIR. DIGER CEPHELERI KOMSU
BINALARLA KAPATILMIS DURUMDADIR. ICERIDE YOGUN OLARAK CELIK
KULLANIMI VE GENIS, AYDINLIK BACALARI iLE DIKKAT CEKEN HAN, DUZ CATI ILE
ORTULUDUR.

GENEL TANIM

HANIN GIRISI ZEMIN KAT SEVIYESINDE VE BATI CEPHESINDEDIR. GIRISIN ACILDIGI
KORIDOR DOGU BATI YONUNDE UZANIR: GUNEYINDE DUKKAN, KUZEYINDE iSE
DUKKANLAR ILE BIRLIKTE, ORTASINDA ASANSORU BULUNAN MERDIVEN BOSLUGU
VARDIR. KUZEYDE MERDIVEN BOSLUGUNUN IKi YANINDA BULUNAN BIRER
DUKKANDAN SONRA, GENIS HAVA VE AYDINLIK BOSLUGU GORULUR.

 PLAN
SEMALARI

YAPININ ANA CEPHESI OLAN GUNEYI, ZEMIN KATINDA YER ALAN DUKKANLARIN
YANLARINDAKI PLASTERLER VE PROFILLERLE OLUSTURULAN GEOMETRIK
PANOLAR ILE KAPLIDIR. CEPHENIN HER KATI FARKLI BICIM ANLAYISIE ILE
TASARLANMIS PENCERELERLE DUZENLENIVII$TIR HANIN iC MEKANLARI TUMUYLE
SIVALI OLUP, HERHANGI BIR BEZEME OGESI GORULMEMEKTEDIR. BUTUN
KATLARIN DOSEMESI KARO MOZAIK KAPLIDIR.

UsLup

OZELL
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4.13. Omer Abed Ham

Han bu yiizyilin baginda zemin katla birlikte bes katli olarak insa edilmistir. Hanin dis cephesi
tamamen tasla kaphdir. Igeride yogun olarak gelik kullanimi ve genis, aydinhk bacalan ile
dikkat ¢eken han, diiz ¢ati ile ortiilidir (Akpolat, 1991, s. 115).

Hamin girigi zemin kat seviyesinde ve bati cephesindedir. Girigin agildign koridor dogu bati
yoniinde uzamr. Gineyinde dikkan, kuzeyinde ise dikkanlar ile birlikte, ortasinda asansorii
bulunan merdiven boslugu vardir. Kuzeyde merdiven boslugunun iki yamnda bulunan birer
diikkandan sonra, genis hava ve aydinlik boglugu goriliir. Birinci katta, koridorun dogu ve
batt uclarinda eklemelerle “ H ” bigimini alarak, birinci kata gore sayilan artan birolara
ulasilir. Genis hava ve aydinhik bosluklarinda gegit celik koprulerle saglanmaktadir.
Koridorun ortasinda, merdiven boslufunun ortasinda yer alan her kattaki dikdortgen
bosluklardan 151k saglanir. Merdiven boslugu ve dikdértgen 11k alani, gineydeki giris cephesi
yuvarlatilmig biiro girisi ile birlikte kuzey-giiney dogrultusunda bir eksen olustururlar. Birinci
kattaki plan diizenlemesi diger katlarda da aynen tekrarlamir (Akpolat, 1991, s. 116).

“

Giiney cephesinin tamami, bati cephesinin yansi agtk olan hanin diger cepheleri komsu

binalaria kapatilmistir. Yapinin ana cephesi olan giineyi, zemin katinda yer alan ditkkkanlarin
yanlarindaki plasterler ve profillerle olusturulan geometrik panolar ile kaphdir. Ust Kkatta,
mermer konsollarla taginarak dogu ve bati ugtaki ditkkanlara kadar uzanan bir ¢ikma
olustururlar. Giiney cephesinin her kati farkli bigim anlayist ile tasarlanmms pencerelerle
diizenlenmistir. Birinci kattaki dikdortgen pencerelerin lentolarinda neoklasik bezeme 6geleri
yer alir. Ikinci kattaki neordnesans alinliklar ve bitkisel motiflerle gevrili barok rozetler
diizenlenmistir. Alinliklar, yarist duvara gomili iyon tarzindaki sutunlar ile desteklenir.
Uctincii kat pencereleri lentolarla gegilir, kemer késelerine profilli konsollar yerlestirilmistir.
Daha dar tutulan iist kat pencereleri, ti¢lii pencereler bigiminde diizenlenmistir. Pencerelerin
iki yam Marsilya tipi kiremitlerle kaphidir. Tum cephe, koselerde yer alan plasterlerle
giiclendirilir Giiney  cephesindeki diizenleme, bati cephesinde de benzer bigimde
tekrarlanmistir (Akpolat, 1991, s. 116).

Hanmn i¢ mekanlar timiiyle sivali olup, herhangi bir bezeme 6gesi goriilmemektedir. Yapimnin
giineybati kogesinde, ilk katin bitimindeki mermer levha iizerine kazinmug, Ustte “A.

Vallauri”, alita “Architecte” s6zcikleri bulunmaktadir (Akpolat, 1991, s. 116).
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Belge 4. 50. Qmer Abed Ham Zemin Kat Plani1 (Akpolat, ¢izim 42)
(Akpolat ¢alismasinda Omer Abed Hamt Yonetim Kurulu Arsivi’nden faydalanmigtir.)
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Belge 4. 51. C)fner Abed Ham Birinci Kat Plan1 (Akpolat, ¢izim 43)
(Akpolat ¢alismasinda Omer Abed Ham Yonetim Kurolu Arsivi’nden faydalanmigtir.)
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Fotograf 4. 68. Omer Abed Ham Yan Cephest
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Fotograf 4. 69. Omer Abed Ham
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Fotograf 4. 70. Omer Abed Ham Pencere Detayi
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OSMANLI BANKASI EMINONU SUBESI

YAPININ AﬁRE&i

BANKALAR CADDESI/NO : 3
EMINONU / ISTANBUL

YAPIMTARIHE |  YAPIVI YAPTIRAN  YAPININ OZGUN ISLEVI

OSMANLI BANKASI
EMINONU SUBESI

#*

TC. OSMANLI BANKASI

YAPININ SAHIBI veya KULLANICIST.

TC. OSMANLI BANKASI
EMINONU SUBESI

TC. OSMANLI BANKASI

ASIVICILAR

KAGIR SISTEM PUTRELLI VOLTA DOSEME

“ORTA | KOTO | 1Yl ORTA | KOTO | 1Y | ORTA | KOTO
v v vV

YAPI, IKi BODRUM KAT UZERINE UC KAT OLMAK UZERE TOPLAM 5 KATLI OLARAK
iNSA EDILMISTIR. SIMETRIK OLARAK TASARLANMIS YAPININ BATISINDAKI BOLUM
SONRADAN EKLENMIS IZLENIMI VERMEKTEDIR. ON CEPHESINDEKI GIRISI, IKI KAT
BOYUNCA YUKSELEN VE PENCI KEMERLE GECILEN TASARIMIYLA ANITSAL
GORUNUMDEDIR.

GENEL TANIM

3| YAPI PLAN DUZENLEMESI  ACISINDAN  HERHANGI BIR  OZELLIK
. GOSTERMEMEKTEDIR

SEM

YAPININ TASARIMINDA OSMANLI MIMARISINE AIT OGELER SECILEREK
YORUMLANMISTIR. REVIVALIST BIR YAKLASIM OLDUGU SOYLENEBILIR.

UsLup
OZELLIKLERI
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4.14. Osmanli Bankasi Eminonii Subesi Binasi

Yap1 inga edilisinden bu yana Osmanli Bankasi’nin Eminonii Subesi iglevini siirdiirmektedir.
Eminénii’'nde ticaret bolgesinde yer alan yapi anitsal girigli fakat kiigiik bir binadir. Simetrik

olarak tasarlanmis olan yapinin batisindaki béliim sonradan eklenmis izlenimi vermektedir.

Giney cephesindeki girisi iki kat boyunca yiikselen, penci kemerle gegilen, anitsal
goriiniimdedir. Tkinci katin yiiksekligine esit olan girisin Gistiindeki kemer, konsollar tizerinde
disa dogru tagirlmgtir. Kemer kogeleri iki tarafta birer iiggenle doldurulmugtur (Akpolat,
1991, s. 113).

Dikdortgen zemin kat pencereleri yalin bigimde diizenlenmigtir. Birinci kat pencereleri
onlerindeki yildizlarla bezenmis hareketli balkonlart ve sivri kemerlerinin istindeki tas
konsollarla desteklenmig sagaklan ile cepheyi zenginlestirirler. Pencerelerin 6niindeki
balkonlar da kademeli ve kemerli dekoratif konsollarla desteklenmektedir. ikinci kat
bitiminde, cepheyi bir ugtan bir uca kateden kalin bir tas silme bulunmaktadir. Portalin
tstiinde, ortadaki biiyiik pencere ile iki yaninda kiigiik pencereler dilimli kemerleri ile dikkati
cekmektedir (Akpolat, 1991, s. 114).

Yapinin kasetli alg1 tavam ile temiz bir is¢ilikle yapilmis mermer ve demir merdivenleri i¢
mekan1 zenginlestiren elemanlardir. Volta désemeli yapinin dis malzemesi 1yi bir isgilikle

kullanilmis kesme tagtir (Akpolat, 1991, s. 114).
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Harita 4. 14. Osmanli Bankasi Eminéni Subesi Vaziyet Plan1 1/500
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Fotograf 4. 72. Osmanli Bankas: Eminonii Subesi
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Fotograf 4. 73. Osmanl Bankasi Eminoni Subesi On Goriniisii
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Fotograf 4. 74. Osmani: Bankas1 Eminénii Subesi Girig Detay1
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YAPININ ADRESH

BANKALAR CADDESI/NO : 15

KARAKOY / ISTANBUL
YAPIM TARIHI  YAPIYLYAPTIRAN YAPI UN
1890 - 1892 OSMANLI BANKASI OSMANLI BANKASI GENEL MUD.
T TUTUN REJ IDARELERI REJI IDARELERI YONETIM BINASI

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSiYONU |

TC. OSMANLI BANKASI TC. OSMANLI BANKASI
TC. MERKEZ BANKASI HIZMET BINASI

DUSEY TASIVICILAR

KAGIR SISTEM PUTRELLI VOLTA DOSEME

DIS YAPI ORTU, BEZEME |
v v v v v :

o

iKi FARKLI KURULUS TARAFINDAN ORTAKLASA KULLANILAN BINA, PLAN SEMASI
VE CEPHE DUZENLEMESI BAKIMINDAN TAMAMEN SIMETRIKTIR. iKi BODRUM KATI
iLE BIRLIKTE TOPLAM ALTI KATLI OLARAK INSA EDILEN BINAYA DAHA SONRA BIR
KATA DAHA iLAVE EDILMISTIR. ON VE ARKA. CEPHELERININ TAMAMEN FARKLI
MIMARI ANLAYISLARLA DUZENLENMESI ILGING BIR OZELLIGI OLARAK YAPIYI ON
PLANA CIKARMAKTADIR. YAPININ UZERINI KIREMIT ORTULU AHSAP BiR KIRMA
CATI ORTMEKTEDIR.

. GENEL TANIM

DISARIDAN BiR BUTUN OLARAK GORUNEN YAPININ ICi, BIRBIRININ AYNISI OLAN
iKi BOLUMDEN OLUSUR. BUGUN SADECE OSMANLI BANKASINA AIT OLAN DOGU
YARISI OZGUNLUGUNU KORUMAKTADIR. YAPININ PLAN SEMASIL DIKDORTGEN BIR
BOSLUGUN CEVRESINDE GELISMI$ GALERILI BIR PLANA OTURMAKTADIR. GIRISIN
TAM KARSISINDA YER ALAN BUYUK MERDIVENLER BINANIN DUSEY ULASIMINI -
SAGLAMAKTA VE SAHANLIGIN ACILDIGI GALERI BOSLUGUNU CEVRELEYEN
KORIDORLARDAN BURO MEKANLARINA ULASILMAKTADIR.

SEMALARI

CEPHE DUZENI ACISINDAN FARKLI DUZENLERE AIT OGELERIN BIR ARADA VE
SIMETRIK BIR DUZEN ICINDE KULLANILMASI, ZEMIN KATIN “BOSAJLI TA$
KAPLAMASI VE CEPHEDEKI YOGUN BEZEMELERLE BINA, 19. YUZYILIN SECMECI
USLUBUNU ACIKCA YANSITMAKTADIR. BANKALAR CADDESINE BAKAN
CEPHESINDE BATI MIMARISINE AIT OGELER, HALICE BAKAN CEPHESINDE ISE
OSMANLI MIMARISINE AIT OGELER KULLANILMISTIR. DIGER iKi CEPHE iSE ‘YINE
BATILI ANLAYISLA FAKAT DAHA SADE OLARAK DUZENLENMISTIR.

o UsLop
OZELLIKLERI
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4.15. Osmanh Bankas: Genel Miidiirliik Binasi

Tutiin Rejisi kurulusundan hemen sonra, Osmanh Bankasi ile igbirligi yaparak Istanbul’un i
merkezinde her iki kurulugsunda merkez yonetimlerini igine alacak bityiik bir bina yapmaya
karar verirler. Tasarim, 19. yiizyilda Istanbul’da 6nemli binalar gergeklestirmis olan Levanten
mimar Alexandre -Vallauri tarafindan yapilir ve bankaya ayrilan bolimin agilisi 27 Mayis
1892°de gergeklestirilir. Yapi, Genel mudurliigin 2000 yilinda Maslak’ta yapilan yeni
binasina taginmasina kadar, Osmanh Bankasi genel midiirliik binasi ve merkez sube olarak
hizmet vermistir. Reji Idaresi’nin kullandigx diger yansi ise 1925 yihinda Merkez Bankasi
tarafindan satin alinarak 6nemli degigikliklere ugratilmistir (Akpolat, 1991, s. 108).

Yaps, iki bodrum kati ile birlikte alt1 kath olarak tasarlanmistir. Iki farkli kurulus tarafindan
ortaklaga kullamlan bina simetrik olarak her iki bolimde de aym sekilde dikdortgen boslugun
cevresinde gelismis galerili bir plana oturmaktadir. Girigin tam karsisinda yer alan bilyiik
merdivenler binanin diisey ulastmim saglamakta ve merdiven sahanlifinin a¢ildifi dikdortgen
boslugu cevreleyen koridordan biiro mekanlarina ulasilmaktadir. 15 yil énce binanin dogu

tarafina bakan “U” bigiminde bir galeri kat1 eklenmistir (Salman, 1993, s. 166).

Cephe diizeni agisindan farkh diizenlere ait 6gelerin bir arada ve simetrik bir diizen iginde
kullanilmasi, zemin katin bosajli tag kaplamasi ve cephedeki yogun bezemelerle bina, 19.
yizyilin segmeci dslubunu agik¢a yansitmaktadir. Giris ve asma kat hizasinda bosajli tag
kaplanmis cephede ortada iki boliime hizmet veren iki ayn girig kapist ve her iki yanda yan
yana diisey li¢ banttan olusan dort pencere grubu yer almakta ve bu boliim bir kat kornisi ile
st katlardan ayrilmaktadir. Bu kornisin tizerinde iki kat boyunca devam eden ve bir arsitravla
sonlanan cepheyi korint baghkh yivsiz 12 siitun, 6 bolime ayirmakta ve dort diigey banttan
olusan pencere gruplart yapisinda oldugu gibi, digerlerine oranla daha algak olan son kat
cephesinde de, aralarinda kiigiik siitunlar bulunan pencere ve bunlar arasinda askigelenk, kase,
aslan kafasit gibi antik Yunan kokenli bezeme o6gelerinin kullanildigy kabartmalar yer
almaktadir. Binamin kiigiik tas konsollarinin tasidigs tas kornigi {izerinde ise sonradan
eklendigi agtk¢a belli olan bir kat daha vardir (Salman, 1993, s. 166).

Binanin Hali¢’e bakan giney cephesi, klasik ve barok uslupta yapilmis, genis Osmanli
sagaklar1 ve cumbalart ile diger cepheden ayrilir. Birinei kat pencerelerinin iistiinde yer alan,
ahsap ikili payandalarla desteklenen sagak, orta kisumdaki kiigik bir ara ile tim cephede

devam eder. Ikinci katta, ortada ahsap konsollarla desteklenen genis sagali bir cumba yer
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almaktadir. Ugiincii katin koselerinde yine ahsap konsollarla taginan genis sagakl birer cumba
daha bulunmaktadir. Cumbalarin yanlarindaki boliimlerin ¢atist barok etkili dalgal: sagakiarla
kaplidir. Cephenin ekseninde istte, diger tim bo6limlerden daha yiksek bir kule
bulunmaktadir. Cephede, yuvarlak ronesans kemerleri iginde, es buyuklikte yuvarlak ii¢
pencere bulunmaktadir. Kule iistte dendanlarla bitmektedir (Akpolat, 1991, s. 112).

Binanin yan cepheleri ise, 6n cepheye gore ¢ok daha sadedir. Yan cephelerde son kat tizerinde

payandalarla desteklenmis kiremit ortiili genis ahsap sacaklar dikkat ¢ekicidir.

Yapi, ozellikle i¢ mekanlardaki mermer ve ahsap isciligi ile takdire sayandir. Girig holiindeki
genis merdiven ile birinci kattan baglayip, Gigiincii kata kadar devam eden mermer merdiven
¢ok 1y1 bir ig¢ilik gostermektedir. Giris holiinii 6rten kasetli tavan, ahsap ve alginin birlikte
kullanildigr bezeme ogeleriyle wst diizeyde bir 6vgiiyii hak etmektedir. Birinci ve ikinci katin
galerileri etrafinda bulunan siitunlar, kemerler ve korkuluklarda yine iyi birer is¢iligin
omekleridir (Akpolat, 1991, s. 112).
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Harita 4. 15. Osmanli Bankasi Genel Mudirliik Binas1 Vaziyet Plam 1/500
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Belge 4. 53. Osmanli Bankas: Binasi Birinci Kat Plani (Akpolat, ¢izim 38)
(Akpolat ¢alismasinda Osmanli Bankas1 Genel Mudiirlii Arsivi’nden faydalanmugtir.)
(Yeniden ¢izilmigtir.)
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Belge 4. 54. Osmanli Bankasi Binasi Ikinci Kat Plani (Akpolat, ¢izim 39)
(Akpolat caligmasinda Osmanli Bankasi: Genel Mudiirliigti Arsivi’nden faydalanmigtir.)
(Yeniden ¢izilmistir.)
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Belge 4. 55. Osmanl1 Bankas: Binasi Uciincii Kat Plani (Akpolat, ¢izim 40)
(Akpolat ¢alismasinda Osmanh Bankas1 Genel Mudurlugi Arsivi’nden faydalanmustir.)
(Yeniden gizilmigtir.)
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Belge 4. 56. Osmanli Bankasi On Cephe Rolovesi (Nastr, 1991, s. 74)

Belge 4. 57. Osmanli Bankasi Binas: On Cephesi (Eldem, 2000, s. 95)
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Fotograf 4. 75. Osmanli Bankas: Binas: Bankalar Caddesi Cephesi (Eldem, 2000, s. 88)

(Fotograf 1892 — 1896 yillar arasina aittir.)
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Fotograf 4. 76. Osmanli Bankas: Binast Bankalar Caddesi Cephesi (Eldem, 2000, s. 89)
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Fotograf 4. 77. Osmanh Bankasi Binas: Bankalar Caddesi Cephesi
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Fotograf 4. 78. Osmanli Bankasi Binas1 Hali¢ Cephesi

.

Fotograf 4. 79. Osmanli Bankasi Binas1 Hali¢ Cephesi
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4.16. Osmanh Bankas: Genel Midiirliigii Lojmam On Cephesindeki Cumba

Marmara Oteli inga edilirken, Gayrimenkul Eski Eserler ve Amtlar Yiiksek Kurulu’nun 1967
yiindaki karari ile r6lovesi yapidiktan sonra, yikilmasma karar verilmigti. Cumbanm
tizerinde yer aldigi bina, mimar Alexandre Vallauri tarafindan tadil edilirken bu cumba
yapmn 8n cephesine eklenmistir. 1976 yilinda S. H. Eldem, iiyesi bulundugu Anitlar Yiiksek
Kurulu'na yazih bir Onerge vererek, Vallauri'nin en giizel eserlerinden biri olarak
nitelendirdii cumbanm, yeni yapilan otelin uygun bir yerinde yeniden insa edilmesini talep
eder (Akpolat, 1991, s. 106).

Marmara Oteli’nin bulundugu yerdeki dért kath binanmn birinci kat: ortasinda yer alan cumba,
Snindeki dar balkonu ve iizerini Orten genis sacakh c¢atisiyla kendini g8sterir. Daba ¢ok,
yapmin 6n cephesini mimari agidan zenginlegtirmek igin inga edilen cumbanin yanlarinda
agiklik bulunmamaktadw. On cephede, ortada bir kamt ve iki yanda birer pencere
bulunmaktadir. Cumbay: ii¢ taraftan kusatan balkon fazla genis degildir (Akpolat, 1991, s.
107).

Cumbay: rten genis sagakli ¢atiyr onde sekiz, yanlarda da birerden iki tane olmak {lizere on
konsol tagmmaktadir. Cephede yer alan kapt ve pencereler barok kemerlerle taglandirilmugtir.
Kemerleri tizerinde, iclerinde bitkisel motiflerin yer aldign rozetler goriilmektedir. Pencere
boslugu ise, dairesel ve c¢izgisel elemanlardan olusan parmaklikla kaplanmust. Kap
boslugunda, iki kanath ve aynah kap1 kanatlar: yer alir. Balkonu, ii¢ tarafian yer yer babalaria
boliinmis parmakliklar kugatir. Balkonu tastyan konsollarin altinda dikdortgen bir tas sirasi
bulunur. Daha sonra bir silme ve en alt katta da cumbay: tasiyan konsollar yer almaktadm
(Akpolat, 1991, s. 107).
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Beige 4. 58. Osmanh Bankasi Lojmam Cumbasi Rél$vesi (Akpolat, ¢izim 37)
(Akpolat ¢aligmasinda Ist. Kiil. Ve Tab. Var. Kor. Kurulu Arsivi’nden faydalanmustir.)
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YAPININ ADRESI ADA PAFTA PARSEL
NO NO NO
MESRUTIYET CADDESI
TEPEBASI / BEYOGLU / ISTANBUL 301 * )
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVI
" FRANSIZ SIRKETI

1892 - 1893 (ULUSLAR ARASI YST '‘AKLI VAGONLAR) OTEL

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
OzZEL MULKIYET OTEL

YAPININ TASIYICI SISTEM A _
DUSEY TASIYVICILAR DOSEMELER
KAGIR SISTEM PUTRELLI VOLTA DOSEME

YAPININ KORUNMUSL

TASIYICI h '
SISTEM iC YAPI DIS YAPIL ORTU BEZEME

Ivyi | ORTA | KOTU | iyl |ORTA|KOTU| Iyl ORTA | KOTU | vl | ORTA | KOTU | ivl | ORTA | KOTU

YAPININ MIMARI ANALIZI

28x46 MT BOUYTLARINDA DIKDORTGEN BICIMINDE BiR TABAN UZERINE OTURAN,
iKiSI BODRUM KAT OLMAK UZERE TOPLAM DOKUZ KATLI BIR YAPIDIR. DONEMININ
EN ILERI INSAAT TEKNIKLERIYLE YAPILMISTIR. TAMAMEN METAL YAPIM
ELEKTRIKLE CALISAN BIR ASANSOR KULLANILMISTIR. O YILLAR ICIN
OLAGANUSTU BIR KONFOR OGESI OLARAK BIR JENERATOR YERLESTIRLMIS VE
OTEL ELEKTRIK iLE AYDINLATILMISTIR. YAPININ UZERINI KIREMIT KAPLI, AHSAP
BIiR KIRMA CATI ORTMEKTEDIR.

GENEL TANIM

ARSASININ KONUMUNU DA DEGERLENDIREN RASYONEL BiR STRUKTURU VE PLAN
SEMASI VARDIR. DIKDORTGEN ALAN ENINE VE BOYUNA UCE BOLUNEREK. TASIYICI
BiR KARKAS SISTEM KURULMUSTUR. SISTEMIN TAM ORTASI ZEMIN KATTA BALO
SALONU, UST KATLARDA ISE ODALARIN BAKTIGI AYDINLIK OLARAK
DUZENLENMISTIR. KOSELERDE SUITLERDE YER VERILMISTIR. BALO SALONU,
OTELIN GORKEMINI VE UNUONU SAGLAYAN VE BIR MIMARLIK GOSTERISI
SAYILMASI GEREKEN BIR DUZENLEMEDIR

PLAN
SEMALARI

ZARIF TASARIMI ILE YAPI BUGUN DE TEPEBASI’NIN SIMGE YAPILARINDANDIR 19.
YOZYIL ISTANBUL MIMARISININ TiPiK ORNEKLERINDEN BIRISIDIR. DONEMI
BETIMLEYEN SECMECI VE EKLEMECI BIR BEGENI ILE TASARLANMISTIR. PLANINDA
VE DIS GORUNUSUNDE KLASIST BIR ANLAYIS GOZE CARPAR AMA ICERIDE,
OZELLIKLE BALO SALONUNDA EN UST DUZEYE CIKAN BIR ORYANTALIST
YAKLASIM VARDIR. IKINCIL. MEKANLARIN DUZENLENISINDE ISE ART NOUVEAU
ONE CIKAR.

UsLUP
OZELLIKLERI
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4,17, Pera Palas

Beyoglu Ilcesi'nde, Tepebasr'nda, Mesrutiyet Caddesi'ndedir. Yapumma 1893 yilinda
baglannus olup 1895’in Ocak ve $ubat aylarinda biiyikk ve gorkemli ziyafetlerle acihisi
yapilmigtir.

Otel, “Uluslar aras1 Yatakh Vagonlar” isimli bir Fransiz Sirketi tarafindan yaptirilmigtir.
Basta Mustafa Kemal olmak {izere, Ismet Inonii, Jacqueline Kennedy, Maregal Tito, Agatha
Christie gibi bir ¢ok @nlii kisi otelde agirlanmustir. Atatiirk’tin kaldigi 101 numarali oda bugiin
miize olarak diizenlenmistir. Otel 1915 yihnda P. Bodosaki isimli bir Rum tarafindan satin
alimrr. 1928 yilinda ise Muhayyes Ailesi'nin miilkiyetine gegen otel, Misbah Muhayyes’in
slilmiinden sonra vasiyeti {izerine Dariigsafaka, Dariilaceze ve Verem Savas Dernegi’nin ortak
miilkiyetine geger. Adi belirtilen hayr kurumlari oteli uzun siire kiraya vererek gelir kaynag
olarak kullanwrlar (Akpolat, 1991, s. 131).

Pera Palas, 46 x 28 mt boyutunda dikdortgen biciminde bir taban iizerine oturmaktadir. Tkisi
bodrum kat olmak tizere 9 kath bir yapidir.

Yapmmnda en yeni teknikler kullamlmg; kat dosemeleri o yillarda Fransiz usulit denilen NP
putrelli volta doseme teknifinde gecilmis ve tamamen metal yapim elektrikle gahsan bir
asansor kullanilustir. O willar igin olapaniistii bir konfor 6gesi olarak bir jeneratr
yerlestirilmis ve otel elektrik ile aydmlatilmmstr (Batur, 1993g, s. 240).

Pera Palas’n arsasmin konumunu da degerlendiren rasyonel bir striiktiirii ve plan vardir.
Dikdérigen alan enine ve boyuna tige boliinerek tasiyier bir karkas sistemi kurulmugtur.
Sistemin tam ortasindaki alanda biiyiik bir aydmbk boslugu olusturulmus ve burasi giris
katinda biiyiik balo salonu olarak diizenlenmistir. Bu salon, yalniz merkezde oldugu igin
degil, plan semasit bu mekana gore belirlendigi i¢in de binanm kalbi durumundadir. Ust
katlarda yatak odalarma agilan koridor bu merkezi mekanm iki yanmda uzanmaktadir. 1Ik ti
katta yatak odalar1 koridorun yalmz bir yanmda ve cephede yer almaktadir. Sonraki katlarda
koridorun her iki yanma igeride aydmmhga bakan tarafa da oda yerlestirilmistir. Koselerde

stiitler vardr.

Pera Palas, 19. yiizyil sonu Istanbul mimarisinin tipik Orneklerinden biridir. Donemi

betimleyen segmeci ve eklemeci bir begeni ile bigimlendirilmistir. Planinda, dis griiniimiinde
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klasisist bir anlayrs agir basar. Iceride ozellikle balo salonunda en st diizeye ¢ikan bir
oryantalist yaklasim vardir. Asansdr ve gevresinde, yanmis olan kahve bbliimiinde ve ikincil
mekanlarn diizenlenisinde art nouveau gizgiler 6ne ¢ikar (Batur, 1993g, s. 241).

Otele giriste genis bir kabul holii vardwr. Bes genis basamakla yiikseltilmis ve mermer bir
korkulukla cevrilmis iist kisimda oturma ve bekleme gruplari bulunur. Otelin litks ve gérkemi,
kullanilan pahal malzeme ve 6zenle daha bu holde baslar. Hole agilan ve halen pastane clarak
kullanilan bu mekanlar ilk yapmda ySnetime aitti.

Balo salonu, otelin gorkemini ve {inlinli saglayan ve bir mimarhk gosterisi sayilmas: gereken
bir diizenlemedir. Oryantalist repertuvarin bilinen 6gelerini kullanmasma karsihk 6zgiin bir
bilesime ve farkliiga ulagmug seckin bir uygulamasidw (Batur, 1993g, s. 241).

Balo salonuna dzgiinligiinG veren ilk motif iki renkli mermerden oymah 6gelerle almagik
diizenlenmis basik kemerler ile koyu renk mermer ile yine almagik diizenlenmis stuka
tekniginde boyali ayaklardw. Dogu mimarhginda kullanilan almagiklign iki farkh renk
diizeniyle bir araya getirirken teknigin verdidi genis agiklik oranm sonuna kadar kullanr. Tki
kat yiiksekligince devam eden balo salonunun Uist katim dort yandan cevreleyen kafesli ikiz
pencereler, salona bir i¢ avlu niteligi kazandirw. Pencerelerin ortasindaki oymali kemer
motifi, kafeslerin oymal nakiglari biraz geriye ¢ekilmis bu Ogelere sanal bir derinlik
kazandwr. Tavam Srten turkuvaz renginde camlacla kaph alti kiigiik kubbe, Dogu diinyasma

diigsel cagrisunlar yapar.

Balo salonunun batisinda tiim cephe boyunca biri biiyiik, ikisi kiigiik olmak {izere yemek
salonlari uzanw. 1900’10 yillarm Halig’inin bozulmamig ve herhalde diinyada az bulunur
peyzajina ve glinbatimmna agilan yemek salonlari, déneminin segkin konuklarina sundugu bu

essiz litkse sahipti.

Donemindeki en gelismis yapim teknikleriyle gerceklestirilmis olan tiimii dékme demir ve
gelikten asansOr striktliri genis merdivenlerle gevrilidir. Asansdr kabini ise nadir bir art
nouveau par¢adir. Donemindeki mobilyalarm bir kismim hala koruyan otelde Sam isi sedef

dolaplar, sehpalar ve birkag masa bulunmakiadir.

Otel, disarida bitylik ve tek bir kitle olarak bigimlenmistir. Bu kati prizmatik kitle, koselerde
zeminden son kata kadar yiikselen bosajl tastan bir drgiiyle daba da belirginlestirilmistir. Bu
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degismez kitleye karsilik ylizey diizenlemeleri Snem kazanmus ve cepheler tek tek ve farkl
olarak tasarlanmustir. Bu farkh cepheleri bosajh kdge d@eleri ve kat kornislerinden olugan bir

yiizey drglisii baglar.

Dogudaki giris cephesi, bosajh taglardan 6riilmils ayaklar ve bir dizi kemerle baglar. Demir
striiktiirlii ve camla kaph genis giris sacagi, donemin tipik 6zelligidir. iki kat boyunca devam
eden yitksek plastrlar, kapali ve agik balkonlarm donilslimlii dizilisi bu cepheye ritmik bir
yiizey dokusu ve derinlik kazandirir. Bir kornigle biten bu kattan sonra tiim odalarm balkonlu
oldugu figlincii kat, bu kez birer ¢ift iyonik kolonla ¢evrelenmis balkonlarn doniigtimlii dizisi
ile belirir. Bir {ist katta balkonlar yine birer atlayarak dizilirler. Kisaca, mimar balkon ve plastr
tgelerinin doniistimlii dizilisi ile oynayarak sasilacak denli harcketli bir cephe elde eder.
Beginci kattaki kornisten sonra yarmm daire kemerler ve daire pencerelerle cephe son bulur.

Kuzey cephesinde balkonlar bu kez simetrik bir diizen icinde kullamlmglardir. Yiiksek plastr
ve iyonik kolonlar da aym simetrik kurguya uygun olarak cephenin merkezinde yer abrlar.

Batiya ve manzaraya acilan cephede, giris kati diizeyinde bilyiik konsol ¢iftlerine oturan ve
yemek salonlarmm agildig: bir ¢ikma ve balkon gurubu vardir. Oteki cephelerden tamamen
farkh bir manzaraya agilan bu cephede balkonlar boydan boya devam eder.
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Harita 4. 16. Pera Palas Vaziyet Plam 1/500
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Belge 4. 59. Pera Palas Zemin Kat Plam (Akpolat, ¢izim 60) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat cahsmasinda Cevat Baymndir Arsivi’'nden faydalanmugtir.)
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Belge 4. 60. Pera Palas Birinci Kat Plam (Akpolat, ¢izim 61) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat galismasinda Cevat Baymdwr Arsivi’nden faydalanmustir.)
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Belge 4. 61. Pera Palas Ikinci Kat Plani (Akpolat, ¢izim 62) (Yeniden gizilmigtir.)
(Akpolat ¢aligmasinda Cevat Bayindir Arsivi’nden faydalanmstir.)
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Belge 4. 62. Pera Palas Dord
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Belge 4. 63. Pera Palas Beginci Kat Plant (Akpolat, ¢izim 64) (Yeniden ¢izilmistir.)
(Akpolat ¢alismasinda Cevat Baymdir Argivi’nden faydalanmustir.)




Fotograf 4. 81. Pera Palas Sag Yan Cephesi
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Fotograf 4. 83. Pera Palas Lobi Goriiniisl
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Fotograf 4. 85. Pera Palas Yemek Salonu Goriiniist




Fotograf 4. 86. Pera Palas Miisteri Merdiveni GOriiniisii
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RIDVAN PASA KOSKU SELAMLIGI

YAPININ ADRESH

OMER PASA SOKAGI/NO : 23
ERENKQY / ISTANBUL

YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN

1895-1905 YILLARI  RIDVANPASA
ARASI (ISTANBUL SEHREMINI)

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI

YAPININ HALIHAZIR Fﬂl\iKSIYONU

TERKEDILMIS

DUSEY TASIYICILAR

BODRUM KAT : PUTRELLI VOLTA DOSEME

AHSAP KARKAS ZEMIN KAT : AHSAP KARKAS

\j

KOSK, KUCUK KASRI, HAMAMI, SERASI, KAMERIYESI, VE SELSBILLI HAVUZLARI
BULUNAN BiR KOMPLEKS OLARAK TASARLANMISTIR. BUGUN SADECE SELAMLIK
BOLUMI AYAKTADIR. SELAMLIK BOLUMU BASIK BIR BODRUM KAT UZERINE TEK
KAT OLARAK INSA EDILMIS BiR YAPIDIR. GIRi§ EKSENINE GORE SIMETRIK OLARAK
DUZENLENEN KOSK, DORT FARKLI BOLUMDEN OLUSAN KIREMIT KAPLI AHSAP
KIRMA CATILARLA ORTULUDUR.

GENEL TANIM

GIRiS EKSENINE GORE SIMETRIK OLARAK TASARLANMISTIR. ORTA SOFALI
GELENEKSEL TURK EVi BICIMINDE DUZENLENMIS GIRIS VE SERVIS MEKANLARI ILE
BU MEKANLARIN BAGLANDIGI UC TARAFI REVAKLARLA CEVRILMIS BUYUK BIR
SALONDAN OLUSUR. KOSKUN DOKME DEMIRDEN YAPILMIS KAMERIYESI VE
LIMONLUGU BAHCEDE GIiRISIN DOGUSUNDADIR. KAMERIYE ALTIGEN BiCIMLIDIR
VE ALT KATINDA MAHZEN BULUNMAKTADIR.

KOSK, GELENEKSEL TURK EViI FOMLARINDA DUZENLENI\/[IS TiR. TUM CEPHELERI
BOL MIKTARDA ISIK ALACAK SEKILDE DUZENLENMISTIR. OZELLIKLE GIRI$
CEPHESI FARKLI KOTLARDA YER ALAN SACAKLARI VE CESITLI AHSAP KAFES
KULLANIMLARI {LE HAREKETLI VE ZENGIN BIR GORUNUME SAHIPTIR. YAPI
BEZEME ACISINDAN ONEMLI OZELLIK GOSTERIR. OZELLIKLE KAPI VE CAMLARDA
KULLANILAN RENKLI CAMLAR DIKKATE DEGERDIR.
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4.18. Ridvan Pasa Koskil Selamhg

Koskiin harem bolimi glintimiize gelememistir. Koskt yaptiran Ridvan Paga, Il Abdiithamit
doneminde 1890’dan bagslayarak 15 yil boyunca Istanbul sehreminligi yapmistir. Ridvan Paga
1906 yilinda koskiine giderken yolda vurularak oldurilmustiir (Akpolat, 1991, s. 103).

Ridvan Pasa Koskii, kiigiik kasri, hamami, serasi, kameriyesi ve selsebilli havuzlar1 bulunan
bir kompleks olarak tasarlanmisgti. Ana kosk binasi 3 katli olarak insa edilmisti. Dis cepheleri
at nali bigiminde kemerleri ile dikkat ¢ekiyordu. Cepheler, plastr ve pencere ustlerinde ¢egitli
formlarda alinliklarla hareketlendirilmiglerdi. Koskiin gattst parapet ile gizlemisti. Biiytik boy
aynalari, heykelleri, tavanlarda rokoko tarz siislemeleri bulunan koskten bir yangin sonucu

gunimize hicbir sey gelememistir (Goksoy, 1993, s. 323).

Gunimuzde koskim sadece selamlik kismi mevcuttur. Uzun yillar bos ve bakimsiz
kaldigindan oldukca buytk bir kismi yikilmig olan kogk yine de insa edildigi yillardaki
guzelligi ve ihtisami1 hakkinda ipuglan vermektedir.

Basik bir bodrum katt tizerine yogun olarak ahsap malzeme ile inga edilmis, tek katli olarak
tasarlanmus yapi, orta sofali geleneksel bir Turk evi bigiminde diizenlenmis giris ve servis
mekanlan ile bu mekanlarin baglandig t¢ tarafi revaklarla gevrili biyiik bir salondan olusur.
Girig eksenine gore simetrik olarak diizenlenen kogk, dort farkli bolimden olusan kiremit

kapli ahsap kirma ¢atilarla ortiliidir (Akpolat, 1991, s. 103).

Dogudaki kiguk bir giris holiinden sonra, sekizgen planl orta mekana ulagilir. Orta mekanin
kuzey ve giineyinde es buyiiklikte iki oda, batisinda ana mekana gegisi saglayan bir diger
mekan bulunmaktadir. Kuzey duvarindaki kapir tuvaletlerin bulundugu bélime; giney
duvarindaki kapi ise bityiik salonu kusatan revaga a¢ilmaktadir. Kogkiin en 6zenle tasarlanmig
olan biiyik salonunun girisi dogudadir. Dikdortgen planh salonu kuzey, dogu ve batidan
kusatan revaklara duvarlardaki tiger kapidan gegilmektedir. Revagin ortusiinii tagiyan ahsap
cifte destekler, kemerlerle birbirine baglanmuglardir, Destekler arasindaki dar ve genis
agikliklar cephelere hareket kazandirmaktadir. Bahge kotunun daha disiik oldugu giineyde,
revaga, dogu ve batidaki uger basamakli merdivenlerle ¢ikilmaktadir (Akpolat, 1991, s. 103).

Koskim tiim cephelerinin 6zenle ve bol g1k alacak bigimde tasarlandifn gorilmektedir.

Koskun ozellikle giris cephesi, farkli kotlarda yer alan sacaklar ve cesitli ahsap kafes
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kullamimlar ile hareketli ve zengin bir gériiniime sahip bulunmaktadir. Girigten sonraki orta
mekant orten sekizgen ortii ylikseltilerek, tim yuizlerde yer alan pencerelerden 1sik saglayan
basik bir kule gibi tasarlanmigtir. Yapimin kuzey, giney ve bati cephelerinin en 6nemli
elemani, ana salonun U¢ taraftan kusatan revaklar ile sacgaklari olusturmaktadir. Revak
kemerlerini tagiyan dikmeler, {izengi cizgisinin hemen altinda yer alan parmakliklarla

gepegevre birbirine baglanir (Akpolat, 1991, s. 104).

Yap1 bezeme acisindan onemli 6zellikler gosterir: Girigten sonra ulagilan orta mekani ulasilan
orta mekani o6rten kulenin pencerelerindeki renkli cam kullanimi ve pencerelerin hemen
altinda yer alan egimli yiizeyi gepecevre dolagan egzotik manzara resimleri kusagl bu mekam
zenginlestirir. Manzara resimlerinin altinda al¢idan yapilmig mukarnash bir kusak goriilir.
Biyuk salondaki ahgap kasetli tavan ile revaklarin tavan ve sagaklarindaki ¢ita ile yapilan
geometrik bigimler dikkat ¢ekmektedir (Akpolat, 1991, s. 104).

Yapiy1 ¢cepegevre kusatan genis sacaklarin ahsap destekleri ile bunlarin igini dolduran kafes

stisleme elemanlar goralir (Akpolat, 1991, s. 104).

Bityiik salondan revaklara agilan kapilarin tizerlerinde yer alan bezeme amagli tiglii pencereler
ile diger kapilarin tepelikleri de dikkat cekicidir. Ayrica, yapmin cephesindeki ahgap
kaplamanin dizilisinde kullamilan zikzaklar gorsel bir kalite yaratmaktadir. Giris holiiniin
acildifr odalarin pencereleri altinda ve dis yiizdeki oyma teknikli ahsap panolar temiz bir
iscilik yansitmaktadir (Akpolat, 1991, s. 104).

Yapida yaygin olarak kullanilan ahsap malzeme ve bagdadi teknigine karsilik, bodrum katin
ortisu volta dogsemedir. Yapidaki tim merdivenlerin malzemesi mermerdir. Koskiin dokme
demirden yapilmis kameriyesi ve limonlugu bahgede, girigsin dogusundadir (Akpolat, 1991, s.
104).
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Harita 4. 17. Rudvan Pasa Kogkii Selamligy Vaziyet Plana 1/500




220

[oTEnep—"

.M,.mmun.,.mu.,mm”wmummu;mw..-“-‘wm1\ s .
I

X

X .

i’f\

Va \

™,
& ™, peg
€ ™1 8
o -
4

¥

3
B :jﬁ % ¥ ¥ /%_,.w._ &
® / \ B

g N N 4l

& &
1 &
b t
& £
¢ §
13 3
e e e e 0 e g 8 8 5 B 4 0 g Jrp—

s 0 e o B e e O 0 S (1 3, S i G R o o o6 P OB i R S D S S AR ST i AT O S S AT e G50 s O o2, e

0 1 oz 3 4 B

3 I 3

Belge 4. 64. Ridvan Paga Koskii Zemin Kat Plant (Akpolat, ¢izim 34)




Fotograf 4. 87. Ridvan Pasa Koskii Selamlii On Goriiniigi

Fotograf 4. 88. Ridvan Paga Koskii Selamhigi Arka Goriniisii
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Fotograf 4. 89. Ridvan Pasa Kogkii Selamlig

Fotograf 4. 90. Ridvan Pagsa Koskii Selamligr Ahsap Iscilik Detayt




223

SANAYIi-I NEFiSE MEKTEBI BiNASI

YAPININ ADRESI

OSMAN HAMDI BEY YOKUSU
EMINONU / ISTANBUL

L YAPININ OZGUN ISLEVI

SANAYI-I NEFISE MEKTEBI

 YAPIYI YAPTIRAN
~ OSMAN HAMDI BEY
(MUZE-1 HUMAYUN MUDURU)
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

ARKEOLOJ MUZELERI
GENEL MUDURLUGU

YAPIM TARIHI

1892 - 1911

MUZE

DUSEY TASIVICILAR

KAGIR SISTEM KAGIR SISTEM

YAPI UUC ASAMADA BUGUNKU HALINI ALMISTIR. YAPILAN BE$ ATOLYELI iLK
BINANIN YETERSIZ KALMASI UZERINE UC ATOLYE VE BIiR SERGI SALONUNDAN
OLUSAN IKINCI BINA YAPILDL DAHA SONRA YAPILAN IKi BINA ARASINA DORT
DERSLIK DAHA INSA EDILEREK BINA SON HALINE GETIRILDI. SANAYI-I NEFiSE
MEKTEBININ 1916 YILINDA CAGAOLOGLU’NDA YAPILAN YENI BINASINA
TASINMASI UZERINE YAPI MUZE-1 HUMAYUN’ A KATILDIL

GENEL TANIM

LK ASAMADA YAPILAN BINADA TOPLAM BES ADET ATOLYE BULUNMAKTADIR.
IKINCi ASAMADA ISE UC ATOLYE VE BIR SERGI SALONUNDAN OLUSAN BIR YAPI
INSA EDILMISTIR DAHA SONRA BU IKi YAPI, ARALARINA DORT ADET DERSLIK
DAHA INSA EDILEREK BIRLESTIRILMISTIR. BINALAR KISMEN GOMULU BIR ZEMIN
KAT UZERINE BIR KATLI VE KAGIR OLARAK TASARLANMISTIR.

PLAN
SEMALARI

VALLAURI ILK BINADA NEORONESANS BIR TASARIM KULLANMISTIR. IKINCI
ASAMAAD TASARLADIGI BINA DA ISE NEOGREK BIR USLUP KULLANMA YOLUNA
GITMISTIR BU BINA AKADEMIK SECKINLIGI BELIRGIN BIR TASARIMA SAHIPTIR.
UCUNCU ASAMADA YAPILAN BINANIN KITLESI ISE DIGER IKi YAPIYA ORANLA
DAHA ALCAK TUTLARAK IKi BINANIN EKLEMLENMESI SAGLANMISTIR.

. UsLop
OZELLIKLERI
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4.19. Sanayi-i Nefise Mektebi Binasi

Eminénii {Igesi’nde ,Topkap: Sarayi’nin Halig’e bakan yamagtaki Arkeoloji Miizesi’nin

bahgesinde, 1882 yilinda Alexandre Vallauri tasarlamp inga edilmigtir.

Okulun kurulmast girigimini yiriiten donemim Miize-i Himayun Midiiria Osman Hamdi Bey,
kurulug karan ile birlikte midurlige atanma kararmmi da elde ederek okulun kurulmasinda
aktif rol aldi. Bu nedenle Osmanli kultiir tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi, Osman Hamdi
Bey adiyla biitiinlesmis sayilir (Batur, 1993h, s. 447).

Osman Hamdi Bey, miizenin yakininda olmasinin yararina inanarak okul igin batidaki bos
arazinin kullaniimas: iznini elde etti. Hemen bir bina yapimina girigildi. Bir yildan kisa bir
siirede bitirilen bu ilk bina yalnizca beg atolyesi olan kugik bir yapr idi. Gereksinimlere
yetmeyecedi kisa siurede anlagilan yapimin genisletilmesine girigildi. Yine Alexandre
Vallauri’nin hazirladigt genisletme projesi 30 Temmuz 1888°de nezarete sunuldu ise de ek
bina ancak 1892°de yapildi. Ug atélye ve bir sergi salonundan olusan bu binaya 1911°de dort
oda daha eklenerek eski bina ile birlestirildi (Batur, 1993h, s. 448).

Sanayi-i Nefise Mektebi 1916’da Cagaloglu’ndaki binasina tagindi. Eski bina da Miuze-
Humayun yapilarina katildi. 1970’te Prof. Nezih Eldem tarafindan yapilan son derece 6zenli
bir onarim ve diizenlemeyle Eski Sark Eserleri Miizesi olarak yeniden agildi (Batur, 1993h, s.
448).

Binalar kismen gomiilii bir zemin kat tizerinde bir kath ve kagir bir yap: olarak tasarlanmugtir.
Projelendirme ve yapim agsamalari, plan ve cephelerde acikga ifade ediimigtir (Batur, 1993h, s.
448).

Vallauri ilk binada neoronesans bir tasarim kullanmigtir. Oldukga yitksek bir merdivenie
dogruda birinci kata ulagilmakta, kompozit baglikli yiiksek plastrlar cepheyi esit boliimlere
ayirmaktadir, Her birinde basik kemerli birer pencere ile istiinde kiigiik konsol taslariyla
tagiman silme-lentolar ve yiksek kabartma tekniginde yaptlmig insan bast figirlerinin
bulundugu birimler yer almaktadir. Plastrlar, tablo formunda genis bir ¢ift silme takimi ile
baglanmistir. Ust kistmda yan kenarlan yuvarlatilmig kartuglardan olusan bir dizi yapimstir.

Cephe, dis siral1 bir silme ve parapetle bitirilmistir (Batur, 1993h, s. 448).
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Vallauri ikinci agamada tasarladifi yapida neogrek bir uslup kullanmistir. Ek bina, akademik
seckinligi belirgin bir tasarima sahiptir. Egimden yaralamlarak zemin kat yiikseltilmis; tgcli
pencere guruplarimin  plastrlarin1 baglayan bir tabla, Ust kat1 tagtyan bir platforma
dondsturilmistur. Birinci kat, yiksek plastrlarla bolimlenmis, cephe yiizeyi igeri gekilerek
onemli bir derinlik saglanmigtir. Bu derin cephe bolimlerine iyonik kolonlarla taginan g
agikhkli ve akroterli bir frontonu olan bir cephe motifi yerlestirilmistir. Dogu ve bati
cephelerinde birer, giiney cephesinde ¢ bolim uzerine iglenmis olan dekoratif nitelikli bu
mimari motifler yapimin Arkeoloji Miizesi ile gorsel bagim da kurmaktadir. Ayrica iyonik
kolonlarin arasina arkeolojik buluntulardan segilmis heykeller yerlestirilmigtir. Birinci katin
cephesi, frontonlarin tizerinde geri planda kalan dikdortgen pencerelerle devam etmektedir.
Bu kigiik fakat 6zenle tasarlanmis yapi, genis bir silme ve parapetle bitirilmigtir. Ugtincii
asamanin kitlesi, otekilere oranla daha algak tutulmus ve bu ayn binalarin eklemlenmesi
saglanmigtir (Batur, 1993h, s. 448).

Sanayi-i Nefise Mektebi binalari, aym okulda ilk mimarlik hocasi olarak gorev yapan mimar

Alexandre Vallauri’nin bir yapiti olmasi nedeniyle ayrica 6nemlidir.
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Harita 4. 18. Sanayi-i Nefise Mektebi Vaziyet Plan: 1/2000




Fotograf 4. 92. Sanayi-i Nefise Mektebi Sol Yan Cephesi




Fotograf 4. 94. Sanayi-i Nefise Mektebi On Cephesi
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YAPININ ADRESI ADA PAFTA PARSEL
ISTIKLAL CADDESI / NO:2-7 No NO NO
ASMALIMESCIT MAHALLESI
BEYOGLU / ISTANBUL 2 303 40
YAPIM TARIHI YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVi
GARIBALDI SOCIETA OPERAIA KULUBU
2KASIMI1884 | «OCIETA OPERAIA BASKANT) HIZMET BINASI
YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU
UCUNCU KAT:KULUP BINASI
SOCIETA OPERAIA DIGER KATLAR:TICARI AMACLI

~ YAPININ TASIVICISISTEM ANALIZI
DUSEY TASIYICILAR DOSEMELER

KAGIR SISTEM KAGIR SISTEM

TASIYICI .

SISTEM IC YAPX PIS YAPL BEZEME
iYi | ORTA | KOTU | 1Yl |ORTAKOTO| Ivi { ORTA | KOTU | ivi | ORTA | KOTU | ivi | ORTA | KOTU
V y y y y

YAPININ MIMARI ANALIZI

YAPI, BODRUM, ZEMIN VE IKi NORMAL KAT OLMAK UZERE UC KATLIDIR. BITISIK
NiZAM OLARAK INSA EDILEN YAPI, DEVA VE PERUKAR CIKMAZLARINA CEPHE
VERMEKTEDIR.

GENEL TANIM

ICINDE KUTUPHANE, OKUMA, BILARDO, YEMEK VE YONETIM KURULU
TOPLANTILARI ICIN SALONLAR BINADA, AYRICA KALABALIK RESEPSIYONLAR iCIN
DE BUYUK BIiR SALON VARDIR.

PLAN
SEMALARI

YAPILDIGI 1886’'DAN GUNUMUZE KADAR COK FAZLA DEGISIKLIK GECIRMEDEN
GELEBILEN YAPININ ICINDE, DUVARLARDA MADALYONLU GIRLANDLAR DUZ VE
KASETLI TAVANLARDA STILIZE BITKI MOTIFLERINDEN OLUSMUS NEOKLASIK
ETKILI EKLEKTIK BIR SUSLEME TARZI GORULURKEN, DIS CEPHELERDE BARIZ BIR
USLUP OZELLIGI GOZE CARPMAMAKTADIR.

OsLup
OZELLIKLER]
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4.20. Societa Operaia Binasi

Beyoglu Iicesi, Asmalmescit Mahallesi, 2. pafia 303 ada 40 no’lu parselde 2-4 kap
numaralar1 ile kayith bulunan bina Istiklal Caddesi’ne baglanan Deva (eski Eczaci) ve
Periikar (eski Latin) ¢ikmazlarma cepheli olup Megrutiyet Caddesi tizerindeki Fresko Pasaji,
Pinto Apartman ile Istiklal Caddesi tizerindeki 4. Sigorta Ham’na bitisiktir.

Societa Operaia di Muttuo Soccorso Dernegi Italya’dan siyasi miilteci olarak gelmis bulunan
Garibaldi yanhsi ve hepsi isci olan 41 kurucu iiye tarafindan 17 Mayis 1863°te kuruldu,
Orgiitin  asli baskanlig: Giuseppe Garbaldi’ye veriliken, onursal bagkanhpa Mazzini
getirilmistir. Dernegin miidavimlerinin dilinde ise kuliibiin adi Dopo Lavore (is sonrasi) idi.
Kurulug amaci Italyan kolonisi igindeki isgilere, fakir, yash ve korunacak durumdakilere
yardim etmek olan dernek, bu amac etrafinda bir ¢ok cahgma yapti, konserler, balolar
diizenledi; Italyan kolonisi icinde miizik, tiyatro dernckleri ve bir de orkestra kurdu.
Yardimlar: sadece koloni ile smurh kalmady; gerekli hallerde Osmanh Devieti’ne, italya’ya ve
yabanct ilkelere de vyardmmlarda bulunmug la kurulus, giniimiizde de aym amag
dogrultusunda islevini siirdiirmeye ¢aligmaktadw (Tokay, 1993, s. 22).

Kuruldugu 1863’te 1886’ya kadar farklh binalarda (8nce Ingiltere Sefareti’nin karsisinda,
sonra Tiinel Jurnal Sokagi’'nda) gahigmalarim siirdiiren dernek, 1884’te bugiin halen mevcut
clan binasim yaptirmak iizere Beyoflu'nun merkezinde bir yer satin almistir. Caterina
Lebon’dan satin alman arsa ile yanmdaki i ev yiktirilarak vyaptirilan bugiinkli binamn
tasarimi Alexandre Vallauri’ye, uygulamas: ise Bottarlini’ye aittir (Tokay, 1993, s. 22).

2 Kasim 1884’te binanm temeli atilmug, inga srrasmda vapmn temeline an olarak icinde 11,
Abditlhamit ve Kral I. Umberto ile yonetim kurulu bagkam ve iiyelerinin adlarim tasiyan
belgeleri, Italyan ve Tiirk paralan, dernegin ana stzlesmesi, dernekten soz eden ginlitk bir
gazetenin bulundugu bir sige konuimustur. Ingaati yaklasik olarak 1 yil stiren yapl. 1886’da
Societa Operaia derneginin yeni binasi olarak kullamlmaya baglanmustr. II. Abdiithamit
dernegi vergiden muaf tutmustur (Tokay, 1993, s. 22).

Yapildig: 18386°dan glinimiize kadar cok fazla degisiklik gecirmeden gelebilen bina, bodrum,
zemin ve iki normal kat olmak tizere ii¢ kathduw. I¢inde kiitiphane, okuma, bilardo, yemek ve
yonetim kurulu toplantian i¢in salonlar binada, ayrica kalabalk resepsiyonlar igin de biiyiik
bir salon vardwr. Sahne ve balkonu olan bu bityiik salonda, Italya’nn Snemli giinlerinde ve
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onemli kisilerin Istanbul’a gelislerinde davetler diizenlenmis, Italyan kolonisinin toplant: yeri
olarak kullanilomgtir (Tokay, 1993, s. 22).

Yapildigi dénemde, binanin tamam dernek olarak faaliyet gosterirken, bugiin sadece birinci
katt bu amagla kullamlmaktadir. Zemin ve ikinci kat dernege gelir saglamak amaci ile kiraya
verilerek, zemin kat restorana ikinci kat ise 6zel bir sirketin yemekhanesine doniigtiirtilmiistiir.
Yapmn iginde, duvarlarda madalyonlu girlandlar diiz ve kasetli tavanlarda stilize bitki
motiflerinden olugmus neoklasik etkili eklektik bir siisleme tarzi goriiliirken, dig cephelerde
bariz bir iislup 6zelligi gdze carpmamaktadir.

Bugiin Societa Operaia’nin kiitiiphane ve arsivinde tarihi degeri olan pek ¢ok belge muhafaza
edilmektedir.
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4,21. Tokathyan Oteli

Beyoglu Ilgesi’nde, Istiklal Caddesi’nde Solakzade Sokap ile Cigek Pasaj1 arasindadur.

Tokathiyan Oteli’nin arsasi daha once, “U¢ Horan” adim tagiyan Ermeni kilise vakfimn
maliydi. Otel yapilmadan once kilise vakfina gelir getirmesi igin buraya 1884’te gosterigli bir
tiyatro binasi inga edilmigse de tiyatronun 6mrii sadece 8 yil olmustur. Tiyatro yanarak
ortadan kalktiktan sonra, kilise vakfi buraya yeniden tiyatro binast yapmak istemisg, bunun igin
gerekli izni almigti. Ancak nedeni bilinmeyen bir gekilde bu girisim siirincemede kalmusg,
buraya yapilacak otelin isletmesi de 60 yil siireyle Migirdi¢ Tokatliyan’a verilmigtir. Otel,
Kasim 1897°de agilmistir (Aykut, 1993, s. 272).

Otelde kullanilan butiin servis aksesuarlart Avrupa’dan 6zenle segilmig, “Christophle” olan
catal, kastk ve bigaklarla, servis takimlan markalanmig, tim beyaz egyalar yurtdisgindan
getirtilmigti. Mobilyalar 6zel olarak hazirlanmig, otelde mevcut 160 oda her tirli ihtiyaca
cevap verecek gekilde donatilmigti. 1897 iginde kendisini tamtan otel zaman iginde bulundugu
yerin merkeziligi nedeniyle ¢evresindeki tiim otellerden daha 6n palan gegti. ayrica, aligveris
merkezinin Grand Rue de Pera iizerinde olmasinin etkisi de buyiikta. Carsiya ¢ikanlar, gelip
gecenlerin salondan rahatca gorilebildigi bu lokali Pera Palas’a yegliyorlardi. Hem daha fazla

bohem havasi vardi, hem de gidis gelis Pera Palas’a gore daha kolayd: (Aykut, 1993, s. 272).

Otelin ana kapis1 Solakzade Sokagi’na agiliyordu. Igeri girildiginde, sagda resepsiyon, daha
sonra, hemen sol tarafta asansoér ve merdiven bulunuyordu. Merdivenin yaninda, ana salona
girilen bir kap1 goze ¢arpardi. Bu kapidan girildiginde iki salon gorilirdi. Sag taraftaki salon,
balo, kokteyl, nisan ve ziyafet gibi toplantilarin yapildif1 yerdi. Caddeye bakan boliim ise
miisterilerin yemek ve kahve salonlariyla lobiyi olusturmaktayd: (Aykut, 1993, s. 272).

Otel gunimiizde is ham olarak kullamlmaktadir. Zemin katta koridorlar etrafina cesitli
islevierde diikkanlar yerlestirilmigtir. Bu katta maalesef gegmise dair higbir iz kalmamstir.
Ust katlara ¢ikildiginda plan semasinin 6zelligini korudugu gorilmektedir. Solakzade Sokaga
dik olarak yerlestirilen iki aydinlik bosluguna ve ag¢ikta kalan ii¢ cepheye bakan odalar klasik

otel planlamasiyla yerlestirilmis durumdadir.
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Fotograf 4. 106. Tokathiyan Oteli Solakzade Sokag: Cephesti
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4.22, 1889 Paris Fuarindaki Tiirk Tiitiin Pavyonu

Uluslar aras1 1889 Paris Fuari, Champ de Mars, Trocadero, Quai d’Orsay vew Esplanade des
Invalides olmak uizere kentin dort ayr1 bolgesinde kurulmustur. 152 birimden olusan fuarda
Tiurk Tutim Pavyonu, Champ de Mars’ta Eiffel Kulesi’nin yakinlarinda kurulmustur Akpolat,
1991, s. 151).

Celik iskelet tzerine algi ile yapilan pavyon binasi, Istanbul’daki meydan g¢esmelerinin
formundadir. Koseleri yuvarlatilmig ana kutlenin {izerinde genig bir sagak yer alir. Yerden
yukseltilmis olan tek mekanli sergi pavyonuna bes basamakli bir merdivenle ulagilmaktadir.
Iki yaminda, kapali balkon benzeri, ana govdeden tagsan kiigiik bolimler sagagin altinda yer
alirlar (Akpolat, 1991. s. 151).

Yapiun 6n cephesi iki kiigiik stitunla, ortadaki daha biiyikk olmak tizere dilimli kemerli ¢
bolume ayrilmigtir. Daha sonra, yine ortadaki daha genis olan uglii sivri kemer
diizenlemesinin tGizerinde uzun bir kartusun iginde yazit yer almaktadir. Citalarla dilimlenmig
sagagin duvarla birlestigi yerde, tim yapiyt dolasan mukarnash bir bezeme seridi goriiliir.
Yan cephelerdeki gikintilar, astte iglii sivri kemerler ve profilli silmeyle bitmektedir. Catinin
ustiinde dort koseye, bezeme amacli, minare benzeri kiigiik kulecikler yerlestirilmislerdir
(Akpolat, 1991, s. 152).
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UNION FRANCAISE BINASI

YAPININ AimEsi

MESRUTIYE;T CADDESI /NO : 223
BEYOGLU / ISTANBUL

YAPIM TARIHI YAPIYVI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEV

J. BERGER FRANSIZ KOLONISI iCIN
(FRANSIZ ATESESI) LOKAL BINASI

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

1896

ESBANK GENEL MUDURLUGU BANKA YONETIM BINASI

DUSEY TASIYICILAR _ DOSEMELER

KAGIR SISTEM PUTRELLI VOLTA DOSEME

msmcr : ] & o -

UNION FRANCAISE YUKSEK BIR BODRUM KAT UZERINE UC KATLI OLARAK KAGIR
SISTEMDE INSA EDILMISTIiR. CEPHE DUZENLEMESINDE GORULEN SIMETRI OZELLIGI
PLAN SEMASINDA GORULMEMEKTEDIR. BITIS[K NiZAM OLDUGUNDAN BINANIN
SADECE iKi CEPHESI VARDIR. BATI TARAFINDAKI ON CEPHESI BEZEME PROGRAMI
ACISINDAN OLDUKCA ONEMLI OZELLIKLERE SAHIPTIR. YAPININ UZERINI
MARSILYA TiPi KIREMITLE KAPLI KIRMA BiR CATI ORTMEKTEDIR.

GENELTANIM |

PLAN SEMASI COK YALINDIR. ALEXANDRE VALLAURI, DIKDORTGEN ARSAYI ENINE
u¢ PARCAYA BOLEREK ORTADA BUYUK BIR HOL ILE IKi YANINA TOPLANTI
ODALARI, KiTAPLIK, OFIS VB. ISLEVLER ICIN AYRILMIS VE YAN CEPHEYE ACILAN
YAN KANATLAR DUZENLEMISTIR UST KATTA SAHNESI DE BULUNAN VE TIYATRO,
KONSER VB. HER TURLU SANAT ETKINLIGI iCIN KULLANILAN BUYUK BiR TOPLANTI
SALONU DUZENLENMISTIR. BODRUM KATTA DEPO VE SERVIS MEKANLARINA YER
VERILMISTIR

YAPININ MESRUTIYET CADDESINE BAKAN CEPHESI NEOKLASIK USLUPTA BIR
DUZENLEMEYE SAHIPTIR. VALLAURI, KLASIK OGELERI KULLANARAK AMA ONLARI
KOMPOZISYON OYUNLARIYLA DEGISTIREREK TASARIMINI “BELLE EPOQUE” VEYA
19. YUZYIL SONE CIZGISINE KAYDIRMISTIR. BINANIN MIANRE SOKAGA BAKAN
CEPHESI SON DERECE SADE BiR USLUPTA ELE ALINARAK TASARLANMISTIR.
YAPININ GECIRDIGI YANGINLAR SONUCU I¢ BEZEMELERI GUNUMUZE
ULASAMAMISTIR.

~ UsLue
OZFLLIKLERI




248

4.23. Union Francaise Binasi

Beyoglu Ilgesi'nde, Tepebagi'nda Mesrutiyet Caddesi’ndedir. 1896°da tasarlamp insa
edilmistir. Yapi, 19.yiizyilin sonunda Istanbul’da onemli bir toplumsal grup olusturan Fransiz
kolonisi igin lokal olarak yapilmigtir. Bu amagla Duyun-u Umumiye nezdinde Fransiz
alacaklilannin temsilcisi olan J. Berger, donemin gozde semti olan Beyoglu'nda sonradan
ABD Elg¢iligi binasi olan Corpi Saray1i’nin kargisinda bulunan bu arsay: satin almig ve yapimi
ile 6zel olarak ilgilenmisti. Biyiik torenle agilan Union Frangaise, ayni zamanda bir sanat ve

kiltiir merkezi iglevini de Gistlendi (Batur, 19931, s. 324).

Union Frangaise binasi, Mesrutiyet Caddesi ile Minareci Sokag: arasinda yer alan ve her
ikisine de cephe veren bir arsada yapilmigtir. Yiksek bir bodrum (zemin) kat tizerine ¢ kath
kagir ve o yillarda Istanbul’da yaygin olarak kullamlan NP I putrelli volta désemesi olan bir
yapidir.

Plan semasi ¢ok yalindir. Alexandre Vallauri, dikdortgen arsayl enine ii¢ pargaya bolerek
ortada biiyiik bir hol ile iki yamna toplant1 odalari, kitaplik, ofis vb. iglevler icin ayrilmig ve
yan cepheye agilan yan kanatlar dizenlemistir. Giriste biyik ve gorkemli bir merdiven
dogrudan ust kata ulagtirir. Minare Sokagi’na bakan arka boltim, egim nedeniyle sokak
kotunun altina diistigiinden servisler igin ayrilmigtir. Birinci ve ikinci katin orta hollerinin
yine biiyiikk merdivenleri vardir. Ust katta sahnesi de bulunan ve tiyatro, konser vb. her tirli

sanat etkinligi i¢in kullanilan biiyiik bir toplant: salonu diizenlenmistir (Batur, 19931, s. 324).

Union Frangaise’in Megrutiyet Caddesi’ne bakan cephesi, neoklasik tslupta bir diizenlemeye
sahiptir. Cephe, zeminden ¢at1 silmesine kadar devam eden dort plastr ile ortadaki daha genig
olan ii¢ agiklia bolinmustir. Plastrlar, sagak parapetinin altinda kompozit bagliklarla sona
ererler. Bu klasik diizenlemeye karsin hem girigin dst kat baglantist hem de biyiik toplanti
salonunun yiksekligi cephenin klasik yerlestirimini degistirmigstir. Vallauri, klasik 6geleri
kullanarak ama onlant kompozisyon oyunlariyla degistirerek tasariminin “Bélle Epoque” veya
19. yizyil sonu g¢izgisine kaydirmustir. Ornegin: Simetri ekseni iizerindeki kapmmn st
kismindaki agiklift genig bir pencere bitiinii olarak diizenlemis ve kapiyla butlinlestirerek
cizmistir. Kogeleri sepet kulpu kemer bigiminde yuvarlatilarak “Belle Epoque” bir vurgu

getinilmigstir (Batur, 19931, s. 324).

Toplanti salonu cephede genis bir agiklik olarak klasik oranlardan farkhlagtirilmustir. One
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dogru ¢ikma yapan bu bolim iki ugta konsollarla desteklenmigtir. Konsollann alt yiiziinde
barok sarkitma motifi ve oval birer madalyon vardir. Madalyonlardan birinin Gzerine
“Commerce” (ticaret), digerine de “Industrie” (sanayi) sozcukleri kazinarak islenmigtir.

Minare Sokagi’na bakan cephe son derece sade bir bigimdedir.
Yapu, ilk olarak 1938°de bir yangin gegirmisg ve iist kattaki toren salonunda bulunan sanat
yapilart ve tablo koleksiyonu kaybedilmigtir. 1970°1i yillardaki ikinci yangin sonrasinda bina

bir ticari guruba satilmig ve sonra da onarilmigtir (Batur, 19931, s. 324).

Yapi, 1999 senesinden itibaren Esbank Genel Miidiirlikk Binasi olarak hizmet vermektedir.
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Belge 4. 71. Union Frangaise Mesrutiyet Caddesi Cephesi (Dizdar, 1989, 5.79)
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Fotograf 4. 108. Union Frangaise Mesrutiyet Caddesi Cephesi




Fotograf 4. 109. Union Frangaise Mesrutiyet Caddesi Cephesi
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VALLAURI EVi

YAPININ ADRESI

YENI DUNYA APARTMANI /NO:231
MESRUTIYET CADDESI/ BEYOGLU
ISTANBUL

YAPIM TARIHI YAPIVI YAPTIRAN

ALEXANDRE VALLAURI
(MIMAR)

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI

1906

OSMAN BILGI APART OTEL

, /

DOSEMELER

KAGIR SISTEM KAGIR SISTEM

TASIYIC]

SISTEM iC YAPL DIS YAPI ORTU

vt | ORTA | XOTO | 1Yl |ORTA |KOTO| I¥I | ORTA | KOTO | 1vl | ORTA [KOTO | 1¥1 [ORTA | KOTO

v v y y v

GENEL TANIM

PLAN
SEMALARI

USsLupP

OZELLIKLERI

ZEMIN ILE BIRLIKTE TOPLAM ALTI KATLIDIR. BITISIK NIiZAMDA INSA EDILEN
YAPININ TEK CEPHESI 1\/[ESRUT1Y]ET CADDESINE BAKMAKTADIR. YUVARLAK
KEMERLI GIRi$ KAPISI CEPHENIN SAGINDADIR.

YAPI 1960°LARDA APARTMANA DONUSTURULDUGU ESNADA TUM PLAN
OZELLIKLERINI KAYBETMISTIR.

YAPI CEPHE DUZENLEMESI VE 1K KAT BOYUNCA DEVAM EDEN CUMBASI ILE TIPIK
BIR PERA KONUTUNUN MIMARI OZELLIKLERINI TASIR. IKI KAT BOYUNCA DEVAM
EDEN CUMBA DIKDORTGEN PENCERELERI ILE CEPHEYE MIMARI KARAKTERINI
KAZANDIRIR. HER KATTA FARKLI BiR CEPHE VE PENCERE DUZENLEMESINE
GIDILMISTIR.
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4.24. Vallauri Evi

Alexandre Vallauri’nin kendisi igin yaptigs bir binadir. Olimiinden sonra miilkiyeti Hayat
Atabinen’in tizerine gecmistir. Yapt 1960 yilinda apartmana donisturalmustir (Akpolat,
1991, s. 101).

Zemin ile bes kath olan bina, cephe diizenlemesi ve iki kat boyunca devam eden cumbasi ile

tipik bir Pera konutunun mimari 6zelliklerini tasir (Akpolat, 1991, s. 101).

Apartmana donugtiralirken tim plan 6zelliklerimm kaybeden bina uzun siire bakimsiz
kalmistir. 1997 yilinda restorasyona tabii tutularak apart otel olarak yeniden kullanmima

agilmigtir. Yapimin tizerine sonradan bir kat daha eklenmigtir.

Bitisik diizendeki yapinin Mesrutiyet Caddesi’ne balan tek cephesi mevcuttur. Yuvarlak
kemerli giris kapist cephenin sagindadir. Cephenin iki yamindaki plastrlar, birinci kattan
baglayarak ii¢ kat boyunca devam ederek tgiincii kat bitiminde kalin bir silme ile biter. Birinci
ve tkinci kat boyunca yer alan cumbasi, dikdortgen pencereleri ile cepheye mimari karakterini
kazandirir (Akpolat, 1991, s. 102).

Her kattaki farkli cephe diizenlemesi, ikinci kat pencerelerinin tizerine yerlestirilen tggen
alinliklar ve ast kattaki yuvarlak gébmme situnlan ile dikkati ¢eken cephe, en Ustte dekoratif
tag konsollarla desteklenen bir silme ile bitmektedir. Binanin yapiminda 6zenli bir isgilikle tag

ve mermer birlikte kullamlmigtir (Akpolat, 1991, s. 102).
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AMEREAN RONSOLOBAKY

LA FRADICAISE
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YANYALI MUSTAFA PASA KONAGI

YAPININ ADRESI

KIZTASI / FATIF
ISTANBUL
| vapmv TaRImI { YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN iSLEVE |
) YANYALI MUSTAFA PASA
19. YUZYIL SONU | it /fAKEMAT DAIRESI AZASI) KONAK

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

YAPI GUNUMUZDE MEVCUT DEGILDIR YAPI GUNUMUZDE MEVCUT DEGILDIR

 DOSEMELER

TASIYICI e
SIOTENM - ICYAPI DIS YAPI - ORTU

o

YAPI, ZEMIN VE CATIYLA BIRLIKTE DORT KATLIDIR. OKUMASI KOLAY, RITMIK
TASMALARLA HAREKETLENDIRILMIS BiR KUTLEYE SAHIPTIR. DAR KENARLARDA
UC KAT BOYUNCA YUKSELEN CIKMALAR VARDIR. UCUNCU VE SON KATTA YALNIZ
UZUN EKSENE DIK IKI PARCA, MEKANLARLA DEGERLENDIRILMISTIR. SUREKLI
GIDEN BIRER BESIK CATIYLA ORTULU BU IKI BIRIM, CIKMALARI ICINE ALARAK VE
ANA KUTLEDEN TASARAK DUSEYDE DE HAREKET SAGLAMAKTADIR.

GENEL TANIM

|

YAPININ PLAN SEMASINI GUNUMUZE ULUSATIRAN HERHANGI BIR BELGE
BULUNMADIGINDAN KESIN BIR SONUCA VARMAK MUMKUN DEGILDIR ANCAK
VALLAURI MIMARISINI GOZ ONUNE ALARAK AKSiYAL, SIMETRIK VE GELENEKSEL
TURK KONUT MIMARISINE UYGUN BIR PLAN SEMASINA SAHIP OLDUGU SONUCUNA
VARMAK EN KUVVETLI THTIMALDIR.

PLAN
SEMALARI

‘B | YANYALI MUSTAFA PASA KONAGPNIN KUTLE-CEPHE OZELLIKLERI VE
a M | SEZILEBILDIGI KADARIYLA PLAN DUZENI, VALLAURI'NIN MIMARISINI OZETLEYEN
- E,g IFADELERLE UYUM ICINDEDIR. GELENEKSEL KONUT DOKUSUNU SERGILEYEN BIR
’zg_g ~ | YAKIN CEVREDE YUKSELEN KONAK, VALLAURPNIN BU DOKUYLA GIRDIGI

ALISVERISI VE YORUM / TEKRARLAMA SINIRLARINI DEGERLENDIRMEK ACISINDAN
DA 1YI BIR FIRSATTIR.

OZELL]
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4.25. Yanyali Mustafa Pasa Konag:

Yanyal: Mustafa Pasa Konag, Istanbul’a 19. yiizyilin sonlarinda katilan, 23 Apgustos
1908°deki buytik Cir¢ir yangimiyla da kentin tarihinde kalan bir yapidir. Mimarinin, yizyil
doniimii Istanbul' unun gozde tasarimsi Alexandre Vallauri olmasiyla ge¢ donem Osmanh

mimarlig1 i¢inde 6zel bir konuma sahiptir (Saner, ?, s. 49).

Yanyali Mustafa Pasa Konagi yalniz mimari ve mimarisinin énemiyle degil, Tanburi Cemil
Bey’in varligiyla boyle zenginlegmis bir yapi olarak Turk miizik tarthinde de yer
kazanmaktadir (Saner, 7, s. 50).

Kisa 6miirlii konagin oykisiniin yeniden kurulabilmesi ve mimari agidan tanitilabilmesi,
banisi Yanyah Mustafa Pasa’nin torunlarinin ellerindeki gorsel belgeleri ve birkag kusak
boyunca aktarila gelen bilgileri paylagmalariyla miimkiin olmustur. Bu bilgiler ve fotograflar
aracihigiyla bugiine kadar bilinmez kalan bir Vallauri yapis1 mimari degerlendirme ortamina

sunulmus olmaktadir (Saner, ?, s. 50).

Konag: yaptiran Yanyali Mustafa Paga, Yanya esrafindan Sadik Bey’in ogludur. Abdiilaziz
doneminde Istanbul’a saraya getirilmis, Rauf Pasa tarafindan yetistirilmigtir. Abdilaziz’in
yaverliginde Fransa ve Ingiltere seyahatlerine katilmistir. Padisahin oliimimiin ardindan
Rumeli’ye gonderilmis, Iskodra ve Elbasan’da askeri gorevlerde bulunmustur. Istanbul’a
donmiig, daha sonra Gazi Osman Paga’nin bagyaverligi gorevini yuratmigtir. 16 Mart 1904°te
56 yasindayken Kiztast’ nda 6len pasanin mezari. sevgi ve saygi ile bagh oldugu Gazi Osman
Pasa’nin Fatih Camisi haziresindeki turbesinin hemen yanindadir. Son gorevi ve unvanlan
ailede korunan bir kartvizitinden ve mezar tas kitabesinden 6grenilebilmektedir: “Muhakemat
Dairesi Azast ve Tahsilat-t Askeriye Komisyonu Reisi Yanyali Ferik Mustafa Nuri Paga”
(Saner, 7, s. 50).

Yapu, Fatih — Kiztag’ nda semte adint veren Marcianus Siitunu’ ndan gegirilecek bir kuzey-
giiney ekseninin batisinda kalmaktadir; Sarigiizel’e ¢ok yakin, Kiztasi-Sanigiizel simr olarak
tanimlanabilecek bir yerdedir. Konakla baglantili aile i¢i ve bagka amlarda bazen Sarnigiizel

adi gegse de genelde Kiztast 6n plandadir (Saner, ?, s. 50).

Konag: yakin gevresi ile birlikte gosteren fotograftaki cami ile yammndaki iki e kubbeli yapi,
yerin tespiti igin onemli birer ¢ikis noktasi niteligindedir. Bu yapa grubunu, Halil Paga Camisi
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ile Feyzullah Efendi Medresesi olarak tanimak miimkiin gorinmektedir (Saner, ?, s. 51).

Boélgeyi i¢ine alan hava fotografinda da gorildiigii gibi, yangimnin ardindan mevcut yollar
genisletilmig, baz1 parseller bozularak yeni yollar agilmis, bu arada Marcianus Situnu’nun
(Kiztas1) gevresi de bogaltilmigtir. Aym fotografta Yanyali Mustafa Pasa Konagi min émrini
bitiren 1908 Cir¢ir yangiminin Fatih Camisi’nin gineydogusunu da kapsayan yayilma alam,
yapt harabeleri ve yol galigmalarinin belirginlestirdigi lekeden anlagilabilmektedir. Bu biiyik
yangin Topkap1’ya kadar genislemis, binlerce evi etkilemistir. Konagin arsasi, yangindan kisa
bir siire sonra kapal ¢arsi esnafindan Haralambos’a satilmis, olasilikla hava fotografinda da
izlenen yeni yol diizenlemelerinden etkilenmis ve parsel butiinliiginii kaybederek taninmaz

hale gelmistir (Saner, 7, s. 51).

Konak, yiiksek duvarlarla ¢evrili biyiik, dortgen bir alanin ortasindadir. Fotograf gekildiginde
ingaatin son asamasi yasanmaktadir. Bir grup isci, bahge duvan ve merdivenlerde son islerle
ugragsmaktadir. Bahge duvarinin amtsal bir kapisi oldugu, fotografin alt kenarinda goriinen,
acik ve koyu renkli taglardan oriila kemerden anlagilmaktadir. Bahgede duvara bitisik
konumda, islevleri ahir, depo ve hizmet mekéanlari olarak dusiniilebilecek yapilar vardir
(Saner, ?, s. 52).

Yapi, zemin ve g¢atiyla birlikte dort kathdir; okumasi kolay, ritmik tagmalarla
hareketlendirilmis bir kitleye sahiptir. Dar kenarlarda ti¢ kat boyunca yiikselen gikmalar
vardir. Bu ¢ikmalarin birinci katinda bulunan ana kapilara, iki yonden, ikiser kollu
merdivenlerle ulagiimaktadir. Kapilardan biri haremlik, digeri selamlik bélimii i¢in olmalidir.
Cikmalarin ikinci katina birer balkon eklenmistir. Ugiincii ve son katta yalmz uzun eksene dik
iki parga, mekénlarla degerlendirilmistir. Stirekli giden birer besik ¢atiyla ortiilii bu iki birim,
¢ikmalart igine alarak ve ana kitleden tagarak diiseyde de hareket saglamaktadir. Aile iginde
aktarilanlar, konagin “52 odali” olduguna iligkin bir bilgiyi de bu kisa betimlemeye
eklemektedir (Saner, 7, s. 53).

Vallauri’yi konu alan arastirmalarda, mimann Tirk konut geleneginden yararlandigi, bu
gelenegi yorumlayan arayis ve 6zgin buluslan 6nemle vurgulanir. Vallauri ayrica simetri,
eksenel diizenleme, akilct ve sistematik olusum gibi Beaux-Arts mimarhg: ilkelerini
uygulamis ve oOgretmis bir tasarimcidir. Yanyahh Mustafa Pagsa Konagi’'min kitle-cephe
ozellikleri ve sezilebildigi kadanyla plan diizeni, Vallauri’nin mimarisini 6zetleyen bu

ifadelerle uyum i¢indedir. Geleneksel konut dokusunu sergileyen bir yakin gevrede yikselen
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konak, Vallauri’'nin bu dokuyla girdigi aligverisi ve yorum / tekrarlama sinirlarim

degerlendirmek agisindan da iyi bir firsattir (Saner, ?, s. 53).

1901 tarihli bir tasarim olan Yenikdy’deki Afif Paga Yalisi, bazi ayrintilant ve stilistik
ozellikleriyle Yanyali Mustafa Pasa Konagi'na en fazla yaklasan Vallauri uygulamasidir.
Aynintilarda, ahsap pencere denizliklerinin catal bigimli uglari, sagak destek konsollar,
balkon parapetleri ile balkonlarin dortlii konsollari her iki yapida da aymdir. Iki kollu
merdivenler ve bunlarin yan cephelerde es diizenlenmesi bir bagka ortakliktir. Uglii pencere
gruplar1, pencerelerin birinci katta yalin, ikinci katta birer tepe penceresiyle yiikseltilmis
olmasi ile genis ve tagkin ¢ati kat sagaklan ayrintidan ¢ok cephe tasarim sistemine iligkin

benzerliklerdir (Saner, ?, s. 53).

Afif Paga Yalist'yla Yanyali Mustafa Paga Konag arasinda stil ortakligi olarak tanimlanabilen
ve Vallauri’nin tasarim rengini tagiyan énemli noktalar da vardir. Kiitlenin yataydaki tasma ve
gerl ¢ekilmeleri ile kitle ve cephede eksenel simetri Beaux-Arts ilkeleri olarak iki yapinin
olusumunu belirlemistir. Afif Pasa Yalisi'nda bir, Yanyal: Mustafa Paga Konagt’nda ise iki
cat1 kati, stirekli giden birer begik ¢atiyla 6rtilmiis olarak yitkselmekte ve olasi bir masif etki-
yi kirnaktadir. Cat1 katlarinin bu sekilde ¢ikmalarla biitiinlesmesinden diisey kiitlesel birimler
ortaya ¢ikmakta ve bunlarin birbirine eklemlenmesiyle yap: kutlesinin yatay-diisey dengesi

kurulmus olmaktadir (Saner, ?, s. 53).

Son olarak bu iki yapida kargilagilan ¢ikma ve balkon iliskisi de ¢ok belirgin ve zengin bir
Vallauri yorumu olarak degerlendirilebilir. Buna gore birinci ve ikinci katlar zemin katin
tizerinde yalmz bir kez tasarak yikselmekte, ancak ikinci kata eklenen, ¢ikmayla aym
geniglikteki konsollu balkonlar, kiitleye bir tagma — kademelenme vurgusu daha katmaktadr.
Gergek anlamda bir Tirk evi yorumu olan bu Vallauri motifini mimarin baska yapilarinda da

aramak ilging olacaktir (Saner, 7, s. 53).

Bu ortakliklar Yanyali Mustafa Pasa Konagi’min, Afif Pasa Yalist tasarimi 6ncesinde Vallauri
icin bir hazirligr ifade ettifini gostermektedir. Yanyali Mustafa Pasa Konagi Fatih gibi
gelenegin izleyicisi bir mimari gevrenin gorkemli ama yalin bir yapisiyken. Afif Pasa Yalisi
bu “agirbaglt” tasarimun, kuleler, kubbecikler, kogse ¢ikmalan gibi 6gelerle renklendirilerek
Bogazigi nesesine ve gesitliligine uyarlanmig halidir. Bunu yaparken Vallauri, Mustafa Pasa
Konagi’nda uyguladig: kiitle birimlerinin eklemlenmesi fikrinden yola ¢ikmig gérinmektedir
(Saner, ?, s. 53).
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Yanyali Mustafa Pasa Konagi Kiztas1 semtinde, geleneksel ve yogun bir mimari ortam iginde
yer almaktadir. Vallauri bu noktada Istanbul’un mevcut dokusuyla bilingli bir hesaplasmaya
girerek o dokuya kisisel bir iz vurmustur. Cogu yapr elemamim Tiirk evinden tiireterek bir
araya getirmis, biitiine egemen oran uyumunu da saglamigtir. Vallauri ancak bu yolla, bir
saray heybeti tagiyan Yanyahh Mustafa Pagsa Konagini, ikiger kathi yalin evlerin belirledigi bir
cevreye, yerlesim dokusuna aykin digmeden yerlestirebilmigtir. Kent 6lgeginden ayrinta
segimine uzanan bir tarih ve mekan bilinciyle Istanbul'a katilmug bir yapisi olan Yanyali
Mustafa Paga Konag Vallauri’nin kigilikli ve basaril bir tasarim olarak anilmalidir (Saner, ?,
s. 53).
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Fotograf 4. 114. Yanyali Mustafa Paga Konagi
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Fotograf 4. 115. Yanyali Mustafa Pasa Konagi
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Fotograf 4. 116. Yanyali Mustafa Paga Konagi




Fotograf 4. 117. Yanyal: Mustafa Paga Konagi
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Fotograf 4. 118. Yanyali Mustafa Pasa Konag
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OSMAN REis CAMISI

YAPININ ADRESI

ISTINYE CADDES] / AFIF AHMET PASA YALISI YANI
[STINYE / ISTANBUL
YAPIYI YAPTIRAN YAPININ OZGUN ISLEVi

AFIF AHMET PASA .
(LEVAZIMAT REISI) caml

YAPININ SAHIBI veya KULLANICISI | YAPININ HALIHAZIR FONKSIYONU

VAKIFLAR GENEL MUDURLUGU CAMI

BODRUM KAT : PUTRELLI VOLTA DOSEME
HARIM : MANASTIR TONOZU

iC YAPI  DISYAPI |

+

TEK MEKANLI YAPININ KUZEYBATISINDA TEK SEREFELI SILINDIRIK GOVDELI BIR
MINARESI BULUNMAKTADIR. UZERINDE BULUNDUGU ARAZININ EGIMLI OLMASI
NEDENIYLE, HARIMIN ALTINDA BASIK BIR BODRUM KATI OLUSMUSTUR. CAMININ
USTUNU KOSELERI YUVARLATILMIS GENI$ BiR SACAKLA BITEN KIRMA BiR CATI
ORTMEKTEDIR.

GENEL TANIM

875 x 875 MT BOYUTLU BIiR HARIMI VARDIR. HARIME KUZEYDOSUNDAKI KUCUK
GIRiS MEKANINDAN GECILMEKTEDIR. KLASIK DONEM CAMILERI GIBI YALIN FAKAT
EKSIKSIZ BiR PLANLAMASI VARDIR. YAPININ BODRUM KATI HERHANGI BIR MIMARI
OZELLIK GOSTERMEMEKTEDIR. GUNEYDOGU, GUNEYBATI VE KUZEYBATI
TARAFLARINDA KUGUK BAHCELERI BULUNMAKTADIR. KUZEYBATI TARAFINDAKI
BAHCEDE CAMININ KUCUK HAZIRESI YERALMAKTADIR.

PLAN
SEMALARI

KOSELERI KESME TAS$ GORUNUMU VERILMIS PLASTRLARLA DUSEY OLARAK
VURGULANAN YAPININ CEPHELERI BIR BUTUNLUK ICINDEDIR. PENCERELERIN
HEMEN USTUNDE YER ALAN PROFILLI YATAY SILME YAPIYI CEPECEVRE KUSATIR.
YATAY PROFILLE SACAK ARASINDA YER ALAN KUCUK KOR KEMER DIZISI, GUNEY
CEPHEDEKI MIHRABIN BULUNDUGU YERE RASTLAYAN DUSEY BOLUM DISINDA
TUM CEPHEYI DOLASIR. SIVRI KEMERLI PENCERELER RENKLI CAMLARI VE OZGUN
DEMIR PARMAKLIKLARI iLE DIKKAT CEKMEKTEDIR.

_ UsLuP |
OZELLIKLERI
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5.  OSMAN REIS CAMISi

Istinye Caddesi tizerinde, Afif Pasa Yalis’’nin Kuzey tarafinda bulunmaktadir, Caminin ilk
olarak 1635 yilinda Osman Reis tarafindan yaptirnldigs bilinmektedir. Pek ¢ok onarimdan
sonra en son 1903 / 1904 yillarinda Afif Ahmet Pasa tarafindan buginkii haliyle yeniden
yaptirlmigtir. Hicri 1321 tarihi harim kismina gegisi saglayan ahsap kanath kapinin ustindeki

lacivert zemin iizerine altin yaldizla yazilmis olan ayet kitabesinin altinda gorilmektedir.

Yalilarin arasinda cep gibi bir arsaya inga edilen caminin, Guneydogu, Guneybatt ve
Kuzeybat1 taraflarinda bir miktar bahgesi vardir. Gimeydogu tarafindaki alana Afif Ahmet
Pasa Yalist’nin bahge duvarina yaslanan ve camiye 1 metreye kadar yaklagan, 2 kath kigiik
bir miigtemilat eklenmistir. Bu miigtemilatta cami gorevlisi ikamet etmektedir. Girig kapisinin
sol tarafindaki bogluk dokme demir parmakliklarla gevrelenmis ve buradan mugstemilata,
caminin bodrum katina ve bahgesine ulagimi saglayan merdivenler baglatilmistir. Caminin
Kuzeybatisindaki bahgesine ise 2 katli bagka bir yap1 inga edilmistir. Yapinin st kat1 minare
kaidesi uizerine eklenen bes musluklu abdest alma yeri ile birlikte wc olarak, alti ise fosseptik
¢ukuru olarak kullanilmaktadir. Bu yapidan arta kalan kisimda ise camini haziresi

bulunmaktadir. Kiigiik hazirede 17. yiizyila dek uzanan mezar taglart mevcuttur.

5. 1. Osman Reis Camisi’nin Plan Ozellikleri

Camiye ginig 1.30 x 2.20 mt boyutlarinda bir giris mekanindan saglanmaktadir. Mermer bir
seki ile sokak kotundan koparlan mekan kaldinm kaplamasi yuzinden bugin kaldinm ile
aym seviyededir. Sivri kemerli giris kapisi dogrudan caddeye agilmaktadir. Sag ve sol
duvarlardaki yine aym karakterdeki sivri kemerli pencereler bu kiigiik mekanin oldukga
aydinlik olmasim saglamaktadir. Uzeri, ahsap malzemeyle yapilmis, ¢inko kapli, hareketli bir
sagak ile ortiladiir. Girig kemerinin sivrilestigi boliimde sagak ortiisti bir miktar yikseltilerek
u¢ kismi yuvarlatilng bir sekilde one ¢ikarilmistir. Sagagin bu hareketi mekanin i¢ tarafindan
da gorulmektedir. Ug kisminda ahsap bir porfilli kornis tiim sagak boyunca devam etmektedir.
Koselerde 0.04 mt igeri gekilerek yuvarlatitmigtir. Sagagin yapiyla birlestigi kisimlarda hem ig
hem de dis tarafta profilli ahsap silmeler bulunmaktadir. Silmelerden sonra yine profilli

citalarla igte ve dista havuzlar olusturulmustur.

Giris mekamndan basik kemerli, 6zenli bir ig¢ilik gosteren ¢ift kanathi ahsap bir kapiyla
dogrudan 8.75 x 8.75 mt boyutlu kare mekanh harime gegilmektedir. Harim, 2 adet mihrap
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cephesinde, 2 adet girig cephesinde, 2 adet minarenin eklendigi Kuzeybat1 cephesinde ve 3
adet de Guneydogu cephesinde olmak iizere toplam 9 adet sivri kemerli pencere ile
aydinlanmaktadir. Ahsap seritlerle kafeslere boliinen pencereler ve bu kafeslerde kullanilan
beyaz, sar1, kirmizi ve mavi renkli camlar mekan oldukga aydinhk, bir o kadar da renkli hale

getirmigtir.

Harime girisi saglayan kapinin sag tarafindan ahsap malzemeyle yapilmis, 12 basamakl,
dairesel planl ve rihtlart ajurlu olan bir merdivenle kadinlar mahfiline ¢ikilmaktadir. Kadinlar
mabhfili, 6n tarafta bir tanesi Kuzeybati, bir tanesi Giineydogu cephelerinin duvarlarina dayal,
diger ikisi serbest olan, arkada ise dort tanesi de girig cephesinin duvarina dayali olmak iizere
toplam sekiz adet ahsap ayagin tizerine tamamen ahsap malzeme ile yapilmigtir. Mahfilin 6n
kisminda ahsap ayaklarin tzerlerine gelen boélumler ahsap babalar seklinde diizenlenerek
aralart belli bir yikseklige kadar ahsap ajurlu sebekelerle kapatilmistir. Kadinlar mahfilinin
altinda kalan alan ise ortadaki aks gecis alam olarak birakildiktan sonra girisin saginda ve
solunda, zeminden 0.12 mt yikseltilmis dosemesiyle son cemaat mahali olarak
diizenlenmigtir. Ahgap ayaklarin arasi yine belli bir yiikseklige kadar ahsap ajurlu sebekelerle
kapatilmig ve ana ibadet mahalli yaklagik olarak 1/3 — 2/3 oranlarinda iki ayr1 mekan hissi

verecek sekilde bolimmiistiir.

Harimin beden duvarlani yaklagik olarak 4.50 mt yiikseldikten sonra profilli bir silme ile
egrisel bir yiizeye gegmektedir. Bu egrisel yiizeyden sonra tekrar bir profilli silme ile baglayan
manastir tonozu harimin istiinii 6rtmektedir. iki adet profilli silmenin arasinda kalan egrisel
yuzey, alt ve tst kisimlarda birbirinin aym motiflerle islenerek ortada kalan kisim ¢ sira
halinde kaplama yaptlmig hissi verecek gibi agik sart renkte boyanmistir. Manastir tonozunun
yuzeyine ise kirmizi ve mavi renklerin agirlikli oldugu, i¢ ve distaki iki bordiriin arasina mavi
zemin lizerine adeta gokyuziinii tasvir edercesine altin yaldizla yildizlar iglenmistir. Tonoz
egrilerinin kesistigi birlesme noktasina bitkisel kabartma motiflerden olusan yuvarlak bir alg
plaka takilarak ortasindaki metal kulptan sallandirilan bir zincire bakir malzemeden yapilmig
bir avize asilmigtir. Yuvarlak al¢i plakanin etrafina yine yuvarlak olarak lacivert zemin
uzerine altin yaldizla Arapga bir ayet islenmistir. Ayetin ¢evresi ise iki altin yaldizli serit igine

kirmiz1 zemin tizerine islenen bitkisel motiflerle sonlandiriimgtir.

Harimin sivri kemerli mihrabi duvar yiizeyinden 0.30 mt ¢ikma yapmaktadir. Mihrap, en
dista mukarnas, ortada geometrik desenlerden olusan dikdértgen bir gergeve ve en igte bu

cerceveden ayrilarak mihrap kemerini saran bitkisel motiflerden olusan tglii bir bordir
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dizisiyle ¢cevrelenmektedir. Tum bu gergeve 0.48 mt yiiksekliginde bordo renkli mermer kaplh
bir kaidenin tizerine oturmaktadir. Mihrap kemerinin sivri noktas: ile ustteki gergevenin
geometrik desenlerine kadar olan alan igerisinde kirmizi zemin {izerine altin yaldizla iglenen,
bitkisel motifli bir bordiir iginde lacivert zemin iizerine yine yaldizla Arapga olarak “besmele”
yazisi islenmistir. Mihrabin 6niinde ise solda vaaz kiirstisiine sagda ise minbere kadar uzanan,
zeminden 0.12 mt yiikseltilmig, 0.60 mt genisliginde mermer bir platform bulunmaktadir. Bu
platform mihrap nisinin 6niinde 0.30 mt disar1 dogru tasinlarak cami gorevlisi i¢in daha
genisce bir alan elde edilmigtir. Mihrap nisinin sag ve sol taraflarina simetrik olarak
yerlestirilmis, ¢inko ayaklar izerinde yiikselen, biri uzun biri kisa 4 adet lamba
bulunmaktadir.

Harimin tim duvarlan kalemisi desenlerle kaplanmigtir. Pencere alt hizasina kadar olan
bolumler agik sarn zemin {izerine kalin yesil bordiirler ve igleri bej renkte panolar seklinde
diizenlenerek mermer kaplama hissi verilmigtir. Pencere alt hizasindan itibaren ise ana ibadet
mekanindaki tim pencerelerin etrafindan donen ve mihrap nisi diginda kesintiye ugramadan
devam eden, koyu renklerin agirlikli oldugu bitkisel motifli bordiirtin i¢i kare bigiminde
tekrarlanan ve agik sar1 zemin Uzerine lacivert, yesil, kirmizi ve sannin agikli koyulu
tonlariyla yapilmig bitkisel bezemeli ince dallar, hanger yapraklarla birbirlerine baglanan

sakayik ve hatayi motiflerinden olusan desenlerle islenerek ¢ini gériniimlii bir hal almistir.

Duvarlardaki kompozisyon mihrap tizerinde biraz degistirilerek uygulanmistir. Yukarda sozii
gegen renklere ilave olarak mihrap cikintisinin kalemisi uygulamalarina bir de altin yaldiz
eklenmigstir. Agik sari renk zemin ve altin yaldiz mihrabin tiim cephe iginde g6z alici bir hale
gelmesini ve dikkatleri tzerine ¢ekmesini saglamistir. Mihrap kemerin etrafini saran ve
bitkisel motiflerden olusan bordiir ise koyu renklerden olusturularak agik renklerin ve altin
yaldizin hakim oldugu mihrap ¢ikintisi iginde kemerin vurgulanmasi saglanmistir. Bu sekilde

mihrabin sag ve sol tarafinda bulunan sivri kemerli pencerelere de bir gonderme yapilmugtir.

Mihrabin sol tarafinda vaaz kirsiist, sag tarafinda ise minber yer almaktadir. Vaaz kiirsisi,
mihrap duvant ve kuzeydogu duvarimin birlestigi noktada, her iki duvara da teget halde,
minber ise mihrabin sag tarafindaki pencerenin 6niinde, duvardan yaklasik olarak 0.10 mt
onde duracak bicimde yerlestirilmiglerdir. Her ki 6ge de ahsap malzemeyle, beyaz boyal
zemin tizerine altin yaldizli, oymali, kabartmali ve ajurlu islemeler kullanilarak dikkate deger

bir iscilikle yapilmiglardur.
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Mihrap duvarinda 2 adet, Kuzeybati ve Giineydogu cephelerinde ise tiger adet yuvarlak bakir
pano bulunmaktadir. Bu panolardan mihrabin sag tarafinda bulunamn tizerinde “Allah”, sol
tarafinda bulunanda ise “Muhammed” yazmaktadir. Diger duvarlarda bulunan panolarda da
Allah’in isimleri iglenmis durumdadir. Kuzeybati ve Gineydogu duvarlarinda iki adet yagh
boya tablo asilidir. Tablolarda “Mekke” ve “Medine” tasvir edilmigtir. Tablolardan bagka yine

duvarlarda tizerlerinde Arapga dualar iglenmis bir kag¢ tane daha pano yer almaktadir.

Caminin minaresi, giri§ cephesinin duvan ile Kuzeybati duvarinin birlestigi kosede, yapiya
bitisik olarak yerlestirilmigtir. Minarenin giris kapisi, kadinlar mahfiline ¢ikan ahgap
merdivenin altinda yer almaktadir. Alt kottan kare bir platformla yiikselen kaide daha sonra
koseleri pahlanarak sekizgen bir kasnaga donusiir ve profilli bir silmenin ardindan minarenin
silindirik govdesi yikselmeye baglar. Caminin ahsap sacaginin iginden giderek daralan bir
sekilde yiikselen minarenin ¢ sirali mukarnas dizisine oturan bir serefesi vardir. Serefenin
korkuluklarinda ajurlu geometrik gecmeli sebekeler kullamiimigstir. Serefe kapisi tizerindeki
ince, bitkisel kivrimli bordir zarif gorimiimiyle dikkat ¢gekmektedir. Serefenden sonra bir
miktar daha yiikselen minarenin ustiinii profilli bir bitisten sonra ahgap karkas iizerine ¢inko
kaph bir kilah ortmektedir. Kilahin tepesinde bulunan pring alem bugiin mevcut degildir.
Minarenin i¢ genisligi baslangicinda 1.50 mt, serefenin bulundugu noktada ise 1.20 mt’dir.
Kaidenin pahlanarak sekizgen kasnaga doniigmesi i¢eriden fark edilmemektedir. Serefeye 39
adet basamakla cikilmaktadir. Dogal igiktan faydalanabilmek ig¢in basamaklar dékme
demirden, ajurlu olarak tasarlamigtir. Minarenin govdesinde agilan delikierden igeri giren 151k,

basamaklardaki deliklerden de stuzilerek oldukga hog bir etki yaratmaktadir.

Caminin oturdugu egimli topografya nedeniyle harimin altinda bir de bodrum kat1 olusmustur.
Bu yizden cami giris cephesinden tek kath, diger cephelerden ise iki kath olarak
algilanmaktadirlar. Bodrum kata ulagim yapimn kuzeydogu duvarina bitigik halde yapilan
merdivenlerle saglanmaktadir. Bu merdivenlerden ayrica caminin Giineydogusundaki bosluga
yapiya nerdeyse 1 metreden daha az yaklagilarak yapilan iki kath kigiik mistemilata ve
guneybatisindaki haziresine de ulagilmaktadir. Gegmigte kalabalik bir ailenin yasadisi olarak

ikamet ettigi bodrum kat bugiin bos durumdadir.

Bodrum kat harimin altini tamamen kaplayacak bicimde dizenlenmistir. Kare mekan, dort
egit pargaya bolimerek bu mekanlardan Gici oda, digeri ise mutfak ve wc olarak kullanima
sunulmustur. Tam odalarin doseme kaplamasi ahsaptir. Mutfak ve wc’de ise doseme

kaplamast olarak karo mozaik secilmistir. Bodrum katin tizeri putrelli volta doseme ile
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kapatilarak Gstte tek agiklikli bir ibadet mekani saglanmistir. Bunun i¢in mihrap tarafindan
giris tarafina dogru giden kalin bir duvar lizerine oturan gelik bir kiristen faydalanilmstir.
Volta dosemeyi olusturan putrellerin bir ucu bu gelik kirige diger uglari ise Giineydogu ve

Kuzeybat1 beden duvarlarina oturtulmustur.
5.2.  Osman Reis Camisi’nin Cephe Ozellikleri

Caminin tizerini koseleri yuvarlatilmig sagaklari bulunan, ahgap catkili, Marsilya tipi kiremitle
kapli, kirma bir cat1 ortmektedir. Baslangigta nispeten daha az bir ‘egimle yikselen gati,
harimin dstiinii 6rten manastir tonozunun da etkisiyle bu bolgede egimini arttirarak ilging bir
goriniime kavugmustur. Sagak uglan profilli bir sekilde oldukga kalin tutulmustur. Sagagin
yapryla birlestigi yerler profilli ahsap silmelerle kapatilmistir. Kiigik giris mekanmim 6rten
sacagin altinda oldugu gibi burada da ahsap ¢italarla havuzlar olusturulmustur.

Yapinin koseleri digan tagirilarak diigey olarak vurgulanmigtir. Bu tagsmalar tizerindeki derz

cizgileri kesme tag gorintimii vermektedir.

Kuzeydogu cephesine eklenen kiiciik giris mekam bu cepheyi digerlerinden daha hareketli
hale getirmigtir. Dalgali sagak ve biyiik sivri kemerli kap1 ile yanlarda bulunan iki adet sivri
kemerli pencere hemen dikkati ¢ekmektedir. Pencereler profilli, oldukg¢a kalin, tas bir
denizligin iizerinden baglamaktadir. Onleri demir lokmali sebekelerle kapatilmistir.
Pencerelerin ve kapinin tizerinde kemerin egriselliginde profilli tag bir silme bulunmaktadir.
Giris kapisinin ve giris mekamm aydinlatan kemerli pencerelerin  silmeleri  diger

pencerelerinkinden daha ince tutulmustur.

Pencerelerin tizerinde ikinci bir profilli tag silme tim yapiy1 ¢epegevre dolasmaktadir. Silme
sadece giri mekaninin harim duvarna eklendifi noktada kesintiye ugramaktadir. Sagak
silmesi ile yukarda s6z gegen tas silme arasinda kalan dar alanda tiim cephelerde pencere ve
kapr kemerleriyle aym karakterde, sivri kemerli ufak nisler yapilmistir. Nisler cepheden
hafifce tasinlmus profilli bir kaide uzerinde yer almaktadir. Bu niglerden kuzeybati (giris
cephesi) cephesinde girisin sag ve solunda dorder tane olmak iizere toplam sekiz adet
bulunmaktadir.

Guneydogu cephesi giri cephesi ile uyum ig¢indedir. Harimi aydinlatan ii¢ adet pencere ve

ustlerindeki profilli silmeleri bu cephenin en belirgin elemanlanidir. Bu pencereler giris
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cephesindeki gibi demir lokmali sebekelerle degil lale motifli demir sebekelerle kapatilmigtir.
On cephede sagak silmesinin hemen altinda bulunan ufak nisler bu cephede de beserli
guruplar halinde ti¢ defa tekrar edilmigtir. Kot farkindan dolay1 olusan bodrum kat1 ile harim
katim olduk¢a kalin profilli tas bir silme ayirmaktadir. Tag silmenin altinda harim
pencerelerinin  akslarinda olan {i¢ adet pencere gorulmektedir. Pencerelerin altlarinda
duvardan ¢ok az cikinti yapan kalin, tag denizlikler bulunmaktadir. Siva izlerinden bu
pencerelerden sol taraftakinin harim pencerelerinin aksine basik kemerli oldugu ve bir siire
once kapatildigt anlasilmaktadir. Ortadaki pencere dikdortgen goriinimlidiir. En sagdaki
aciklik ise soldaki kapatilan pencere gibi basik kemerlidir ve bodrum kata giris kapis: vazifesi

gormektedir.

Caminin mihrap cephesi (Giineybati) en sade cephesidir. Profilli kalin tas silme yine belirgin
bir sekilde harim ile bodrum kat:1 birbirinden ayirmaktadir. Ustte, mihrap nisinin disa
yansimast olan ¢ikintili bir bolim ve her iki yaminda birer pencere goze g¢arpmaktadir.
Pencerelerin onii yine lale motifli demir sebekelerle kapatilnustir. Sagak silmesi ve altinda yer
alan ufak, sivri kemerli nigler bu cephede de goriilmektedir ancak nislerden sadece
pencerelerin tizerlerine gelen kisimlarda dérder tane bulunmaktadir. Niglerin hemen altinda
bulunan profilli tag silme mihrap ¢ikintisimin etrafindan da dolanarak cephe boyunca kesintisiz
devam etmektedir. Bodrum kat kisminda harim pencerelerinin akslarindan kayarak birbirine
yaklagmig iki adet pencere bulunmaktadir. Pencerelerin altinda yine az ¢ikintili kalin tag

denizlikler vardir. Egim nedeniyle zeminden oldukga yuksektedirler.

Kuzeybat1 cephesinde belirgin olan eleman minaredir. Cephenin sol tarafina eklenen minare
bodrum kattan baglayan ve harim kotuna kadar yikselen kare bir platform iizerine
oturmaktadir. Bu platform daha sonra koseleri pahlanarak silindirik gévdenin oturacagi
sekizgen bir kasnaga doniigiir. Minarenin yapimin sacaginin delerek yiikselmesi ise dikkat
cekici bir ozelliktir. Minare disinda harim katinin cephe diizenlemesi kuzeydogu cephesinin
tekrandir, Ahsap sagak silmesi, bu silmenin hemen altinda yer alan sivri kemerli ufak nisler,
niglerin altinda kesintisiz devan eden profilli tag silme ile harimi aydinlatan iki pencere bu
cephede de aynen kullamilan elemanlardir. Profilli kalin tas silme ile baglayan bodrum kat
cephesinde ise goriillen tek mimari eleman minarenin oturdugu kare platformun yakinlarnnda
bulunan kare acikliktir. Bu agikligin bir kismu we tarafindan, bir kismi da 6n taraftaki oda

tarafindan pencere olarak kullanilmaktadir.

Yapmin dig yiiziinde agirlikls olarak sar ve beyaz renkler hakimdir. Yapinin sagak uglarindaki
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profilli kisimlar, sagak silmeleri, duvarlardaki silmeler, kapt ve pencere dogramalan ile
koselerdeki kesme tag vurgular beyaz tutulup diger kisimlar sartya boyanmistir. Caminin
minaresi de yine san renktedir. Pencerelerin 6nleri takilan demir sebekelerde ise yesil renk

tercih edilmistir.

5. 3. 1. Ulusal Mimarhk Akim: ve Osman Reis Camisi

1. Ulusal Mimarlik Akimi, 1908°de II. Mesrutiyet’in ilani ile baglayip 1930’larda sona eren
yaklagik yirmi yillik bir donemdir. Begyiiz yillik bayik bir imparatorlugun ¢okmesine ve
geng Tirkiye Cumhuriyeti’nin dogmasina tamk olan bu yirmi yil, aym zamanda Tirk
ulusgulugu diisiincesinin her alanda etkisini yogunlagtirdigt bir dénem olarak tarihimizdeki

yerini almugtir.

Osmanli toplum yapisi tizerindeki Bati etkilerine bir tepki olarak gelisen Tirk ulusgulugu
akimim daha yakindan taniyabilmek igin, Bati’da gelisen ulusguluk kavramina kisaca goz

atmakta yarar bulunmaktadir.

Endistri ve Fransiz Devrimleri’nin baglattigi simf ¢atismalar 19. yiizyi1l Avrupa’sini Bati’dan
Dogu’ya sarsarak yeni sosyal goriiglerin dogmasina neden olmustur. Bu goriislerden biri olan
Ulusguluk , Napolyon’un yayilma siyasetinden sonra ozellikle Italya ve Almanya’da ortaya
¢ikmig ve daha sonra da butiin 19. ylizy1l boyunca Avrupa’daki 6zgirlik ¢abalarina yon veren
dustince olarak geliserek 1. Diinya Savagi sonunda yeni Avrupa haritasinin bigimlenmesinde

ana etken olmugtur (Yildinim, 1981, s. 6).

Yeni Yunan devletinin kurulmasi sonucu Bati Avrupa uilkelerinde gelisen tarihgilik akimin
etkisi sonucu, 19. yizyil basglarina kadar birkag soylu ailenin egemenligi altinda yasayan genis
halk kitlelerinin aydinlar vasitasiyla kokenlerini arastirmalanyla baglayan ulusguluk
kipirdanmalari, Osmanli Devleti denetimi altinda yasayan azinliklar arasinda da bagimsizlik
cabalarima yol agmigtir. Bu c¢abalarin altinda her ulusun kendi simirlan iginde bagimsiz
yontemlerle ve herhangi baska bir ulusun miidahalesi olmadan yonetilme ve egemen olma
istekler1 yatmaktadir. Fakat, 19. yuzyil insan topluluklanmn 6zellikle gereksinmeler agisindan
dunyanin her noktastyla iliskilerini siirdirmek zorunda olmalan diger bir bagka diisiinceyi de
ulusguluk akimi ile birlikte geligtirmisti. Bu disiince, giiglii ve gelismis ilkelerin, az gelismis
dlkeler izerinde yonetim, denetleme ve koruma hakkina sahip olma isteklerini

yasallastirmaya yarayan emperyalizm olmustur (Yildirim, 1981, s. 7).
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19. yiizy1l Avrupa’sinda yapay ¢evrenin bigimlenmesinde birbirine kosut olarak geligen bu iki
digiincenin bityiik katkisi olmustur. Endistri devriminin ortaya ¢ikardifi yeni kentli-soylu
sinfin begenilerini yanitlayan gecmisin gérkemli bigimleri yeni islevlere ve ulusal 6zlemlere
gore yinelenirken, emperyalist digiincenin geregi dev olgekli yapilar, 19. ylzyill mimarn

segmeciliginin gorsel kanitlar1 olarak Avrupa kentlerini siislemiglerdir (Yildinm, 1981, s. 7).

Batililagsma ¢abalar1 sonucu Avrupa devletleri ile baglayan siki iligkiler nedeniyle Bati’da
baslayan bu iki disiincenin Osmanli Devleti’nin yapisinda da hissedilen etkileri olmustur.
Yunan Devleti’nin yeniden kurulmasiyla Yunan ulus¢ulufunun kazandigi zafer,
imparatorlugun geri kalan 6mriinde irili ufakl ulusguluk hareketleri igin 6nemli bir 6zgiirlik
simgesi olmus ve bu hareketlerin yogunlagtigi Rumeli topraklari ise, Avrupa emperyalizminin

gosteri alani olarak 6n plana ¢ikmistir.

1839 Tanzimat Fermani ile Bat1 diisiince ve yasantisina iyi agilan Imparatorluk bagkentinde,
¢evre bigimlenmesi ve sanat Bati omeklerini yineleyen bir yonde gelismis ve 19. yiizyila
kadar Hassa Mimarlari Ocagi’nda yetisen ustalar tarafindan yurutilen mimarhik igleri, bu
yizyilda, gelisen karmagik mekansal problemlerin ¢éziimiine geleneksel yapt yontemleriyle
yanit veremeyen bu ocagin tekelinden ¢ikarak yabanci uyruklu ya da Bati egitimi gérmus

azinlik mimarlarn eline gegmistir (Yildirim, 1981, s. 8).

Toplumu ve kurumlan yenilestirmek i¢in Bati modelini segen saray ve gevresinin
onderliginde yogun yap1 ¢aligmalarinda gorev alan bu mimarlarin tasarladigi yapilarla, son
demlerini yagamakta olan imparatorluga, Bati’daki 6rneklere benzeme gabastyla kabullendigi,
dev olgekli, segmeci bicimli, abartilmis oOl¢iide bezemeli, ve Bati emperyalizminin

Istanbul’daki simgeleri olarak goriilebilecek bir gevre anlayisi egemen olmusgtur.

Tanzimat Fermani’nin getirmis oldugu esitlik ve digtince ozgirliginin rahatligi ve Bati
iilkelerinin dirtisii ile Balkanlar’da gelisen ulusguluk hareketlerinin imparatorluk iizerinde
yikici etkilerinin goriilmesi tizerine Osmanlt aydinlar: devlet yénetimine kars: tepkilerini dile

getirmeye baglamislardir.

Avrupa’da egitim goren bir grup Osmanhli aydini, Osmanli ulus¢ulugunu benimseyerek,
Bati’'min 6zgirlikkgii politik kurumlannin kabullenilmesi, ve bdylece, din ve dil farkliligt
gosteren ¢esitli uluslardan kurulu imparatorlugun bitinliginin korunmasi gerekliligini

savunmuslardir. Ancak, Batr'min politik kurumlarini, misluman bir altyapiya oturtmak
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milmkiin olmadigindan imparatorlufun pargalanmasina engel olunamayacaginin farkina
varilmigtir. Bu nedenle ikinci bir fikirsel alternatif olarak Tirk ulusgulugu gelisme olanag
bulmustur (Yildirim, 1981, s. 9).

Tirk ulusgulugu digiincesi devlet ya da kisilerce yapilan tiim eylemlere damgasim vurmustur.
Ulusal bir politika ya da ekonomi yaratma g¢abalarimin yani sira ari bir Tirkge kullanim,
resimde ele alinan yoresel konular ve yiiz yillik bir aradan sonra yeniden eyleme gegen Tiirk
mimarlarinca yaratilmaya ¢alisilan ulusal bir mimarlik anlayist hep bu digiincenin urtinleri

olarak kendini gostermistir.

1. Ulusal Mimarlhik Donemi, Tiirk mimarisinin dogal gelismesini engelleyen “Batililagsma”
egilimine ilk tepkilerin gosterildigi, bu mimarinin yabanci etkilerden arntilmasina ¢aba
harcandi@1 bir donem olarak tanmmistir. Ancak, bu donemdeki yapi sanatini Turklegtirme
cabalarinin yiizeysel olmaktan 6teye gidemedigi, 6ziinde yine Bati’dan kaynaklanmis yapi
kiitleleri iizerine gelencksel Osmanli mimarisine gore bigimlendirilmis kiliflarin
gecirilmesiyle yetinildigi izlenmektedir. Genel olarak ulusguluk anlayiginin amaglanyla

celistigi belli olan bu durumu Yildirim Yavuz su nedenlerle agiklamigtir:

o Uzun siren bir gerileme doneminden sonra baglatilan Batililasma ugraslar, Bati’nin sosyo-
ekonomik, politik ve kiltiirel etkinliklerine gosterilen tepkilere ragmen yabanci etkilerden
arindirilmis bir ulusal kiiltiir yaratma c¢abalarinin yogunlastifi bu déonemde de siirdiiridmius

ve caligmalara yine Avrupa onderlik etmigtir.

» Donemin yapisal tretimini bigimlendiren Tirk mimar ve muhendislerinin hemen tiimii
Bati1 orneklerine gore diizenlenen teknik egitim kurumlarinda ve ¢ogu kez bu egitim
kurumlarinda gérevli yabanci uzmanlarin gozetiminde yetigmis, ayrica bunlarmn bir bolimii
Avrupa’daki okullarda egitimini tamamlamiglardir. Bu nedenle, II. Megrutiyet déneminde
geligtirilmeye ¢aligilan ulusal mimarlik anlayiginin altinda Bati kokenli bu teknik egitimin

kalict izler1 goriliir.

e Ozellikle 19. yiizyihn ikinci yarisindan sonra Osmanh kentlerindeki sosyal 6rgitlesme
eskisine gore daha karmagik bir gorinim kazanmig, kent merkezlerinde ortaya cikan
islevsel cesitlilik yeni yapr tiirlerine olan ihtiyaci arttirmig, bunlann ¢oguniukia Osmanh
toplumuna yabanci iglevler olmasi nedeniyle, bu tir yapiann yine Bati’da gelistirilmis

orneklerine bagvurma zorunlulugu dogmustur. Boylece gelisen ticari orgiitleri barindiran
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cok katli ishanlari ve bankalar, konuklarin tiim ihtiyaglanim karsilayabilecek sekilde
donatiilmig oteller ve kiralik daireler, degisen haberlesme ve ulagim kosullarina gore
tasarlanmis postane ve istasyon gibi yapilar, genisleyen yonetim orgiitlerine yer saglayan
biiyok hikiimet binalart ve Bati kokenli bir egitim anlayisim yanitlayabilecek gesit ve
buyiiklitkteki okullar, Osmanli kentinin merkez iglevlerini olusturan han, kervansaray,
medrese gibi yapilarin yerlerini almig ve bagkentin yapisal goriinimiini bitytiik degisiklige
ugratarak Istanbul’un yiizyillar boyu degismeyen 6lgilii dokusu yerini ¢agdas Avrupa

kentlerinin 6lgek ve bigimleme anlayisina birakmistir.

e 19, yizyil sonlarina dogru Avrupa ile olan ticari iligkilerin gelismesi sonucunda ¢elik, cam
ve benzeri endustri triinii yap: gerecleri imparatorluk i¢inde karli bir pazar bulabilmis
ayrica, ¢elik iskelet ve betonarme gibi yapi teknolojisinde goriilen bir ¢ok yenilik Bati’dan
aktarilmigtir. Fakat bu yeni sistemlerle yapilan yapilar gelencksel Osmanli sistemleriyle

olusturulan mevcut dokuyla ¢elisen goruntiiler olusturmustur.

1. Ulusal Mimarlik Donemi yapilarinda kurallagmis olan ortak bicimleme ilkelerini ise

Yildirim Yavuz su sekilde siralamugtir.

e Bati’daki orneklere kosut bir anlayigla ve arsanmin elverdigi olgilerde yapilann orta
dogrultularina gore simetrik bir bigimde planlanmasina galisilmig ve ana girigler genellikle
simetri ekseni uzerine yerlestirilmistir. Bu tur bir planlamaya arsa elverisli olmadig
durumlarda bile en azindan 6n cephenin simetrik bir bigimde dizenlenmesine 6zen

gosterilmigtir.

e Genellikle yapilann sokaktan algilanabilen cephelerinin gérkemli bir bicimde bezenmesine
dikkat edilmis, diger cepheler o kadar dnemsenmemistir. Cogunlukla simetrik olarak
diizenlenen bu cephelerde simetriyi vurgulamak amaciyla orta aksta ve kogelerde bulunan

mekanlar yapi yizeyinden digar tasan cumbalar veya koge kuleleri seklinde tasarlanmistir.

e Tarihi bir gérinim vermek ya da yapildiklan tarihi gevreye uymak amaciyla yapilarin
cadde cepheleri, kullanilan yap1 sistemi ne kadar cagdas olursa olsun kesme tagla

kaplanmis ya da kesme tas izlenimi vermek amaciyla sivanarak derzlenmistir.

o Geleneksel Osmanli mimarisi 6meklerine gore bicimlendirilmesine ¢alisilan cami ve tiirbe

gibi dini islevli yapilarin diginda kalan tim bina tiirlerinin 6zellikle algilanabilen cepheleri
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tipki Neoronesans Uslubunda oldugu gibi siirekli tag silmelerle yatayda ti¢ ana bélime
aynlmustir. Her bolumde farkli diizenlemelere gidilmis, her katta farkli pencere bigimleri
kullanilmistir. Zeminden ¢atiya kadar belirli bir disey diizene gore olusturulan yapisal
elemanlar tiim yapi boyunca tekrarlanarak yapilara ritmik bir gorimiim kazandirilmigtir.
Yapt yiizeylerinin bu sekilde yatayda ¢ ana bolime ayrilmas: klasik ¢ag mimarisinden
esinlenen Ronesans yapilarinda Yunan ¢afinin gegerli ii¢ diizeninin (Dorik, Iyonik,
Korint), yap1 ylzeyinin ii¢ ayr boliminde aym anda kullamlma ¢abasina dayanmaktadir.
19. yizyll segmeci Bati mimarisinde gegerli olan bu yaklagim, 6ziinde Bati’dan
kaynaklanmig olan ulusal Tirk mimarisine ana gizgileriyle aktarilmis ancak, degisik ylizey
bolumlerindeki pencerelerin  bigimlenmesinde ve bezemelerde klasik Yunan ¢agi
elemanlar yerine Osmanli mimari 6geleri kullanilarak yapilann ulusal mimarlik anlayigina

uymalar1 i¢in ¢aba harcanmigtir.

e Yapilann kitlesel ¢oziimlerinde gorillen Bat1 etkilerine karsihik, yizey diizenlemelerinde
kullanilan 6gelerin daha ¢ok Osmanlt mimarisinin en 6zgiin donemleri olan 15. ve 16.
yiizy1l 6meklerinden secilmesine 6zen gosterilmigtir. 17. ve 18. yiizyil Osmanh Barok ve

Rokoko bigimleri ancak 6zel durumlarda ve nadiren kullanilmiglardir.

Bu donemde, yapr yuzeylerinin Tirk Ulusgulugu disincesinden hareketle ulusal gururu
oksayacak bir bigimde diizenlenmesine ¢alisildigi, bu nedenle tarihi Osmanli mimarisi yapi
ogelerinden ve yiizey bezemelerinden yararlamldigi bilinmektedir. Ancak, belirli kurallara
baglanmig olan bu yizey dizenleme yontemlerinin de yine ¢ogunlukla o donem gegerli olan
Bati mimarisinin bigimleme anlayisindan kaynaklandifi, geleneksel Osmanli mimarisinin
yalnizca kemerlerin, ylizey bezemelerinin ve ¢ogu kez de gereksizce kullanilan kubbe, sagak

vb. yapi 6gelerinin bigimlenmesinde etkili oldugu sezinlenmektedir.

Bu durumlariyla 1. Ulusal Mimarlik Dénemi yapilar, Batililagmanin I1. Mesrutiyet yillarinda
da surmekte oldugunu, imparatorluktaki kultirel yozlagmaya yalmzca bigimsel bir tepki

gosterilebildigini kanitlamaktadirlar.

1. Ulusal Mimarlik Donemi genel olarak iki geng Turk mimarin dncaliginde gelisip kendini

ispat etmistir.

Bu geng mimarlardan Vedat Tek 1873‘de Istanbul’da dogmugtur. Mimari alanda akademik

ogrenim goren ilk Tirk mimardir. Ortadgrenimini Paris’te Ecole Nonge’da tamamladiktan
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sonra resim 0grenmek i¢in Academia Julien’a, daha sonra da ingaat mithendisi olmak igin
Ecole Centrale’a devam etmig, sonunda mimar olmaya karar vermistir. Yuksek 6grenimini
1897°de Ecole Nationale des Beaux Arts’da tamamlamis ve 1900°de Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde mimarlik tarihi dersi veren ilk Tirk 6gretmen olmustur (Yavuz, Ozkan, 1995, s.
1082).

Vedat’in ilk biyikk belki de bagyapiti olan eseri Istanbul Bilyikk Postane Binasi’dir. Tiirk
Ulusal Mimarisinin ilk 6rneklerinden biri olan bina bir prototipin hatalarini ve sevaplarim
sergilemektedir. Binay1 geleneksel oranlarda yayvan ya da sivri kemerler gibi Osmanh yap:
elemanlan ve kemer iistlerine uygulanan klasik Tiirk ¢inileriyle siisleme cabalarina kargin,
Vedat’in Avrupa formasyonu ana kiitleyi bigimlendirmesinde ve iist katlarda bol bol Korent
baglikli yanim-dairesel siitunlar kullanmasinda hala agik¢a goriilmektedir. Demir ve cam
tavamyla biiyiik orta salon 19. yiizytlin banka ve benzeri bilyiikk kamu yapilarindan esinlenmis
gibidir. Yine de binanin arkasina kondurulmus olan kiigitk mescitin cephelerindeki zengin ¢ini
siislemeleri, genis sacgaklari ve sirin, kiigiik minaresiyle ulusal tslubun gizel bir 6rnegini
olusturur (Yavuz, Ozkan, 1995, s. 1082).

Tiirk mimarisinde milliyetgiligin ¢atisini gelistiren ikinci mimar ise Kemalettin Bey’dir. 1870
yilinda Istanbul’da dogmustur. Ofrenimini yeni kurulan Insaat Miihendisligi Mektebi’nde
tamamladiktan sonra ayni okulda Jahmund’un asistam olarak vazife almigtir. Ulusal mimari
konusunda ancak Evkaf Nezareti Bagmimarlifi’na ataminca c¢alismalar yapmstir.
Istanbul’daki tarihi yapilarin restorasyonu Kemalettin Bey’e Osmanli mimarisinin ilkelerini

inceleme ve kendi mimari tislubunu bigimlendirme firsati vermigtir.

Tiirk ve Islam mimarisin gok iyi inceleyen mimar, elde ettigi birikim ile dénemin mimari
altyapisinin olugsmasinda ¢ok onemli katkilar saglamistir. Yasami boyunca gergeklestirdigi
tasarimlarinda gizgisini siirekli geligtirmis ve yeni gelistirilen yapim tekniklerinde bile bu
cizgisinden 6din vermeyerek miimkin oldugunca kurallarinin olugumunda c¢ok buyik rol

tstlendigi Ulusal Mimarlik 6lgitleri iginde kalmaya gayret etmistir.
Kemalettin Bey birgok tarihi yapiy1 restore etmek yaninda, yaklagik olarak ondort cami,
dokuz tiirbe, on bityiik devlet dairesi, kirk kadar okul, hastane,istasyon, cezaevi gibi bir yigin

baska bina yapmistir.

Ozellikle camileri dikkate degerdir. Bu yapilar, klasik Osmanlt ¢izgisinden uzaklagan dini
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yap1 mimarisini yeniden canlandirma arzusunun triinidir. [k Osmanli camilerinin 16.
yizyilin klasik oranlari kullanilarak yapilmis kigik ama zarif kopyalandir. Ozellikle
Bebek’te, Bogaz kiyisinda selvi agaglarinin arasina ustalikla yerlestirdigi kiigik cami, kare
big¢imli ibadet ibadet salonu, kugiik kubbelerle ortiilii ti¢ bolumli orta revaki ve Bati duvarina
yerlestirilmig tek minaresiyle dikkat g¢ekici bir yapidir. Dort yarim kubbesi, pencerelerle
parcalanmis sekizgen alt kubbesinin yarattifi karmagik istyapt bu minik yapiya distan
bakildiginda biiyik ve klasik bir goriiniim kazandiran dahiyane bir ¢oziimdiir (Yavuz, Ozkan,
1995, s. 1083).

Evkaf Nezareti igin yaptigit 4. Vakif Han, mimarin bagyapiti olarak kabul edilir. Zengin
geometrik oymalarin, profillerin, renkli ¢ini panolarin, pencere formlarindaki zenginligin
temelde 1yi dengelenmis bir Neordnesans cephe ¢izimiyle bir araya getirildigi yap: 1. Ulusal
Mimari Uslubunun ruhunu en iyi sekilde teslim eder (Yavuz, Ozkan, 1995, s. 1084).

Kemalettin Bey’in diger bir etkileyici mimari basaris1 ise 1918 biiyitk yangininda evlerini
yitiren dugik gelirli yanginzedeler igin 6zel olarak ¢izdigi bir grup ¢ok kath konuttan olugan
yapt kompleksidir. Bu apartmanlar ayrica tlkenin ilk betonarme yapilart oldugu icin de
onemlidir. Kemalettin Bey bu yapilarda Osmanli Imparatorluk mirasini ulusal bir mimari
konusundaki ¢agdas digiincelerle birlestirmeyi denemistir. Barok Gslubunu yankilayan dalgali
sagaklari ve zemin ve ikinci kat pencerelerindeki kemerleriyle beliren eklektizm, Avrupa
etkileriyle Turk milliyet¢ilifinin bir arada varoldugu ve toplumsal baglardaki i¢ kuvvetlerin
yabanci egemenligini ve 1. Dinya Savasi’min etkilerini altetmeye caligtiklarni o donemin

atmosferine uygun diismektedir (Yavuz, Ozkan, 1995, s. 1084).

Kemalettin Bey’in gerceklestirmis oldugu yapilar incelendiginde mimarin, dolayis ile de
Ulusal Mimarlik Uslubunun genel tasarim ozelliklerini su sekilde siralamak miimkin

olacaktir:

1. Donem yapilarinda genellikle kesme tas veya tugla ile yigma sistem, gelik iskelet sistem ve
betonarme tasiyici sistemler kullamlmistir. Yigma sistem ile gelik stritktiiriin bir arada

kullamldi@ 6rnekler de mevceuttur.

2. Yapilarda simetrik planlama ve cephe diizenlemesi anlayisina gidilmigstir. Ancak arsanin
uygun olmadigt durumlarda bu ilkeden vazgecilmistir. Yapr girisleri simetri ekseni (izerine

getirilmeye ¢aligilmistr.
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3. Dini amagh yapilar diginda tim yapilarda ahsap, ¢elik ya da betonarme sistemle
gerceklestirilmis kirma ¢atilar kullanilmigtir. Kirma catilanin uzantilart genis sagaklar
bi¢ciminde diizenlenmis ve bazilarim alt yizlerine ahgap ¢italarla bezemeler yapilmistir.

Dini yapilarda ise genis, profilli sagak kornisleri kullamimustir.

4. Tasarimlarda genel olarak iki ya da ii¢ merkezli sivri kemerler, penci kemerler, diiz ya da
atkl kemerler, basik kemerler, sepet kulbu kemerler kullanilmigtir. Sivri kemerler daha ¢ok
cami, tiirbe ve hanlarda, penci kemerler han ve okullarda, basik kemerler ise tiim yapilarin

giris kapilar1 ve bodrum kat pencerelerinde kullanilmigtir.

5. Ulusal Mimarlik Doénemi’nin yiizey bezeme o6gelert, 15. ve 16. yizyilin Osmanli
mimarisinin oyma, kabartma, ¢ini kaplama ve kalemisi teknigi ile gerceklestirilmis
siisleme birimlerinin yinelenmesi bigiminde olugmus, bunlar genellikle yapr yizeylerinin

¢esitli yerlerinde hep birlikte kullanilmastur.

6. Yapilarda gorilen silmeler, dini yapilarda daha ¢ok alt yapiyla st yapiyt ayiran profilli
sacak silmeleri bigiminde kullamlmiglardir. Diger yapilarda ise , ¢esitli yiizey boliimlerini
birbirinden ayiran, pencere kemerlerinin egrilerini izleyerek bunlar iyice belirginlestiren,
ya da belirli bir yiizey dilimi i¢indeki diisey pencere diizenlemesini bir biitiin olarak

cerceveleyen, diiz ya da profilli silmelerin her zaman kullanildig: dikkati cekmektedir.

7. Sutunlar ve plastrlar, Kemalettin Bey’in yapitlarinda, ulusal mimarlik ilkelerine uygun
olarak, tasiyict niteliklerinden ¢ok, yiizeylerdeki keskin g¢izgileri yumusatici gorsel

ozellikleri dolayisiyla kullamlmiglardir.

Alexandre Vallauri’nin ilging mimarhik trtnlerinden biri olan Osman Reis Camisi, Osmanli
bagkentinde baglayan yeni islup arayiglarinm 1903 / 1904 tarihii bagarili bir uygulamasidir ve
1. Ulusal Mimarhk Donemi’nin karakteristik 6zelliklerim 4-5 yil oncesinden biinyesinde

toplamay1 basarmis bir 6rnektir.

Caminin kare bigimli simetrik plan semasi, yalin diizenlemesi ile takdire sayan niteliktedir.
Planda ne bir fazlalik, ne de bir eksiklik s6z konusudur. Bu yalinhk aym zamanda 14.
yuzyilda gosterigsiz bir kubbeyle kaplt miitevazi bir ibadet salonu, yalin bir sundurma ve
dikkat ¢ekmeyen bir tek minare bi¢iminde baslayan Klasik Osmanli cami mimarisine doniis

cabalarinin da bir belirtisi olarak goriilmelidir. Mihrap nigi, kadinlar mahfiline ¢ikan ahsap
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merdiven ve minarenin konumlari ve bigimleri son derece iyi ¢oziimlenmigtir.

Harime asil ozginligiini kazandiran 6ge, camilerde hi¢ kullaniimamis olan manastir tonozu
ortusudiir. Bu orti klasik Osmanli mimarisinden ¢ok sey barindiran camiye Vallauri’nin
katkis1 olarak diigintilmelidir. Tonozun egimi, etegindeki profiller ve kalemisi bezemeleri,
harimin diger mimari elemanlan ile tam bir batinlikk gostererek benzersiz ve etkili bir i¢

mekan olusturmuglardir.

Yapinin iizerini Orten kirma ¢ati ve uzantist olan koseleri yuvarlatilmuig genis sagaklar cami
mimarisinde ¢ok fazla kullanilan elemanlar olmamakla beraber klasik Osmanli mimarisine ait
olan ve diger yap: tiirlerinde siklikla kullamlan mimari 6gelerdir. Bu mimari tercih yine
Vallauri’nin tasarimina kattify bir 6zellik olarak goriilmelidir. Sagaklarin uglarindaki profilli
genig sacak kornigleri ise daha sonraki yillarda neredeyse kural haline gelerek 1. Ulusal
Mimarlik Dénemi mimarlarninca ¢ok yogun olarak kullanilan tslup bigimlendirmelerinden biri

olmustur.

Osman Reis Camisi’nin genel konseptinde 6nemli bir yere sahip olan sivri kemerli kapi ve
pencereler, klasik Osmanlt mimarisinde ¢ok sik uygulanan formlardan birisidir ve daha
sonraki yillarda, Ulusal mimari yaratma cabalarinda vazgecilmez yapit elemam haline
gelmistir. Bu nedenle giris mekanini ve ana ibadet mekanini saran sivri kemerli pencereler
hem ge¢misten izler olarak camiye damgasini vurmus hem de bodrum katta kullanilan basik
kemerli pencerelerle birlikte gelecege yani Ulusal Mimarlik olusturma ¢abalarina mesajlar
yollamiglardir. Ayrica pencere kemerlerinin mihrap nigi kavsara kemeri ile bigimsel iliskileri

dikkate degerdir.

Yapiya giris simetri ekseni tizerinden sivri kemerli bir kapi ile saglanmigtir. Kemerin hemen
tizerinde kemerin egriligini izleyen bir silme ile kemer belirginlestirilmigtir. Ayni diizenleme
harimi aydinlatan sivri kemerli pencereler tizerinde de uygulanmugtir. Giris mekanin iizeri ise
Barok etkiler tagiyan dalgali bir sagak ile taclandirilarak bu kigiik mekan iyice
vurgulanmigtir. Girigin hem simetri ekseninde diizenlenmesi hem de vurgulanarak o6ne

¢ikaridmasi yine Ulusal mimarinin planlama ilkelerinden biri olarak goze ¢arpmaktadir.

Bodrum kati ile harim katint birbirinden ayiran profilli kalin tag silme yine Ulusal mimarinin
temellerini olusturan bir 6ge olarak dikkati gekkmektedir. Bu kalin silme ile 2 bélime ayrilan

cepheler de alt kisimda gelenege bagh kalinarak basik kemerli pencereler kullanilmig; st
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yapida ise geleneksel cami diizenlemelerinde siklikla kullanilan sivri kemerli pencerelere yer

verilmigtir.

Harim katimin pencerelerini kapatan metal sebekelerde farkli uygulamalara gidilmistir.
Yapinin giris cephesindeki pencerelerde geleneksel mimarinin triinii olan dokme demir
lokma ve parmakliktan olusan klasik sebekeler kullamilitken kalan diger ii¢ cephede lale

desenlerinden olugan barok etkili demir sebekeler kullanilmigtir.

Osman Reis Camisi’nin mihrap nisi yine dikkat c¢ekici bir uygulama olarak kargimiza
ctkmaktadir, Harimin sivri kemerli mihrab1 duvar yiizeyinden hafif bir ¢ikma yapmaktadir.
Mihrap, en digta mukarnas, ortada i¢ ige gecen altigenlerin meydana getirdii geometrik
desenlerden olusan dikdortgen bir ¢ergeve ve en igte bu gergeveden ayrilarak mihrap kemerini

saran bitkisel motiflerden olusan uglii bir bordiir dizisiyle gevrelenmektedir.

Caminin gegmisten izler tagiyan bir bagka eleman: ise yapinin giineybati cephesine eklenmis
minaresidir. Koseleri pahlanmig bir kaide {izerinde yitkkselen minare klasik dénem
minarelerini hatirlatmaktadir. Minarenin g sirali mukarnas dizisine oturan serefesi ve
serefenin ajurlu tas korkuluklari ise hafizalarimizda gigli cagnigimlar yapmaktadir. Bu
sekilde yapilan minare orneklerini yine 1. Ulusal Mimarhik Akimi’nin 6nde gelen
mimarlarindan Kemalettin Bey’in Istanbul’un muhtelif semlerinde yapmis oldugu camilerde
gormek mimkiindiir. Minareye 6zginlik ve de ilginglik katan eleman ise minarenin ajurlu
dokme demir basamaklarnidir. Serefeden ve govdede agilan deliklerden igeri giren 151k
stizmeleri basamaklardaki bu deliklerden siizillerek benzersiz bir goriintii  ortaya

cikarmaktadir.

1890’11 ve 1900’14 yillardaki yapilariyla Alexandre Vallauri, kendisinden sonra gelen kugagin
baglattig1 1. Ulusal Mimarlik Donemi igin ¢ok iyi bir mimari temel olugturmustur. 1. Ulusal
Mimarhk Dénemi mimarlarindan Kemalettin Bey’in Istanbul Laleli’deki Harikzedegan
Apartmanlan ve Ankara’daki Ankara Palas, Vedat Bey’in Istanbul Sultanahmet’teki Tapu
Kadastro Mudurliga ve Kastamonu Hukiimet Konagi, Mongeri’nin Ankara’daki Ziraat
Bankas1 Genel Mudirligi, Muzaffer Bey’in Konya Dar-iil Muallimin, Mimar Halim’in
Ankara’daki Maliye Bakanlif1 vapilarinda Alexandre Vallauri mimarisinin izleri kolayhkla
gorilebilir. Bu yapilar 6zellikle sagak, giris ve pencere diizenlemeleri ile parapet duvarlari

acisindan Vallauri etkileri tasimaktadir.
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6. SONUC

2 Nisan 1850°de Pera’min zengin ve taminmig bir ailesinin gocugu olarak Istanbul’da dogan ve
Tirk uyrugu tastyan Alexandre Vallauri’nin Italyan veya Fransiz asili olduguna dair
tartismalar yasanmustir. Ancak, Italyan Disisleri Bakanlig argivlerinde muhafaza edilen resmi
bir yazismanin giin 1s1fina gikarilmas: ile Alexandre Vallauri'nin Italyan kokenli oldugu

kesinlik kazanmistir.

Alexandre Vallauri, donemin en iyi mimarhk egitimi veren okulu olan Ecoles des Beaux-

Arts’da 9-10 y1l stireli bir egitim gormiistir.

Ecoles des Beaux-Arts (Giizel Sanatlar Okulu), Paris’te 1819-1968 yillan arasinda mimarlik
egitimi vermistir. Alexandre Vallauri’nin kayit yaptirdig: yillarda okulun egitiminde su temel
anlayiglar goze carpmaktaydi Eklektizm’in daha akilct yorumlanarak yapilarin plan
diizenlemesi ile cephelerin ve iglevinin bitiinciil bir anlayisla ele alinmasi1 gerekliligi ve bu
kosullara uygun, 6zgiin ve mimari karakteri olan yapilarin tasarlanmasinin amaglanmasi. Bu
anlayisin sonucu olarak simetrik, kolay anlasilir, eksenli ve diizenli plan semalari ve iglevine

uygun mimari karakteri olan yapilar tasarlannugtir.

Alexandre Vallauri’nin Paris’te mimarlik egitimi diginda neler yaptigina dair herhangi bir
bilgi yoktur. Biiyiik bir olasilikla 1879 yilinda mimarlik egitimini tamamlayarak Istanbul’a

donmis olmalidir.

Alexandre Vallauri Istanbul’a déndiikten sonra, ismini énce resim sergilerinde duyurmustur.
Bu donem iginde Alexandre Vallauri tarafindan yapildigi bilinen tek bina 1882 tarihli
Sanayi-1 Nefise Mektebi’dir.

Alexandre Vallauri, 3 Mart 1883 giinii egitime baglayan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Fenn-i
Mimari gretmeni olarak, 1000 kurus maasla, kurucu kadroda yer almigtir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin Alexandre Vallauri tarafindan hazirlandigy kuvvetie ihtimal mimarlik bolimi

yénetmeligi, Paris’teki Ecoles des Beaux-Arts’daki ile biiyiik benzerlikler igindedir.

Alexandre Vallauri, Istanbul’daki en onemli yapilanm 1883-1909 willari arasinda
gergeklestirmigtir. Yapilar, sayilarimin goklugu yaninda mimari kaliteleri bakimindan da

dikkate deger duzeydedir. Vallauri yapilan Istanbul’un her tarafina; Bogazigi sahillerinden
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tepelerine, Cagaloglu’ndan Haydarpasa’ya, Galata’dan Pera’ya, Erenkdy’den Buyiikada’ya
kadar yayilmstir.

1890°lara gelinceye kadar Vallauri, Sanayi-i Nefise Mektebi, Istiklal Caddesi’ndeki Cercle
d’Orient, Eminonii Hidayet Camisi ve 1889 Paris Uluslararas: Fuan igin Tirk Tiitin Pavyonu
gibi binalan gergeklestirir. Bu yapilar, Cercle d’Orient diginda kiigiik 6lgekli yapilardir, ancak
Vallauri’'nin Osmanli ve Bati mimarligimi aym yetkinlikle yorumlayacaginin izlerini

tasimaktadirlar.

Alexandre Vallauri 1892 yilinda, Galata’da yaptig1 Osmanli Bankas: Genel Miudiurligii binasi
ile iinlenmeye baslar. Bu dénemdeki diger biiyiik boyutlu yapilari da Osmanh Bankas: kadar
onem tagirlar. Istanbul Arkeoloji Miizesi, Pera Palas, Karakoy Omer Abed Hami, Tokatltyan
Oteli, Biiyikada Rum Yetimhanesi olarak bilinen yapi, Union Francaise ve Duyun-u
Umumiye gibi bitytik o6lgekli yapilarla Tepebagi’nda Fransiz Tuccar Décugis’in evi ve kendi
evi gibi kugiik 6lgekli yapilar bu donemde gergeklesen uygulamalandir.

1900-1904 yillart arasinda Vallauri’nin yaptign yapilarin bityik bir boliimii, Osmanli saray
gevresi ve ust dizey yOnetimi igin tasarlanan konutlardir. Bunlar arasinda Afif Pasa Yalis,
Abdilmecid Efendi Koskii ve Ridvan Paga Koski sayilabilir. Mekteb-i Tibbiye-i Askeriye-i
Sahane Binasi ve Istinye Osman Reis Camisi bu donemde gergeklestirdigi diger yapilaridir.
Mekteb-1 Tibbiye-i Askeriye-1 Sahane Binasi diginda bu donemde gergeklestirdigi diger

yapilart Osmanli mimarisin yeniden yorumianmasi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Vallauri 2 Mart 1883 yilinda basladig1 Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki gorevinden 10 Agustos
1908 tarihinde istifa ederek aynlmigtir. Bu tarihten sonra nasil bir yasam strdiigiine dair

herhangi bir bilgi mevcut degildir.

Alexandre Vallauri’nin en c¢ok wuygulama alam buldugu yapt grubunu konutlar
olusturmaktadir. Vallauri’nin mimarlik egitimini aldigi Ecoles Des Beaux-Aris’da,
planlamanin ve yapinn igleve uygunlugunun en énemli ilkelerden biri oldugunu diisiinecek
olursak zaten bu ilkeye uygun olan Tirk konut mimarisinin mimarda bir ilgi olugturmasi
normaldir. Bu ilgi sonucu Vallauri Tirk konut mimarhgmu titizlikle incelemis ve 19. yizyil

sonlarinda cagdas bir Turk mimarligi yaratmaya ¢aligmigtir.

Vallauri’nin bageseri sayilmasi gereken yapisi ise Beaux-Arts prensiplerinin Osmanli
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mimarisine uygulanmasi ile ortaya gikan Diyun-u Umumiye binasidir. Diiyun-u Umumiye
binasinin kitaplara ve kartpostallara konu olan tinlii portali ve sagag: Vallauri’nin en iddiah
tasarimlarindan biridir. Binadan 6ne ¢ikan ve ig¢ katli binamn yiksekligini yaklagik iki kat
oranmda asan portal, Osmanhi mimarhgmin Klasik ve Barok motiflerinin plastik

potansiyelinin yeniden kesfedilmesidir.

Vallauri’nin ilging mimari ¢aligmalarindan biri olan Osman Reis Camisi ise ¢ok yogun bir
sekilde Bat1 etkisine giren Osmanli mimarhi§inin yeniden 6zine donme bagka bir deyisle
ulusal mimarhk akiminin ortaya ¢ikmasina énciilitkk eden bir mimari anlayigla tasarlanmigtir.
Bu yiizdendir ki cami 1. Ulusal Mimarlik Dénemi’nin karakteristik ézelliklerini biinyesinde
tagtyan bir 6n modeldir. Vallauri’nin bu kiigiik yapist en olgun eserleri arasinda yer

almaktadir.

Caminin kare bi¢imli simetrik plan gemasi, 14. yiizyilda gosterigsiz bir kubbeyle kapl ibadet
salonu ve dikkat ¢ekmeyen bir minare bigiminde baglayan Klasik Osmanli Cami mimarisine
doniig cabalarimi  gostermektedir. Harim ortiisit olarak kubbe yerine camilerde hig
kullanilmayan manastir tonozunun kullanilmast Klasik Osmanhh mimarisinden ¢ok sey

barindiran camiye Vallauri’nin bir katkist olarak diigiiniilmelidir.

Yapimin kirma catisi, genis sagaklan ve profilli sagak kornigleri Ulusal Mimarlik Donemi’nin
en karakteristik 6geleri olarak ileriki yillarda 6n plana ¢ikmistir. Caminin konseptinde dnemli
bir yere sahip olan sivri kemerli pencereler ve kapilar yine Ulusal Mimarhik olusturma

cabalan iginde gok kullanilan elemanlar olmuglardir.

Caminin Kuzeybati cephesindeki minaresi gegmisten izler tasiyan bir bagka elemandir.
Koseleri pahlannms bir kaide tzerinde yikselen minare, Klasik donem minarelerini
hatirlatmaktadir. Minarenin {i¢ sirali mukarnas dizisine oturan serefesi ve serefenin ajurlu tas
korkuluklart hafizalanmizda giglii cagingimlar yapmaktadir. ileriki yillarda Ulusal akim
taraftar1 mimarlar tarafindan bu bigimde yapilan minare 6rneklerine rastlamak olagan hale
gelmistir. Minarenin ajurlu dokme demir basamaklart minareye 6zgunluk ve de ilginglik katan
diger bir tasannm ozelligidir. Serefeden ve govdede agilan deliklerden igeri giren 151k
sizmeleri basamaklardaki bu deliklerden stiziderek benzersiz bir goérimiim ortaya

cikarmaktadir.

Caminin cephe diizenlemelerinde kullanilan profilli silmeler, yapinin késelerindeki plastrlar,
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pencerelerdeki demir sebekeler ve kapi, pencerelerdeki sivri kemer formu Ulusal Mimarinin
temellerini olugturan 6geler olarak 1. Ulusal Mimarlik Akimt: mimarlatinca yogun olarak

kullaniimiglardir.

Alexandre Vallauri Osmanlt mimarisinde baglayan yeni tislup arayiglarini 1900°lerde donemin
mimari anlayisina da uygun bigimde geligtirerek, bigimiyle, malzemesiyle yeni ortaya ¢ikan
sosyal ve kulturel ihtiyaglara cevap veren yapilar yapmis ve ¢ok yogun bir sekilde Bati
etkisine giren Osmanlt mimarliginin yeniden 6ziine donme, bagka bir deyisle ulusal mimarlik
akimimn ortaya ¢ikmasina onciiliik eden bir mimari anlayigin sahibi olmustur. Bu nedenle
Vallauri’nin eserleri onu kendinden once Istanbul’da ¢alismis yabanci veya Levanten

meslektaglarindan ayirarak onu 6zel ve saygin bir konuma getirmektedir.
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