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OZET

Miize kavraminin ilk ortaya cikisi eski Yunan tapmaklarina kadar uzamr. 18.yy’da
kentsoylularmn kendilerine ait sanat yapitlarmi evlerinin bir béliimiinde sergilemeye
baslamalari, miize olgusunun ilk ortaya ¢iktig1 donemlerdir.

17.yy sonlar1 ve 18.yy baslarinda, ilk sergilenen sanat yapiti tiiriinii resimler
olusturmaktaydi. Resimlerin sergilendigi galeriler saray planlarindan olusan
standart elemanlar haline gelmisti.

18.yy sonunda Endiistri Devrimi’yle beraber, Avrupa 19.yy’a biiyiik bir
eckonomik refah ve endiistriyel gelisimle girmistir. Halk miizelerinin ilk ortaya
cikisindan itibaren, tiim bu gelisimlere paralel olarak iki kavram olusmustur:
bi¢im ve islev. Miizeler i¢in tek islev olan sergilemenin yanimna ilk énce egitimin
eklendigini goriiyoruz. Bicimde ise geleneksel miize kavrammin olusmaya
basladig1 bu donemde, insanlar dogrusal sistemde dolasmaktansa, kendi 6zel
ilgilerine gore miize igerisinde, kendi dolasim yollarim se¢mek, katilimer olmak
istediler. Bu dogrultuda miize mekanlari, se¢imlere olanak taniyan, birbiri igine
gecen siirprizli mekanlar haline geldi.

Toplumda goriilen bu degisimleri, teknolojideki ilerlemenin desteklemesiyle, 20.yy
ortalarinda, geleneksel miizenin cevap veremedigi fonksiyonlar1 saglayan cagdas
miize kavram ortaya c¢ilkmaya basladi. Konferans salonu, tiyatro salonu,
kiitiiphane, performans mekanlari, sergi salonlari ¢cagdas miize olgusunun birer
parcasi halini aldilar. Eklenen islevlerle miize, bulusmalarin yasandigi, Kkiiltiir
merkezleri haline gelmistir. Bicimsel anlamda da, sehirler, dogal parklar, goller,
cografi olarak tanimlanan yerler ¢agdas miize kavrammm yeni mekanlarim
olusturmaktadir.

Giiniimiiz teknolojisi, beraberinde getirdigi siberuzay, sanal gergeklik,
giiclendirilmis gerceklik gibi kavramlarla miize olgusunu da sanal ortama
tasimistir. CD’de yada internette yer alan sanal miizeler, diinyamin herbir
yerindeki insanlara ulasabilmekte ve evrenselleserek, Kkiiltiir iiretimi ve iletimi
gorevini daha genis olanaklarla yerine getirmektedir. Bunun yaninda giiniimiizde
miize anlayis1 ve mekansal kurgu devrim sayilacak bir degisim gosterme
egilimindedir. Kavramsal sanat akimlari, elektronik ortamda yaratilan sanal
mekanlar, sanal miizelerin énciileri sayiabilir.
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ABSTRACT

The concept of museum had first appeared in the ancient Greek temples. In the 18"
century, nobles living in the cities had begun exhibiting their pieces of art in some parts
of their houses.

o At the end of the 17" century and at the beginning of the 18™ century, the first
exhibited pieces were paintings. The galleries which the paintings were exhibited
became standard elements of palace plans.

« At the end of the 18" century, by the Industrial Revolution, Europe began the 19"
century with an economical prosperity and industrial development. Parallel to the
appearence of public museums, two new concepts came into existence: form and
function. Education was added then to the exhibiting function of the museums. In the
times that the traditional museum concept began to appear, people, instead of going
in a linear system, wanted to choose their own paths and wanted to be a participant.
In this direction, museums became places which give participants the opportunity to
choose their paths.

e As the progress in technology supported these changes in the society in the middle of
the 20" century, contemporary museum concept, which provided the functions that
the traditional museums couldn’t, appeared. Conference rooms, theatres, libraries,
performance halls and exhibiting centers became parts of the contemporary museum
concept. With the added functions, museums became cultural centers which meetings
took place. In formal aspects, cities, natural parks, lakes and all the places described
as geographical, formed the new places of contemporary museum concept.

o Today’s technology which also brought the cyberspace, virtual reality and reinforced
reality, carried the museum concept to virtual space. Virtual museums which are
stored in CDs or internet sites can reach all the people around the world and being
global, they do culture production and transmission with broader opportunities.
Besides, nowadays, musum concept and system of space are in a revolutional change.
Conceptional art trends, virtual spaces created in electronical environments are the
frontiers of virtual museums.
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1. GIRIS
Bu tezde amaglanan; geleneksel miize, kavramsal miize, ¢agdas miize ve sanal miize
bagliklar1 altinda gelisen miize olgusunun giinlimiize degin gec¢irdigi asamalar
incelemektir.
17.yy’da baslayan miize olgusu, geleneksel miize kavramimin yerlestigi 18.yy’a kadar,
smirli tiirdeki sanat yapitlarinin sergilendigi mekanlar konumundaydi. Miize olgusunun
gelisiminin sosyal, ekonomik ve teknolojik acidan gelisimini incelemek ve algilayabilmek
i¢in kavramsal miize olgusu arastirilmistir. Bu ¢alismada miizeyi olusturan alt kavramlarin
baglicalar1 esas kabul edilmistir. Gorsel algilama—isik, isitsel algilama-ses, estetik, egitim,
iletisim, zaman, mekan gibi esas kabul edilen alt kavramlar, orneklerle beraber
incelenmistir. Konuda par¢adan biitiine dogru algilama yontemi se¢ilmistir.

e Tez arastirmalart siiresince, konu internette taranarak, glincel yazili kaynaklarin ve
miize drneklerinin incelenmesiyle teze girdi saglanmistir. Internette bu konuyla ilgili
pekeok ornegin bulunmasi, konunun giincelligini glindeme getirmektedir. Bu tezin
onemi: tarihsel siirecte miizelerin gelisimini, bigim ve islev agisindan, Ornekler
tizerinde inceleyerek saptamaya gitmesidir.

e Miizelerdeki gelisimi inceleyen arastirma, islevsel ve big¢imsel olarak ele alinmistir.
Kullamlan 6rnekler bu dogrultuda se¢ilmis ve irdelenmistir. Islevsel gelisimi etkileyen
sosyo-kiiltirel faktorler, ekonomik ve teknolojik gelisimler ara basliklarda ifade
edilmistir. Bi¢imsel ve islevsel gelisimin birbiriyle etkilesimi, tez boyunca ele
alinmigtir.

e Arastirma sliresince Ornekleme yontemi esas kabul edilmistir. Bu 6rnekler, miize
tipolojisinin degisimi, bu degisimi olgunlastiran faktérler, olumlu-olumsuz gelismeler

ve iletisim teknolojilerinin etkileri bakimindan ele alinmistir.

T.C. YUKSEKOGRETIM KURYLY
DOKUMANTASYON MIRKEZL



Bu tezde amagclanan, 17.yy sonlarinda ortaya ¢ikan, geleneksel miize, ¢agdas miize ve

sanal miize bailiklar altinda gelisen miize olgusunun, giinlimiize degin ge¢irdigi agamalari

incelemektir. Ayrica, miize kavramini olusturan gorsel algilama-1s1k, isitsel algilama-ses,
estetik, egitim, iletisim, zaman, mekan gibi alt kavramlar incelenerek, parcadan biitlint
algilama yontemi sec¢ilmistir. Ttim alt kavramlar érnekler tizerinde agiklanmuistir.

e Tez arastirmalar1 siiresince, konu intrnette taranarak, giincel makalelerin ve miize
orneklerinin incelenmesiyle teze girdi saglanmistir. Bu tezin 6nemi: tarihsel siirecte
miizelerin gelisimini 6rnekler lizerinde inceleyerek saptamaya gitmesidir.

e Miizelerdeki gelisimi inceleyen arastirma, islevsel ve bigimsel olarak ele alinmistir.
Islevsel gelisimi etkileyen sosyo-kiiltiirel faktorler, ekonomik ve teknolojik gelisimler
ara bagliklarda ifade edilmistir. Bi¢cimsel ve iglevsel gelisimin birbiriyle etkilesimi, tez
boyunca ele alinmistir.

e Arastirma siiresince ornekleme yontemi esas kabul edilmistir. Bu 6rnekler, miize
tipolojisinin degisimi, bu degisimi olgunlastiran faktorler, olumlu-olumsuz gelismeler

ve iletisim teknolojilerinin etkiler: bakimindan ele alinmistir.
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2. TARIHSEL SUREC iCERISINDE MUZE

Miize binasi gibi toplumsal hizmet veren bir yapinin, kiiltiirel boyutlariin tanimi ¢ok zor
ve karmagiktir. Miize binasi, temel anlamiyla bir tilkenin hayatinda, kiiltiir lireten ve is
goren aktif bir organizma olarak kabul edilebilir. Is g6ren aktif organizma tanimi, yapitlar:
toplama, tarih igerisinde saklama, egitim, iletisim gibi faktdrleri igerir.

Prehistorya’dan ¢agdas zamana kadar, var olan zaman dilimlerinde bas rolii oynayan
insan, miize deneyinin bir par¢asini olusturur. Temel konusu insan oldugundan, kazanilan
deneyimler herzaman gecerlilik kazanmazlar. Fakat bu deneyimler, diger gelisimlerin
hazirlik asamasimi olustururlar ve miizenin aragtirarak kesfettidi ilgi alanlarina gore
sekillenirler. Genellikle, miizeoloji yalmiz sanatin degil, o6teki tim ¢agdas kiiltiir
etkinliklerinin teorik kismu ile de ilgilidir. Aydinlanma ¢agindan sonra, bu sektérde tutum
ve fikirler sik sik degismistir. Aydinlanma ¢agindan pozitivizme, pozitivzmden idealizme,
deneysellikten miizeografik bilimsellige gegis, devamli agmimlari, ger¢edin sonsuz
kaynaklarinin kesfini, yasamla olan sonsuz iliskileri harekete gegirmistir. (Bakarkiire,1997)
Miize yapisi, o yillarda politik ve kiiltiirel degisimlerin mantifina gore, mecbur kalinan
degisimler dogrultusunda kendisini yenilemekteydi. Arastirmacilar tarafindan sahiplenen
sorunlara ¢oztim bulma igleviyle mesleki ortamlarin meydana getirdigi engeller ve
karmagikliklar agilmaktaydi. Giinliik sorunlar, o dalin problemleriyle i¢ ice girmisti.
Ornegin biyoloji antik sanatla , psikanaliz ¢agdas miizikle... Eger embriyoloji, psikoloji ve
diger dallar 1830’lu 1870’li yillarnin pozitivist Bat1 kiiltiiriiniin temelini olusturan bilim
dallartysa, bugiin insanlik uzay ¢agina agilmig bulunmaktadir. (Bonilauri,1978)

Modern halk miizelerinin kokleri, eski bir Yunan tapmagi olan ‘Museion’a dayanur.
Mitolojide var olan tanr1 Zeus ve karist Mnemosyne’nin 9 kizi vardir. Eski Yunan’da , bu
9 kizin Museion adli tapinakta oturduguna inanilirdi. Mnemosyne ‘ye sanatsal yaraticiik
adandigindan , giizel , essiz , dikkat ¢ekici, efsaneyle iligkisi olan yada olmayan objelerin

Museion’a konmasiyla , miizelerin ilk temelleri o ¢aglarda atilmist.
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Sekil 2.1: Durand’in geleneksel plan semasi

Sanat yapiti kolleksiyonculugu Italyan Ronesansiyla baglamistir. Italyan Ronesansinda
antikalara ilgi gittikge artarken tarih bilincinde de hizli bir gelisim gézlendi. Tarih
bilinciyle beraber insanlar ge¢miglerini merak etmeye, ona sahip ¢ikmaya basladilar. O
zamanlar arkeolojik ¢alismalar var olmadigindan, ilk kolleksiyonlarda ilgi, antikalara
gosteriliyordu. Antikalarin sergilenmek amagh ilk yerlesimi 16.yy’in baslangicinda
Vatikan yakinlarindaki Bramante’de saglandi. Resimler genelde zengin ve ozel kisiler
tarafindan, ayrica da 17.yy —18.yy sonlarinda tablolar i¢in uygun galerilerde sergilenmek
amagli, kurumlar tarafindan toplaniyordu. Ayrica bu galeriler saray planlarmdan olusan
hemen hemen standart elemanlar haline gelmiglerdi. Sergilerde eserler o kadar yakin
asilird1 ki, gergevelerinden olusan sasirtici desenler ortaya cikardi. Panini’nin 1749’da
yaptig1 tablosunda Cardinal Valenti Gonzago sergisinin durumu agik¢a goriinmektedir.

(Slessor,1997)



Sekil 2.2: Cardinal Valenti Gonzago’nun 18.yy sergisi

Viyana’da 1792’de koleksiyonlar halka ilk acildiginda, Pazartesi, Carsamba ve Cuma
olmak tizere 3 giin boyunca ziyaret edilebiliyordu. Giristeki tek sart: temiz ayakkabi giyme
zorunlulugu idi. Halkin bu alanlar ziyaret etmeye baslamasi ile birlikte, sergi holleri, 6zel
toplayicilarin gizli bélmelerinden, gece kullanilan 6zel mekanlarindan kurtularak, goriiniir
ve seffaf galeriler halini aldi. Bu gelisim 1802-1809°da koleksiyoncularin saraylarinin ve
Barok villalarin bir pargasi olan Durand’a ait Precis de Legons binasinda belirginlesti.
Burasi, galeriler, salonlar, sira odalar, kubbeler, stitunlu bir giris ve seramonal bir
merdivenden olusan fakat daha sonra basit bir mimari tipoloji haline gelen bir yapiydi.
(Slessor,1997)

2.1. Bicim - Islev Iliskisi

18.yy sonunda Ingiltere’de baslayan Endiistri Devrimi’yle beraber Avrupa 19.yy’a biiyiik
bir ekonomik refahla girmisti. Endistri Devrimi’nin getirdigi cam ve dovme demir gibi
malzemelerin yaninda fabrika binalart, hammadde depolart, malin pazarlanabilmesi i¢in
yol sistemi ve buna bagl képriiler, siipermarketler, mal borsalar1 gibi, gelisen islevlere
cevap verebilecek binalar ortaya ¢ikti. Halk miizelerinin ilk ortaya ¢ikisindan itibaren, tim
bu gelisimlere paralel olarak iki kavramin ortaya ¢iktigini goriiyoruz: form ve islev.
Miizeler i¢in tek iglev olan sergilemenin yaninda ilk once egitimin eklendigini goriiyoruz.
Mizelerin egitimin merkezi olarak goriilmesi ve bu uluslararasi egitim merkezinin
insanlara tiimden , akademik tadi ve yeni gelisim deZerlerini aktarabilecek bir yer olarak
goriilmesi, Aydinlanma Cagi ruhunu gelistirmek igin gosterilen ilk ¢abaydi. Ayni

zamanlarda, yeni fikirler, miizenin go6riinlimlinli de yeniledi. Gelisen ekonominin



zenginlik getirdigi Avrupa eski gelenekselliginden kopuyor fakat yeni kiltir buna
yetisemiyordu. Bir toplum ¢ok hizli geligebilir ama kiiltiir hep arkada kalir. Ornegin, 19.yy
Avrupa’sinda Uzak Dogu, Cin gibi uzak tilkelere yapilan uzun yolculuklan goriiyoruz. Bu
yolculuklarin nedeni, cagin getirdigi biiyiik kiiltiirel degisimlere karsilik , degismeyen
stabil kiiltir 6zlemidir. Bu yiizden bu gecis déneminde tarihten alinan mimari 6geler
kullanilirken, nostaljik akimin yiikselmesiyle beraber miize, uluslarin antikalarini saklama
ve koruma gorevini tstlendi. Amag, eskinin hatirlatici, animsatici duygularimi gelistirmek
ve orta ¢agin eserlerinin imhadan kurtarilmasidir. (Bossin,1992)

20.yy bunlarla beraber, sanat ve mimariye yeni ve ¢esitli problematik yaklagimlar getirdi.
Modern hareketin  mimarlarindan, Le Corbusier’nin 1929°da Diinya Miizesi’nde
dikdortgen spiralden olusan miize fikri, bir ¢ekirdek etrafinda gelisen ve sonsuza dek

genigleyebilen stirekli bir giizergahtan olusuyordu.

Sekil 2.3: Dinya Miizesi, Le corbusier

sEX OGRETIM KURULY
MANTASYON MERKEZS




1939°daki Simirsiz Gelisim Miizesi’nde somutlastirdig1 gibi esnek sirkiilasyon semalar1 ve
bslimlenme  kavramlarinin  gelisimiyle, sanat Urlinlerinin = yeni  yorumlaryla,
gereksinimlere g¢esitli yollardan cevap verdiler. New York’taki Frank Llyod Wright’in
Guggenheim Miizesi’nde bu kriterlerin 6zenle ele alindigini gorityoruz. Bunlara ek olarak ,
sergi koleksiyonu igin sabit bir nokta saglamak amagl merkezi bir bosluk birakilmigtir.
Ancak Guggeheim’in spralli boliimii, insan1 sanatgimin ¢eligkili cevaplariyla kars: karsiya
birakir. Sanatgi, mimari ve sanatin , ayrica mimarin ve sanat¢inin arasindaki zor ve

karmasik iligkiyi test etmektedir. (www.thais.it/guggenheim/default uk.htm)

Sekil 2.5: Guggenhein miizesi galeri boslugundan goriiniim



Daha agikgasi, bu yiizyil, miizelerin gelencksel anlayisla, bir tapinak olarak sanati kutsama
giiciiyle alay ederek, siddetli tepki gosterilmesine taniklik etti. 1917°de Marcel Duchamp,
sanat yapitlarina karsi keyfi yargilamalan protesto etmek amaciyla miizeye hastalar igin
kullanilan bir ‘6rdek’ soktu. Ciinkii bir sanat yapitt miize tarafindan taninmiyorsa , onun
artistik bir degeri oldugu kabul edilmiyordu. 1960°ta Jean Tinguely bir ¢alismasint New
York’taki Modern Sanatlar Miizesi’nin bahgesinde pargaladi. Bunun sebebi gergek bir
efsane yaratmak ve eseri sanat pazarindan kurtarmakti. (Slessor,1997)

Pek¢ok sanatci, sanat kavramindaki uzaysal organizasyonlarin, sanat lriinlerinin otonom
olarak artan dogalarinin yanstyip yansimamasinin, miize i¢erigine otomatik olarak bagl
olup olmadiginin mimarideki etkilerini sorgulamaya bagladilar. Bazilari, yasaklanmig
endiistri yapilar1, kopriiler, ¢oller, ormanlar gibi ¢esitli alan tlirlerinin 6zglirligil i¢in
galerin kurumsal simirlarii  reddettiler.  Sergi ¢evresinin smurlari, Onciilerin - ve
yenilik¢ilerin, 6znel ve nesnel denemeleriyle diizenli olarak test edildi. Ornegin Joseph
Beuys dokunsal duyguyla beraber bir sergi boslugunu yok etti. Diger yanda Magdelene
Jetelova mermer miize salonlarim kirmizi kum yiginlariyla doldurdu ve video ile diger
elektronik aletlerle modern hayatin bayagiliyla alay etti. Global gergekler Post-Modern
ironilere yeni ufuklar agti.

Cagdas miuzeler dyle gortiniiyor ki artik mimarinin ana yapist olarak yargilanmiyorlar ama
baglamdaki uyumun temeli ve hatta yeni sanat i¢in katalizér konumlarint siirdiiriiyorlar.
Frank Gehry’nin Bilboa’daki yeni Guggenheim Miizesi’nde, ki bu miize yeni bir miize roli
sergilerken sehri yeniden canlandiran halka agik bir kiiltiir merkezi konumundadir, Richard
Serra ve Jenny Holzer yeni galeri i¢in 6zel bolgesel ¢alismalar yarattilar. Gehry’nin
tasariminda bosluklarla beraber magaramsi mekanlar, 130 m uzunlugundaki galeri, bir
asansodrden biiyiik olmayan belli belirsiz girintiler, keskin 151tk oyunlariyla beraber
umulmadik  konumlar  ve  kompleks  canlanmalar  saglamistir  objelere.

(http://www.bm30.es/guggenheim#museo)



Sekil 2.6: Guggenheim Miizesi 1.Kat Plam

Sekil 2.7: Guggenheim Miizesi 2.Kat Plani



Sekil 2.8: Guggenheim Miizesi 3. Kat Plant

Diger orneklerinden farkli olan  bosluk-doluluk tasarimi, ©6zel sanatsal formlarla
belirginlesmektedir. Bu gelecekteki ana miizeler igin uygun ¢6ziimlerin bir kaniti olabilir.
Belki de var olusunun 200 yili i¢inde miize tipolojisi ilk kez, barok dénemdeki disiplinler
arasindaki belli belirsiz iliskilere kulak veriliyor. Ag¢iktir ki, geleneksel sergi kutusu,
degisen kiiltiirel , sosyal ve ekonomik faktdrler mimaride yeni ihtiyaglar dogdugundan
yikilmistir.

Guggenheim Vakfi yoneticisi Thomas Krens bir konusmasinda soyle demistir: ‘Sanat
miizeleri , 18.yy’da populist bir fikir, 19.yy’da saraylarin uzantisi olarak bir kutuya
hapsedilmis ve 20.yy’da striiktiirel kaderini tamamlamigtir. Gelecegin miizeleri, son 200
yilda kag¢imilmaz bir son olarak sessizce ve israrla yayilan alisilmis islevlere ve form
bigimlerine benzemeyecektir. Bu kurumlar, bu gercek konulara ve basarili adreslere dogru
ilerlemektedir. Bu ilerlemeyi kaydedenler 21.yy’da yasayan ve geliserek parlayanlar
olacaktir... (http://www.bm30.es/guggenheim)

Halk miizelerinin ilk ortaya ¢ikisina denk gelen 19yy. baslarinda belirginlesen iki kavram
vard: Form ve Islev. Gegmiste mimari mekanla islev iliskisi belirleyici bir 6zellige sahipti.
Yani, bir isleve ait olan fikirler ve ilkeler mekan organizasyonunda temel ve yadsinamaz
olmustur. Ornegin tiyatroda bir eserin temsili, okul binasinda 6gretim, hastanede saglik ve

iyilistirme gibi. Ama ilgi ve adetlerin gelismesiyle ¢esitli gereksinmeler i¢in olan mekanlar
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azalmis ve barinan ile barindiran arasindaki iliski ¢cok daha degisken olmustur. Hatta bazen
entelektiiel bir islev, mekanla bizim alistigimizdan farkhi ve bagimsiz bir iliski
olugturmustur. (Bakirkiire,1997)

18.yy sonlarinda, kare plan semasina sahip olan miizelerin tek islevi sanat eserlerinin
sergilenmesiydi. Genel bir tipoloji haline gelen bu sema, saray planlarinin kiigiik birer
kopyasi niteligindeydi. 19.yy baslarinda, mekanlarda siitunlu girisler ve boliimlenmeler
onem kazanmaktaydi. Sergilemede tablolar, heykeller, yansittiklar1 dénemlere gore
simtflandirilmaya baslandilar. Gelisen toplum bilinciyle beraber, egitim ve 6gretime 6nem
verilmeye baglanmasiyla, bu islev miize mekanlarma da yansidi. Bu dénemde yer alan
orneklerden gordiigiimiiz kadariyla, galeri bosluklari ve 151k oyunlart i¢ mekani, izlenecek
glizergaht zenginlestirici 6geler olarak kullaniimistir.

19.yy sonlarina dogru, gelisen toplumsal biling ve Kkisisel 6zgiirlik bu mekanlara da
yansimugstir. Artik, miize kullanicilarinin gezecekleri glizergahi belirleyebilecekleri bir plan
semast hakimdir. Baska bir deyisle gilizergah {izerinde Kkisilerin istegine gore ¢apraz
gecislerle konuya paralel ve bunu tamamlayici olarak, alinabilecek bilgileri gelistirmek ve
zenginlestirmek olanakli kilinmaktadir. Bu sema, biri 6tekini tamamlayan konularin
sergilenmesi problemini ayri ayri ¢6zmekte, ama bunlardan 6te devamlilik, esneklik ve
gelisim ilkelerini yerine getirmektedir. (Bossin,1992)

20yy miizelerinde bu yolda gelisen ve dallanan plan semasinin, eklenen islevlerle baglantili
bir gelisim gosterdigi agiktir. Diinyada global gelisime ek olarak, sosyal faaliyetlerin yer
aldig1 ve miizenin temelde bir kiiltiir merkezi gérevini tistlendigi anlayisinin hakim oldugu
bu ylizyilda, egitim, iletisim, sosyal faaliyetler gibi islevlerin eklenmesiyle, miize 6nemli
bir kiiltiir komplksi haline gelmistir. Var olan islevlere cevap verecek mekanlarin mevcut
olmasina karsilik, kesinlikle bir bina olmasi artik gerekmemektedir. Dogal parklar, goller,
denizler ve gokylizii, buralarin dogal sahipleriyle birlikte simdiden bizim dikkatimizi
cekerler ama gelecekte daha da 6nem kazanacaklardir. Sehirler, cografi olarak tamimlanan

yerler, ¢agdas miize kavraminin yeni mekanlaridir. (Bakirkiire,1997)

o 3 o F—Q"*r’»: . N H
T YUKSEKGH f{URu i
DOKUMANTASYON MERKEZ



3.  GELENEKSEL MUZE KAVRAMI

3.1. Geleneksel Miize Tanimi

Tarihsel gelisim siiresi igerisinde gordiigiimiiz gibi, Yunan tapinaklarindan baslayan
miizecilik, kent-soylularin zenginlik gosterisi amagli, antikalarini sergileme hevesleriyle
devam etti. 18.yy’da saray planlarinin kiigiik birer kopyas: niteligindeki miizelerin tek
amaci; ge¢misinden kopmak istemeyen Avrupa’nin , eski doénem antikalarin
sergilenmesiydi. 19.yy baslarinda sergileme iglevinin yanina egitimin katilmasiyla, miize
kavrami yasamaya, gelismeye basladi.

Klasik anlamda anladigimiz miizenin, yani geleneksel miize anlayisinin esas goérevi; tarihi
eserleri ve sanat yapitlarini almak , depoya koymak ve sergilemek, bu ise dnem vererek,
tarih i¢inde saklamaktir. Geleneksel miizelerde herhangi bir sanat yapiti, miizeye girer ve
miizenin mal1 olur. (Sarkis,1993) Sergilenen tiim yapitlanin miizeye ait olmasi ve
pazarlanmamasindan dolayi, degisim ve yenilenme az olmakla beraber, uzun bir zaman
dilimine yayilir. Bu yiizden miizeler, bir kez gortildiigii zaman bir daha gortilmeye ihtiyag
duyulmayan mekanlar haline gelmistir.

Geleneksel miize mekanlari, genellikle tarihi binalarin restorasyon sonrasi, yeniden
kullanimlaniyla olusurlar. Ozellikle saraylar, miizeye doniistiirilen yapilarin baginda
gelirler. (Sarkis,1993) Kullanicilar i¢in , ziyaret sirasinda énceden belirlenmis giizergahlar
kullanmilir. Bu glizergahlarin stabil olusu, kisisel secimlere ve ilgilere cevap verememe
sonucunu dogurur.

Sergi mekanlarinda yer alan yapitlar, genellikle cam bélmelerin i¢inde saklanirlar. Biiytik
yapitlar ise, dokunulmasimt ve yaklasilmasini engelleyen bariyerlerle ¢evrilmigtir.
Geleneksel miizelerde, teknoloji destegine rastlanmaz. Eserler, titizlikle diizenlenmis
kronolojik bir sira icinde sergilenir. Fakat, gorsel anlatim teknikleri kullanmilmadig: igin,
miize kullanicis1 yapitlarin iizerinde yer alan etiketlerle bilgilenmek durumundadir.
(Eldem,1993)

Diinyada geleneksel miize anlayist 19.yy ortasindan itibaren, yerini ¢agdas miize
kavramina birakmistir. Oysa lilkemizde hala bir ¢agdas miize olmadifi g6z Oniine

alindiginda, geleneksel miize anlayisinin devam ettigi soylenebilir. (Atagsk,1999)
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3.2. Geleneksel Miize Orneklerinin incelenmesi

Bu béliimde Istanbul Arkeoloji Miizesi, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi ve Iznik
Arkeoloji Miizesi ele alinacaktir. Tiirkiye’ nin ilk miizeleri olmalar sifatiyla, bu miizelerin
incelenmesi, yakin gegmisimize de 151k tutacaktir.

3.2.1 Istanbul Arkeoloji Miizesi

Ayni1 bahge iginde yer alan Arkeoloji Miizesi, Cinili Kosk ve Eski Sark Eserleri
Miizesi’nden olusan bir biitlindiir. Osmanli imparatorlugunun miizecilik alanindaki ilk
girisimi olan ve 1846’da Aya Irini’de olusturulan Eski Eser Koleksiyonu bugiinkii
Arkeoloji Miizeleri’nin, Eski Silah Koleksiyonu ise Askeri Miize’nin ¢ekirdegi olarak
kabul edilir.

Arkeoloji Miizesi koleksiyonunu olusturan ilk yapitlar arasinda, 19.yy’da biiyiik bir hiz
kazanan arkeolojik kazilarla elde edilen antik Yunan ve Roma pargalari bulunmaktadir.
1880°de Aya Irini’den Cinili Késk’e tasinan Miize-i Hiimayun, bugiinki kimligine Osman
Hamdi Bey’in mudirliigi doneminde kavusmustur. Cinili Késk’iin tam karsisina, donemin
tinlli mimarlarindan Alexandre Vallaury tarafindan yapilan bina, Asar-1 Atika Mizesi
olarak acilmistir. Giiniimiizde de bu bina Arkeoloji Miizesi olarak kullaniimaktadir.
(Ozer,1997)

Bina, 1891-1907 yillar1 arasinda ii¢ asamada insa edilmistir. Miize’nin hizla biiyliyen
koleksiyonu kisa siire i¢cinde ek bolumler yapilmasini zorunlu kilmistir. Tasarimi
Alexandre Vallaury’ye ait olan kuzey kanat, mimar ve ressam Philippe Bello’nun
katilimiyla 1903°te tamamlanmis; yine A. Vallaury’nin tasarladigi giiney kanadin yapimi
ise mimar H. Edhem Bey tarafindan gerceklestirilmis ve bu bolim de 1907°de
tamamlanmistir. (Batur,1993)

Giizey kanat once ek bir dikdortgen yapi olarak diistintilmiis fakat daha genis tutularak ilk
iki boliimiin simetrigi olarak tekrarlanmistir. Ik binamingiris kati yiiksek tavanli i¢
mekaninin olugmasinda Sayda lahitlerinin boyutlarinin belirleyici oldugu distintilmektedir.
Miizenin orta kanadinda salonlar birbirine gegislerle baglanirken , daha genis olan kuzey

ve giiney kanatlari ise ti¢ nefli olarak tasarlanmistir. (Merigboyu,1996)
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Sekil 3.2: Filozof veya rahip busti, 4.yy sonu-Syy.basi, Arkeoloji Muzesi
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Sekil 3.3: Sifahtaraga heykel grubu, 2.yy, Arkeoloji Milzesi

3.2.2 Istanbul Resim ve Heykel Miizesi

Istanbul’da bir sanat miizesi kurulmasint amaglayan erkan ¢abalar, 1917 yilina kadar
uzanir. Osman Hamdi’nin kardesi Arkeoloji Miizeleri Mudiirti H. Ethem tarafindan
hazirlanan ‘Resim Eserlert Tiiziigli’ resim eserlerine tahsis edilmek {izere bir miize
kurulmasini 6ngérityordu. Fakat bu proje savas kosullart yiiziinden gergeklestirilememistir.
1937 Eyliiliinde Atatiirk’tin bir emri {lizerine Istanbul’da bir odasinda ikamet ettigi ve o
odasinda dldiigii Dolmabahge Sarayi’nin yambagsindaki Veliaht Dairesi, Resim ve Heykel
Miizesi olarak diizenlenmistir. (Tansug,1986)

Miizenin ag¢ilmasini izleyen siirede, miizeyle ilgili olarak Ar Dergisi ve Cumhuriyet
gazetesinde yayimlanan yazilar ilgi ¢ekicidir. Ar Dergisinin Cumhuriyet’ten alinti yaptigi
yazisinda Ahmet Hamdi Tanpimar soyle demektedir:*Simdiye kadar miizemiz olmadigi
i¢in, resim tarihimiz telafi edilemeyecek zararlara ugramistir. Yeni Tirk resminin
baglamasi bir asirlik hadisedir. Bu kadar yakin ve kisa bir zaman igerisinde yazik ki bir¢ok

eserler ve hatta isimler bile kaybolmustur. Hamdi Bey ve Seker Ahmed Pasa neslinden
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dnceki kusak, yani asil bu ise baslayanlar hakkinda hemen hi¢bir sey bilmiyoruz. Bugiin
yeni miizemizin salonlarinda gérdiigtimiiz, yapilisindaki titizlik ve sabri o kadar
sevdigimiz bir¢ok tablolarin sahipleri mechul oldugu gibi 6rnegin yukarida aktardigim
Ahmed Paga gibi ger¢ek bir sanat¢inin elimizde ne yazik ki pek az eseri mevcuttur.
...biz ve bizden 6nceki kusak, sergilerin son senelere 6zgii olan ender firsatlar: bir tarafa
birakilirsa, ¢ogunlukla resim zevkini kartpostallardan yada okul kitaplarina ge¢mis tarihi
tablolarin kétii kopyalarindan aldik. Bugiin yetisen kusak ise bir miizede gercek resimle
karsilagsacaktir. Bununla beraber sunu da ekleyelim ki, bugiinkii Resim ve Heykel
Miizemiz, lilkemizde bu sanatlarin zevk ve terbiyesini kurmak i¢in hi¢ de yeterli degildir.
Bu yiizdendir ki, miizemizi yabanci sanatlara ait galerilerle tamamlamak
zorunlulugundayiz.
...Yapilacak sey herkesin aklina gelecek kadar basittir. Oncelikle, Avrupa’nin bilyiik sanat
sehirlerinde siirekli agilan sergilere , biiyiik koleksiyon satislarina katilmak ve hikiimet
tarafindan bugiiniin ve yakin gegmisin birgok degerli eserlerini satin almak miimkiindiir.
Bir zamanlar rengin nesesini en milkemmel sekilde tatmis bir millet oldugumuz halde,
bugiin ne yazik ki bunu unutmus goriintiyoruz. Yakin gegmisin ihmal ve acilarindan gelen
bu kaybi iyi tasarlanmis bir iki hamle ile telafi etmek daima miimkiindiir.’
Imparatorlugun son déneminden kalan resimler bu tarihe kadar Ankara Gazi Egitim
Enstitiisii’nde saklaniyordu. Yapinin miize olarak sergi diizeni igerisine sokulmasinda
Leopold Levy ‘de c¢alismistir. Gergekte Veliaht Dairesi modern bir miize yapisi inga
edilene kadar geg¢ici olarak kullanilacakti. Fakat bu zorunluluga uyulmayarak, konumu ve
mekan kosullart bakimindan bir sanat miizesi olarak kullamlmasinda olanaksizliklar
bulunan yapi, baz1 akademi dgrencilerinin bir kez bile kapisindan girmedikleri bir sézde
miize olarak yillarca islevsiz birakilmis ve uzun siireler ziyarete kapali tutulmustur.
(Tansug,1986)
1980 yili baslarinda, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nin sorunlarini ele alan
tartismalarda ortaya konan goriisler, miizenin strekli agik tutulmasi ve modern bir yapt
bulunup yada inga ettirilerek sergileme kogullarinin degistirilmesini kapsiyordu. Bu
gortisleri dile getirenler diisiincelerini s0yle agikliyorlardi.

‘Mevcut sorunlar soyle 6zetlenebilir;

1. Istanbul’da uzun yilar kapali kalan bu miizenin varligi tartisihr olma

yolundadir.
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2. Miizenin yapisal kosullari, i¢indeki koleksiyonu saglikli olarak korumaya
elvermemektedir.
3. Eldeki olanaklarla alinan giivenlik ve yangin énlemleri bu denli 6nemli bir
tarihsel yapiy1 korumaya yetmemektedir. (Erbil,1980)
Bina sorunu nedeniyle kurulusundan bu yana 43 yildir yiikiimlt oldugu islevleri
yeterince yapamayan Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, icerik bakimimdan ¢ok gii¢lii ve
onemli olmasina karsilik mekansizlik ytiztinden depolarda hapsedilmektedir.
3.2.3. Izmir Arkeoloji Miizesi
Izmir ¢evresinde yapilan kazilardan elde edilen buluntular bu miizede
sergilenmektedir. Miizenin giris katinda mermerden yapilmis heykel bistler ve heykel basi
portreler sergilenmektedir. Salondaki bu eserler tist katta oldugu gibi burada da kronolojik
bir diizen icerisindedir. Salonlarda bulunan 8 adet vitrin icerisinde, yine mermerden
yapilmis kii¢iik boyutlardaki eserler kendi aralarinda gruplandirilarak teshir edilmistir.
1985 yilinda miize tarafindan 50 arkeolojik, 12 etnografik, 14 sikke eser satin alinmugtir.
Ayrica bir kistm eserler kazi sonucu bulunmus, bir kismi da miizeye hibe edilmistir. izmir
Arkeoloji Miizesi, sergileme teknikleri tlim eserlerin miizeye ait olmasi anlayisi ile tipik bir

gelencksel miize 6rnegidir. (http://www.efes.net.tr/izmirturizmmd/kultur/muze.htm)

Sekil 3.4: [zmir Arkeoloji Miizesi
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Izmir Arkeoloji Miizes

il 3.5
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4. MUZE KAVRAMININ ANALIZi
4.1. Algilama

.Gorsel Algilama - Isik

Isitsel Algilama - Ses
Psikolojinin uzun zaman iizerinde durdugu gézden beyne veri akis fikri, algilama islemini
agiklamakta yetersiz kalmistir. Son arastirmalar gostermistir ki, bu amaca ulagmak icin
aynt zamanda bize nesnelerin nasil gériinmesi gerektigini bildiren fikir giidimli akisin da
incelenmesi gerekmektedir. Diinya hakkinda beklentilerimiz ve genelde nesnelerin nasil
goriinmesi gerektigine iliskin bilgiler, dogup 06grenmeye basladigimizdan itibaren
kafalarimizda gekillenmektedir. Ornegin, bir sekli gordiigiimiizde onun dortgen oldugunu
kolayca soyleyebiliriz. Ciinkii sekil kafamizda var olan dortgen tanimina uymaktadir.
Algilama iglemi, bir ¢esit yorumlamadir. Ornegin, mimarlar bir tasarim hakkinda yorum
yapmalar istendiginde, ge¢mis deneyimlerinden yararlanarak, ne gordiiklerini anlatirlar.
Anlayislardaki bu farklilik ge¢mis bilgimizle yakindan iliskilidir. Theodore Adorno
algilamaya felsefi bir agidan bakiyor ve ‘..algilama genetik bir yaklasimin disinda,
agiklamadan ayr1 bir sey degildir. Algilama, hem agiklamay: ve hem de agiklama ile ilgisi
olmayan c¢agrisimlari igerir. A¢iklama ise kesinlikle yeni ve bilinmeyenin, eski ve bilinene
indirgenmesidir. Ancak bu indirgeme, anlamayi bozabilir. Yine de fikirler bunsuz
yasayamaz. Onlarin anlasilmamis temelleri tanimlamalara baglidir ve kavrama da bu
temelleri degistirerek bunlar bilinene indirger.” Burada da gorildigi gibi, Adorno’nun
sozkonusu ettigi ‘indirgeme’ bizim kavrama siirecimizi yoneten, diislince modelimizi
olusturan bilgiye ve beklentiye dayanir. (Findikoglu,1989)
4.1.1. Gorsel Algilama — Isik
Gorsel algilamanin temelindeki fonksiyon gérme fonksiyonudur. Her normal fonksiyonlu
géren insan , etrafindan aldigi gorsel sinyalleri , yapisal elemanlara gevirir. Eger bu
duyusal algilart uzaydaki imajlara ceviremezse ve bu imajlara gore yapay cevre
sekillendirilmezse kendini bulundugu ortama adapte edemez. Bu alinan bilgilerle insan
hayatinin yapay cevresi ve yasam kalitesi belirlenir. Bu yiizden gdrme , bizim dlinyaya
yaratici bir cevabimiz ve yaratic1 gliclin anahtar: kabul edilebilir. Uretmenin temelinde
algilama, alginin temelinde de gérmenin yatiyor olmasi bu duyunun énemini vurgular,
Gorme fonksiyonu bilimsel olarak ele alindiginda , g6ziin sadece 151k demetini algiladigi

gortliir. Cevremizdeki nesnelerden yansiyan i1sik goziin retina tabakasindaki sinir lifleri
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araciligr ile beyine aktarilir. Bu ulastirilan datalarin beyin tarafindan islenmesi sonucu ,
gorme islevi olusur. Gorme ile ilgili alan , beynin arka kisminda biiyiik bir yer kaplar. Bu
da , ¢evresel 151k uyarilarinin beyin tarafindan islenmesinin zor bir islevin basarilmasi
oldugunun gostergesidir. Ornegin , bakilan bir nesneden her iki goz tarafindan farkl
acilarda iki farkli goriintii algilanir. Beyin , bu iki gorlintiiyii iist iiste cakigtirarak 3
boyutlu gérmeyi yani derinlik hissini olusturur. (Kése,1999)

Gorsel oryantasyonun en basit formunda ve sanat ¢alismalarindaki evrenselligin , belirgin
ortak bir temeli vardir. Gorsel deneyimlerimiz , ¢evremizde goriilen diinyanin bir takim
ozeliklerinden elde edilmistir. Insan etrafindaki doganm isleyis ritmi, goriilen renkler,
formlar , hareketler , ¢evrede gelisen olaylarin bir agiklamasidir. (Kepes,1965)

Gorsel olarak algiladigimiz objeleri ve gorsel diisiinme metodlarini farkinda olarak yada
olmayarak yasantimiz siiresince kullaniriz. Rudolf Arnheim gorsel diisinme kavramini
verdigi su Ornekle agiklamaktadir. Peter ve Paul , kendilerine verilen ayni sorulari
cevaplarlar. Saat simdi 3.40 Yarum saat i¢inde saat kag¢ olacak’ Yarim saatin 30 dk. oldugu
g6z oniline almirsa , 30°a 40 eklenmeli ve sonug 4.10 bulunmaliydi. Paul i¢in 1 saat , saatin
yuvarlak ylizi ve yarim saat de bu yiiziin yarist demekti. 3.40°1 goziinde canlandirip

yuvarlagin diger yarisindaki rakami okumakla soruyu cevapladi.

Sekil 4.1: Paul’iin gorsel olarak giistindiigii sekil

T.C. YUKSEKOGRETY
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DOKUMANTASYOR (284K
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Peter ve Paul , her ikisi de soruyu diisiinerek cevapladi. Peter verileri matematiksel
degerlere gevirerek , gorsel deneyimler kullanmadi. Cocuklugunda 6grendigi mantikla
40+30=70 , 70-60=10 Saat 4.10 cevabim buldu. Diger yanda Paul probleme uygun bir
gorsel imajla yaklasti. Onun i¢in saat bir biitiindii. Yarim saat bir seklin tam yarisidir ve
zamanin isleyisi matematiksel bir artim degil , siirekli dairesel bir harekettir. Paul gorsel
diistinmiistiir. (Arnheim,1965)

Gorsel distinme rutin olarak herkesge kullanilir. Satrang tahtasinda sekilleri yonlendirir

ve cografi haritalarda , global politikalari tasarlar. Iki becerikli tasiyict bir piyanoyu,
donerli bir merdivenden ¢ikarirken , dondiirmeyi, kaldirmayi, itmeyi gorsel olarak
diisiinmektedir. Yaratici bir ev kadini , hi¢ de davet edici gériinmeyen bir oturma odasin ,
lambalar yerlestirerek , kanape-sandalye diizeniyle yasanan bir mekan haline

dontistiirebilir.

Sekil 4.2
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Gorme , gordugilinii algilama olgular1 ¢ocuklarda incelendiginde farkli ve degisik sonuglar
¢ikmaktadir. Ornegin ¢ocuk , gorsel katagori icin baz teskil eden kisimlar yiiksek seviyede
onemserken, aslinda higbir ortak yonii olmayan objeler arasindaki benzerlikleri fark etme
yetenegine sahiptir. G6rsel digiinmenin nasil fonksiyonel iligkiler kurdugunu agiklamak
icin 2 ornek verebiliriz. Cizimler 7 ila 8 yaslarindaki 2 ¢ocuk tarafindan ¢izilmistir. (Sekil
4.2) 11k ¢izim bir balon saticisimn betimlemesidir. Genelde baloncunun , dogal ortaminda
karmasik ve akil karistirict bir goriintiisii vardir. Kalabalik topluluklarda kendi yolunu
bulur , hareket ederek bir ¢ocuga egilir , para alir vb.. Oysa bu resimde tiim bu olaylar
elimine edilmistir. Ana figiir bos ve rahatsiz etmeyen bir zemin iizerinde , merkeze
yerlestirilmistir. Biitiin balonlarin esit rolleri , baloncunun saginda ve solunda simetrik
olarak gruplanmasiyla agiklanmistir. Mantiksal olarak da balonlar homotipiktir. Biitiinde
ayn1 yer , rol ve fonksiyona sahiptirler. Bunlardan higbiri , diinyadaki mekaniksel algiyla

algilanamaz. Cocuk bu gorsel anlayisla , karmasik ortamindan ¢ekip ¢ikardigr faktorlerin

aktif inceleme ve organizasyon anlayisina varmustir. (Arnheim,1965)

Sekil 4.3
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Benzer olarak 2. Ornekte (Sekil 4.3) , gorsel bir imajin netlesmesiyle sosyal bir olay
tarifleniyor. Resmi yapan gocuk , yani ana karakter , hem yemek masasinin hem de resmin
merkezinde yer almaktadir. Resim, mumlarla aydinlatilan mekanda , merkezdeki sandalye
arkaligi ile c¢ercevelenmektedir. 2 ebeveyn homotipiktir ve bu yilizden simetrik
yerlestirilmistir. Boyutlar1 daha kii¢iik olarak kenarlarda yer almiglardir. Ana farklilik ise ,
resimdeki ¢ocugun kollarint kaldirirken , yetiskinlerin bunun tersine pasif kalmalaridir.
(Arnheim,1965) Gorsel disiinme ve algilama , dig diinyayr tanimaya baslamamizin ilk
olgular olarak hayatimiza girerken , ileriki zamanlarda 6grenmeyi kolaylastiran ve kalici
kilan etmenlerin basinda yer alir.
4.1.1.1 Isik
Herhangi bir nesnenin goriiniisii biiyiik 6lctide 15182 baglidir. Ornegin , dogal 15181n giin ve
yil boyunca degisen niteligi ve sebep oldugu isik farkliliklari ve degisen golgelerle,
binalarin renk ve goriiniimleri ile birlikte goriinen bigimleri de degismektedir
(Faulkner,1972) Isi@in binanin goriiniimiine ve algilanmasina bu katilimi , onu mimari
tasarimda ve bi¢imlendirmede dikkate alinmasi gereken 6nemli bir eleman durumuna
getirmektedir. Bu nedenle 151k , tasarimcilarca meveut en giiglii bi¢im vericilerinden biri
olarak goriilmektedir (Lam,1987). Yaratilan gevrelere 1s18in bu katilimi yalmz dig goriintim
acisindan degil i¢ mekan tasariminda da ©nemli bir belirleyici ve yonlendiricidir.
Mekanlarin boyutlari , sekilleri ile malzemeleri ve detaylart biyiik olgtide , 151k
saglandiginda aldigi gériiniimlerle belirlenir.

Ayrica 151k, gorme islemi igin gerek sart olmasinin &tesinde kullanimi agisindan ele
alindiginda , insanlar iyi aydinlatilmis ¢evrelerde daha rahat , huzurlu olmaktadirlar.
Giinliik deneyimlerle de belirlenebilecegi fizere insanlar giin boyunca yalniz belirli bir stire
icin dahi normal yada yeterli 1s1ga sahip degiller ise kendilerini mutsuz
hissedebilmektedirler. Bu etkisinden dolay1 insanlar aydinlatmayr ¢ok Onemsemekte ve
estetik acidan bir degerlendirme 6lgiitii gormektedir. Iyi aydinlatmay1 saglamak i¢in ,
tasarimer gorsel algr ilkelerini ve g6rsel bilgilenme icin insan ihtiyaglarmin dogasim agikga
anlamak geregindedir. TIsik etkisi tim boyutlart (dis ylizeylerin ve i¢ mekanlarin
algilanmasi-kavranmasi) ve mimarinin gorsel-estetik boyutuna katkilar ile ele alinmak

durumundadir. (Sentiirk,1995)
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Miizeler, sanat yapitlarini yalniz sergileme degil , ayni zamanda koruma islevini de en iyi
bi¢cimde yerine getirmesi gereken yapilardir. Ancak , bu iki énemli iglevi birlikte yiirtitmek
kimi durumlarda pek kolay olmaz. Bazen , birinci amag i¢in alinan 6nlem , ikinci amaca
ters diigebilir. Ornegin, iyi bir sergilemenin 6nemli bir 6gesi olan 1sik , cogu kez
sergilenen yapitlar1 yipratma sakincasini da tasimaktadir

Aydmlatma , her tasarlamada oldugu gibi , ama miize yapilarinda daha agirlikli olarak,
mimari tasarim agamasinda ¢oziilmesi gereken bir sorundur. Ancak bu sorun , giin
1s18indan olabildigince yararlanmak yoluyla ¢6zillemez. Boylesine bir diisiinceden yola
¢ikarak yapilan aydinlatma , ya ¢ok biiyiik degerlerin , yerine yenisi konamayacak kiiltiir
varligindan bir bolimiiniin yok olmast ile sonuglanir , yada sonradan hi¢ hesapta olmayan
cesitli onlemleri ve bunlara bagh gereginden biiyiik harcamalari zorunlu kilar.

Yalnizca ‘giin 151831mdan olabildigince yararlanma © gibi bir diistince ile degil , aydinlatma
konusunda buna benzer herhangi yetersiz bir etiid yada yiizeysel bir hazirlik ile bir miize
tasarimina girismek bir mimarin yapabilecegi en biiyiik zararlardan biridir. Cilinkii yukarida
da deginildigi gibi bu zarar, hem ¢ok biiyikk boyutlu hem de giderilemez nitelikte
olacaktir. (Kilig,1981)

Miize aydinlatmasi , ¢agdas aydinlatma tekniginin 6nemli bir uzmanlik alanidir. Bu alan ,
miize ve sanat galerilerinde sergilenen degisik tiirden , degisik yapt ve bi¢imde pek¢ok
cesitli nesnenin aydinlatma 6zellikleri ile ilgili birgok teknik ve sanatsal ayrintilari igerir.
Miize ¢esitlerinin ¢oklugu bir yana , miizelerde saklanan ve sergilenen nesnelerin yalnizca
aydinlatma teknigi acisindan gosterdigi ¢esitlilik bile bu konuda genel kurallar koyulmasini
olanaksiz kilmaktadir. Buna karsilik yalniz aydinlatma teknigi ag¢isindan belli bir
siniflandirma yapmak ve buna gore kesin kurallar belirlemek olanaklidir. Ilerleyen
boliimde konu bu agidan ele alinacaktir.

4.1.1.1.1 Isik ve Isinmmlarm Yipratica Etkileri

Miizelerde sergilenen nesneler , 151 ve hemen her 1s13a eslik eden kizilalti ve moriistii
isinimlarin yipratict etkisi bakimindan ikiye ayrilir: Organik nesneler , inorganik nesneler.
Organik miize nesneleri arasinda en ¢ok rastlanan, kumas, kagit, ahsap, deri, organik
boyalar, regine ve benzerleri; inorganik nesneler ise , genelde tas, cam ve metaldir.
Inorganik nesneler , 151810 ve 1smnmmlarin yipratic: etkisi bakimindan her tiirlii 151kta , hatta

acik havada sergilenebilirler. Organik nesneler ise 1siktan ve 1sik dis1 1sinimlardan degisik
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oranda etkilenirler ve zarar goriirler. Bu nesnelerin gordiikleri zarar hem tiirlerine , hem de
151k ve 1sinimlarin tayfsal yapisina gore degisir.

Isik ve 1ismmumlarin , organik nesnelere verdigi zarar , dalga boylarina gore degisen giicteki
fotonlarin bombardimaninin sonucudur. Bu bakimdan zarar kiimiilatif, yani toplanir, birikir
bir zarardir. Bu nedenle belli bir 1smmimin belli bir nesne iizerindeki zarari , aydinlatma
dozuna , yani aydinlik diizeyi ile aydinlatma siiresinin ¢arpimina baglidir. Bundan 6tiirii
1518a ¢ok duyarli nesnelerde aydinlatma siirelerindeki uzama , aydinlatilan nesnelerde
1sinmaya neden olur. Bu 1sinmalar , 1s1 alan kimyasal tepkimeleri kolaylastiracagi gibi ,
renk ve dokular1 nedeni ile bitisik iki ylizey arasinda genlesme ayrimi yaratmas: , yada
aydinlatmanin oldugu ve olmadig1 zamanlar arasinda pesi pesine 1sinma ve sogumalara
neden olmasindan otirli , yiizeylerde gerilmelerden kaynaklanan ¢atlaklar olusur.
[stanbul’da bir ay stiren bir sergide , simdi hayatta olmayan ¢ok tinlii bir ressamimizin bir
resminde , akkor lambalarla aydinlatma sonucu yeni ¢atlaklar olustugu gozlenmistir.
(Sirel,1992)

4.1.1.1.2 Moriistii Isinim Siizgegleri

Diinyada az sayida firma mortstii 1smmmlan gegirmeyen siizgecler tiretmektedir. Folyo
yada pleksiglasa benzer levhalar bigiminde olan bu siizgegler moriistii 1smimmlarin biiyiik
biiliimiinii durdurmaktadir. Bunlari renkli nesnelerin aydinlatilmasinda kullanmamak daha
uygun olabilir. Stizge¢lerin isinimlan durdurma 6zellikleri dalga boyuna gdre diizenlenmis
grafiklerle verilmektedir. Se¢cim buna gore yapilabilir.

Kizilalti 1siumlarin durdurulmast , 1s1k kaynagi ile nesne arasina , hava dolagimi ile
soguyan camlar koymakla , uzun dalga boylu kizilalti igtnimlar igin bir oranda saglanabilir.
Aslinda gerekli olan , fazla kizilaltt 1gmim yayimlayan kaynaklarin , 6rnegin , akkor
lambalarinin kullanilmamasidir. ICOM,1989)

4.1.1.1.3 Renk

Dogru ve duyarlt bir renk algilamasinin 6nemli oldugu miize nesneleri , tayfsal 6zellikleri
bakimindan &zenle secilmis 1siklarla aydinlatilmalidir. Renklerin dogru algilanmasi renksel
distorsiyonlarin ¢ok az olmasi , yani gdriinen rengin 6z renge ¢cok yakin olmasidir. Oz renk
, nesnenin , kuramsal beyaz 1sik (tim renkleri aym oranda igeren beyaz 1sik) altinda
goriinen rengidir. Goriinen renk ise , nesnenin kuramsal olmayan beyaz isiklar , yani

hemen hemen dogal ve yapay tiim 1siklar altinda algilanan rengidir.
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Tiim gorsel algilama , nesneler i¢in, 151@in bu nesnelerden yansiyarak yada gegerek goéze
gelmesi ile olur. Bir 1;181in renksel geriverimi , o 118in, renkleri 6z renklerine yakin
gosterme Ozelligidir. Renksel geriverimi en koti 1siklar, akkor lambalarin, kimi fliioresan
lambalarin ve genelde bosalmali lambalarin 1giklaridir.

Sonug olarak , dogru ve duyarli bir renk algilamasinin 6nemli oldugu miize nesnelerinin
aydinlatilmasinda , 6zel fltioresan lambalarmn kullanilmasi tek ¢éztimdiir.

4.1.1.1.4 Bicim ve Doku

Aydinlatma belli bir aydinlik diizeyi elde etmek igin degil , iyi gérme kosullarinin
saglanmasi i¢in yapilir. Iyi gérme kosullarinin saglanmasi ise aydinligin niceliginden gok
niteligine ve aydinlik diizeninin &zelliklerine baglidir. Oyle konu ve durumlar vardir ki,
gdrme konusu olan nesne hi¢ aydinlatilmadan , ¢evre ve belli yiizeyler aydinlatilarak , yada

nesnede belli goriintiiler elde edilerek en iyi gdrme kosullar saglanir.

Aydinligin niceliginin , yani aydinlik diizeyinin , gérme konusunun &zelliklerine
bagl olarak belli degerlere ulasmasi gerekir. Iyi gérme kosullarimn elde edilmesi i¢in , bu,
gerekli ama yeterli degildir. Aydmlik diizeyinin , gerekli olanin daha yukarisina
yiikseltilmesi ile de daha iyi gérme kosullan elde edilemez. Aydinligin niteligine gelince ,
aydinlatilacak nesnenin gorsel algilama ile ilgili 6zelliklerine ve bigimsel, boyutsal,
yiizeysel, dokusal 6zelliklerine gore degerlendirilir. Boylece diisiik aydinlik diizeylerinde
bile iyi gorme kosullart elde edilebilir ve aydinlatma amacina ulasir. (Sentiirk,1995)
4.1.1.1.5 Giin IsiZx
Giin 15181, yani glinesten gelen 151k , atmosfer disinda kuramsal beyaz 151k
niteligindedir. Bu 151k atmosfere girince bir bolimii dalga boyu ile ters orantili olarak
yayinir ve morumsu mavi gok 1sigini olusturur. Yayinma sonucu soguk renkli 1sinimlar
bakimindan fakirlesmis olan dolaysiz giines 1s1g1 da pembemsi sari bir renk alarak
yeryiiziine iner. Bu durum temiz atmosfer kosullar igin gegerlidir. Atmosferde su buhari
ve hava molekullerinden daha iri birtakim taneciklerin bulunmasi ile 1518in yayinmasi,
dalga boyu ile ters orantili olmaktan , atmosfer kirliligi oraninda uzaklasir.sisli, puslu, tozlu
havalarda , g6k mavi , glines sart degildir.

Bu 6zellikleri ile glin 15181, bir ¢ok bakimdan canli devingen bir nitelik gdsterir. Bu insan

dogasina uygun , giizel bir 6zelliktir. Ozetle denebilir ki , insan yeryiiziinde varoldugu
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glinden bu yana , boyle bir 151k iginde geligmis , tim organizmasi, psikolojik yasantisina
degin, buna gore olusmustur.

(Cagdas miizecilik anlayisinin miize yapilarma yiikledigi islevler biitiinii ve giinlimiiziin
teknik olanaklart acisindan bakildiginda , miize yapilarinin bi¢imlenisinde yeni ve daha
teknik yaklagimlarin s6z konusu olmasi geregi ortaya ¢ikar. Tarihi mirasin , yada bu giiniin
, ilerisi i¢in tarihi miras olusturacak nesnelerinin korunmasinda ve en iyi gérme kosullar
saglanarak sergilenebilmesinde , yapinin bigimlenisinin de biiylik tinem tagiyacagi bellidir.
Bu durumun ilgili karar organlarina ve mimarlara yiikledigi sorumluluk agiktir.
(Sirel,1992)

Sonug olarak , miize yapilarinin , giiniimiizde en teknik yapi tiirlerinden biri oldugu ,
planlamada teknik konulara gerekli agirlik ve 6nceligin verilmesi gerektigi soylenebilir.
4.1.2  Isitsel Algilama - Ses

Mimari isitilebilir mi? Cogu kimse , mimarinin ses ¢ikarmadigini , bu yiizden de
isitilemeyecegini soyleyecektir. Fakat mimari , 151k da ¢ikarmaz ama yine de goriilebilir.
Onun yansittig 15181 goriir ve boylece bigim ve malzeme hakkinda bir izlenim uyandirir.
Farkli bicimdeki odalar ve farkli malzemeler , sesi farkl yansitirlar.

(Cogu zaman ne kadar isitebildigimizin farkina varmayiz. Baktigimiz nesnenin genel bir
izlenimini edinir , bu izlenime katkida bulunan ¢esitli duyulart diistinmeyiz. Bizi, bir
odanin soguk ve ciddi oldugunu stylemeye iten neden , ender olarak, oda sicakliginin
diistik olmasidir. Gosterdigimiz tepkinin nedeni odada bulunan bi¢im ve malzemelere karsi
duyulan hosnutsuzluk , diger bir deyisle hissettigimiz bir sey olabilir. Ayni tepki odanin
renklerini soguk bulmamizdan olabilecegi gibi odanin akustik 6zelliklerinden kaynaklanan
yankilanmanin rahatsiz edici etkisi olabilir. (Rasmussen,1994) bu durumda da isittigimiz
bir seye tepki gosteriyor oluruz. Eger ayn1 oda sicak renklere boyansa yada yankilanmay1
azaltmak i¢in hali ve perdelerle kaplansaydr igerdeki 1s1 degismedigi halde onu daha rahat
ve sicak bulacaktik.

Disiiniildtigiinde akustik agidan algiladigimiz pek ¢ok yapr oldugu goriilir.
Cocuklugumuzda , yankilanan seslerinden hatirlanan mekanlar oldugu bir gergektir.
Kopenhag’daki Thorvaldsen Miizesi , gegitler ve tiinellerdekine gok benzeyen bir akustik
etkiye sahiptir. 1834’te Danimarka krali , besik tonozlu eski bir fayton hangarini , bu iinlii
heykeltrasin eserlerinin sergilenmesi amaciyla bagisladi. Bina , eski fayton hangarinin

yankilarmm , hala hissedildigi bir miizeye dontstiirtildii. Her besik tonozlu bdlmeye bir
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heykel yerlestirildi. Buras1 tag suretlerin barindigi bir evdir ve insanlar i¢in yapilan
evlerdeki higbir konfora sahip degildir. Désemeler, duvarlar, tavanlar ve hatta sakinleri bile
tastandir. Biitlin bu sesi yansitict , sert yiizeyler miizedeki mekanlara tinlama siiresi uzun ,
sert ses tonlar1 verirler. Bu heykeller evine girdiginizde , kendinizi , onu insa eden
19.yy’1n ufak baskentinden ¢ok daha farkli bir diinyada bulursunuz. Burasi daha g¢ok
Roma gibidir. Antik dénemin tonozlu yikintilar1 yada dev saraylarin kolayliktan ve
rahatliktan tamamen mahrum edilmis tag koridorlar: gibi gérkemli ve agir baghidir.
Miizede ziyaretgi ¢ekmek icin ¢esitli yollara basvurulmaktadir. Bunlardan biri de sanat
eserleri arasinda verilen muzik resitalleridir. Miizenin giris holii , belki de Kopenhag’daki
en heybetli mekandir. Ama iginde oda miizigi ¢alacak sekilde tasarlanmamistir. Bu tiir bir
miizik gosterisi igin , dosemeyi hasirla kaplayip duvarlara kumas asarak akustigi
saglamaya calisilmustir. Buna ek olarak dinleyici sayist holiin ses emici yiizeylerinin
eksikligini kapatacak kadar fazla ise , ¢alinan miizik tim sertligini kaybeder ve her bir
enstriimandan ¢ikan sesi ayirt etmek miimkiin olur.

Bu bizi Thorvaldsen Miizesi’nin belirli diizeltmeler yapilmadig: takdirde , akustik agidan
kétii oldugunu diistinmeye itebilir. Oda miizigi i¢in kullanildiginda bu diistincede bir
gercek payr vardir. Fakat ayni sekilde , dogru miizik tiirii icra edilirse , buranin akustik
acidan mitkemmel olacag1 da s6ylenebilir. Béyle bir miizik tiirti de vardir. Roma’da erken
Hristiyan kiliseleri i¢in yazilmis ilahiler, Thorvaldsen Mizesi’nin tas holiinde basariyla
sOylenebilir. (Rasmussen,1994)

Kisiler gecici stirelerde miizelerde bulunsalar bile, hacim akustigi yontinden; yank: ve
ugultularin olmasi, mekanlarda konusulanlarin iyi anlasilmamasi, yansisim siirelerinin
uzun olmasit , ayrica yansimalar nedeniyle ses diizeyinde artis olmasi ve bunun giiriiltii
niteligi tasimasi; yada isitsel ortii yaratmasi istenmeyen olaylardir. Miizeyi gezerken ¢ikan
ayak seslerinin olusturdugu darbe giiriiltiisii, bitisik yada alt-iist hacimlerde yada yapi
disindan gelen giiriiltillerin olmas1 da gliriilti denetimi bakimindan istenmeyen ve
konforsuzluk yaratan durumlardir. Bu nedenle mimari bigimleniste nesnelerin zarar
gérmesi yonlnden agirlik tasimayan ve insan i¢in olduk¢a 6nemli olan akustikle ilgili

konularin ayrintilariyla ele alinmasi gerekir. (Serethanoglu,1989)
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4.2. lletisim

‘Kiiltiiriin vazgeg¢ilmez bir boyutu , insanin toplumsal bir varlik olusundan kaynaklanan
iletisim olgusudur.” (Orgiit,1990) Insanlik tarihine baktigimizda tarihtncesi dénemlerde
insanlarin bir ifade araci1 olarak ilk énce sesi ve hareketi daha sonra resim gibi diger gorsel
sanatlar1 kullandiklarini goriiyoruz. Figiir ve resimden sonra soyut anlam yiiklenmis
sekiller olarak alfabe, yazin ifade bi¢imine katilmiglardir. Anlamin en dolaysiz
paylasiimasini saglayan iletigim bigimi dildir. (Kutlutan,1999)

‘Fiziksel ¢evre bir iletisim dilidir. Insan g¢evreyi anlayabilmek igin diger insanlarin
yasamuni , kentleri , mimariyi izler ve goriinttileri okur.” (Barthes,1993) O kisi, obje, nesne
hakkinda bir fikre sahip olur ve gevresini degerlendirir. Ciinkii fiziksel g¢evrede bulunan
nesneler , ona sahip olan kisinin statiisii , yasam tarzi , digiinceleri hakkinda bilgi verir.
‘Biitiin bu okumalar , yasamimmizda &nemlidir, toplumsal, ahlaksal, ideolojik agidan
degerler igerir, bu nedenle sistematik bir diisiince tarafindan gostergebilim adiyla
incelenir.” (Barthes,1993) Gostergeler bize ¢evre hakkinda bilgi verir. Kiiltiirel ve sosyal
cevreden anlayabiliriz. ‘Insamin bi¢imlendirdigi g¢evrenin algilanabilir ve okunabilir bir
anlami vardir. Anlam kiiltire bagl olarak ifade kazanir.” (Ogiit,1990) fiziksel gevre
verilerini , bir ¢evreyi ¢Oziimleyerek ediniriz. Planlama anlayist , cephesindeki
bigimlenme ve kullanilan teknoloji ile binalar bize varoldugu dénemi ifade eder.

Fiziksel ¢evre iginde yer alan mimarlik , bigimsel dili , ifadesi ile konusma dilinden sonra
dolayh bir ikinci iletisim bigimidir. Mimarlik , insanlik tarihinde , herzaman toplumun
ifade araci olmustur. * Ilkel insan , algisini yasam ortamina uygulayarak kendi ¢evresel
imgesini gelistirmistir.” (Lynch,1996) Diin oldugu gibi bugiin de toplumlar binalar ,
inanclarim1 ve gii¢lerini gosterecekleri bir ara¢ olarak kullanmaya devam etmektedirler.
Ozel konutlar, ismerkezleri, gokdelenler, sosyal yapilar, miizeler birer gdsterge aract
olarak yer almaktadirlar.

Mimarlik dildeki sozciikler yerine , renk , doku , oran ve 15181 kullanan kendine 6zgii bir
dildir. Mimari dilde 6nce , bi¢gim , boyut ve oranlar gibi dogrudan algiladigimiz fiziksel
elemanlar1 ifade eden duygu ve akilla ilgili sezgi veya biligaltt devreye girmektedir.
(Tagkiran,1997)

Mimari dilde, -yaz1 dilinde oldugu gibi- géstergeler arasinda iliskiler olusturulmakta ve bu
gostergelere anlamlar yiiklenmektedir. Gosterge bir fikri dogrudan agik olarak , simge ise

dolayli veya kapali olarak anlami ileten araglardir. Mimari yapilar iiretildikleri dénemin
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toplumsal yapisi1 ve kendi fiziksel yapisi hakkinda somut veriler saglayan gostergeleri
icerir. (Taskiran,1997) Bir mimari bi¢imin gésterge sayilabilmesi i¢in bi¢imle igerik
arasinda bir baglantinin kurulmus olmas1 gerekir. Gergek nesnelerin bir soyutlamasi olan
gostergeler kiiltiirle baglantihidir. Gostergelerin nasil ifade edildigi , toplumlara kiiltiirler
gore degismektedir.

Mimarinin kendisinin de bash bagina bir iletisim arac1 oldugu gibi, globallesen diinyada
kitlesel iletisim biiyiik 6nem kazanmaktadir. Miizelerde de, egitim, kultiir iletimi ve
arastirma fonksiyonlarimin var olmasindan dolayi , iletisimin 6nemi biiyiiktiir.

Le corbusier’nin miize mekanlariyla ilgili bir teorisi vardir. Teoride soyle der; ‘Miize
mekanlarinda , gilizergah tizerinde kisilerin istegine gore ¢apraz gegisler ile konuya paralel
ve bunu tamamlayici olarak , alinabilecek bilgileri genisletmek ve zenginlestirmek olanakli
kilinmaktadir. Bu sema , biri 6tekini tamamlayan konularin sergilenmesi problemini ayri
ayr1 ¢6zmekte , ama bunndan da &te devamlilik , esneklik ve gelisim ilkelerini yerine
getirmektedir.” Eger Le Corbusier ilkelerini bir binadan sehir 6l¢egine tagirsak , varolan
miizesel sistemle , bugilinkiinden farkli olan kiiltirel bir mantiga gore, kurumlari
birbirleriyle iligskilendirebilecek bir semanin diizenlenebilecegini 6ngorebiliriz. Boylece
miize, miizesel sistemden hareket ederek , ilgilenilen gesitli sektorler ve kategorilere gore
boliintip yapilandirilabilir ve tiim sehri kapsayabilir. Bu sistem, ayni zamanda islevsel
alanlar arasindaki iliskileri , akademik agidan ve malzeme ag¢isindan belirleyip , sabit
olanlarin devamini , her deney, her ¢alisma ve her taraftan gelen bilgilerin ¢ogulculugunu
saglar. (Bakikiire,1997)

Bugiin tiimiiyle teknolojinin giidiimii altinda olan bir toplumda yeni bilgi, yani diisiince
modelleri , aym teknolojinin tiikketici kullaniminin  yol actigi bozukluklar1 yeniden
dengeleyebilecek bir diizeni saglayabilirler. Yeni diistince modelleri , iyl tammlanmig
yoresel bir kiiltiiriin sosyo-politik gelisimi sayesinde ve bunun i¢inde koklerini ve ifadesini
bulmalidir. (Bakirkiire,1997)

Boylece burada onerilen evrensel miize sistemi sayesinde , tarihteki ideolojik ve yapisal
gelismeler , yer, sehir, sergi mekani ve sergilenen yapitlar arasindaki i¢ iliskiler ve baglar
kolayca anlasilabilir ve algilanabilir. Bu sistem, iiniversitelere , bu konudaki profesyonel
kurumlara ve merkezlerle kiitiiphanelere iletisim ag1 ile bagli olmali , kitle iletisimi ve
basin diinyas1 ile ikinci dereceden iletisim kurulmalidir. Bu sistem, o yerin dogal giicii

veya her alamn iiretim ozelligi ve sikligina bagl sosyal giiclinii en iist diizeyde
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kullanmalidir. Bunu yerle ilgili kategorilerle geniglettiimiz zaman , insanlik tarihi ve
kiiltiirtinin ~ ‘pasif bagrol oyuncusu’ olan mekan ve ortam kavraminin gelisimine atifta
bulunulmus olur: Kiiltiirel manzara, o zaman materyal kiiltliriin ve belirli bir cografi
alanin dogal kosullarindaki sartlarin sentezi olarak , miizenin objesi durumuna gelir. Ote
yandan kolektif gelenegin degerinin sosyal bilimlerde yeniden ele alinmasi , simdiye kadar
onemsenmemis isimsiz tarith ve bilinen sektorlerin dokiimantasyonunu ve c¢alismasini
gerektirir. Her iki goriiniim de miizenin 6ziinde birtakim degisiklikler gerektirir. Yayilima,
sunusa, dlizenlemeye ve ¢alismaya uygun araglarin gerceklestirilmesine gereksinme vardir.
Bunlar genelde , yeni malzemelerin fiziki karakterleri ve geleneksel olarak anlasmis yeni
miize boliimlerinin olusmasi degil , iilkede iletisim agmnin kurulmasim da gerektirir.
Boylece yalnizca yeni stitriiktiirler 6nerilmekle kalinmamakta , hepsini dogru kullanimina
ulagmak igin var olanlarin da yeniden bir taniminin gerekliligi belirtilmektedir. Her
miizenin kendi belirli bir etkinlik ve aragtirma alani vardir. Her ¢alisma takiminin kendine
0zgli otonom ve bagimsiz girisimleri olmaya devam etmelidir. Ama bu yetki, uzmanlagma
ve sorumluluk Glgtitleri disinda , her miize metropoliten miize sistemine girmeli , kendi
konu ve koleksiyonler1 ile benzerlik veya uygunluklar: olan ve hatta olmayan digerleriyle
baglanti kurmalidir. Bunu yaparken sergilenen yapitlarin tilke ve sehir i¢indeki yerleri
belirtilmeli, 6teki bilgi merkezleriyle eldeki bilgileri tamamlamak igin iletisim kurulmal,
cevrede miizeografik tarihi sfireglerin belirtilmesi , kendi koleksiyonlarini da entegre
ederek saglanmalidir. (Albini,1982)

Boylece ¢agdas miize yapisi, kurumlarla , ortamla, bulundugu yerle tekrar biitiinlesip
yapilanmaktadir. Bunlar, tamamlayici rolleriyle tilkesel, sehirsel ve kentsel 6lgekteki ¢esitli
hiyerargik iletisim ve bilgi alanlarina ¢esitli diizeylerde girise olanak tanimaktadirlar.
Ama, bunlardan da 6te kendi kiltirel kimliklerinin bilingli  bir elestirisini agik¢a
yapmaktadir.

Var olan striiktiirlerin yeniden diizenlenmesi, rasyonalize edilmesi ve koordinasyonundan
baska , metropol mize sistemi , sergi mekanlarmi ilgilendirecek sekilde , miizenin
yikiimliliiklerini geleneksel yetkideki yerlere degil, ama halkin daha yogun ve kiitlesel
olarak bulundugu yerlere genisletebilir.

Miizenin varligi , i¢indekiler ve problemleri hakkindaki bilgiler , halkin giinliik gtizergahi

tizerinde ve sehirsel hayatin en yiiksek konsantrasyonunun saglandigi yerlerde kurularak,
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miize striktiiri disinda ve miizenin bilgi, gozlem, gosteri etkinlikleri ile gittikge
genisleyerek, toplumsal katmanlarin aligkanhiginda yer edinecektir.

Elestirinin, arastirmanin ve dislincenin gelisimi , kurumlar ile bunlart kullananlar
arasindaki iligkide ve daha da onemlisi kiiltiir ve toplumun degisik iliskisinde , y6renin
toplumsal baglaminda hep daha ivmeli bir genisleme kazanarak, kendine bir dayanak
noktas: bulmalidir. Metropoliten bir miizenin karakteri , sik i¢ iliskileriyle , digerleriyle
olan baglantilar1 sayesinde diinyasal bir boyut kazanmasindandir. Toplum c¢ok c¢esitli
konular arasinda kendi ilgi alanina ait olanlart segmeli , temel ve ikincil bilgileri almak igin
, belli bir konuda uzmanlasmak i¢in veya bilgileri giincellestirmek i¢in , se¢ilecek yollar
tanimalidir. Miize binasiun  bulundugu ¢esitli yerlerde , bunlar daima koleksiyon ve
sergilere ayrilmis veya yeniden yapilanmis olsa da , iletisimde belli bir sistemizasyon
gereklidir. (Bakarkiire,1997)

4.3.  Bilgi, Kiiltiir Uretimi, Egitim

Miizelerin , gegmisten gelen objeleri kurtarma ve koruma gérevi gibi basit bir islev

icin kuruldugu gortsii giintimiizde gegerliligini yitirmistir. Onlar , modern toplumun
problemleriyle ylizlesecek kapasitede enstitiller haline gelmeliler ve pasif kiiltiir mirast
toplayiciligindan , yeni degisim olanaklarini amag edinmelidirler. (Ceron & MzRecaman)
Okullardaki sosyal bilimler egitimi yetersiz kalmaktadir. Egitimde stirekli tekrarlanan
isimler , tarihler ve olaylar , egitim boyunca ve sonrasinda 6grencilere , yeterli kiiltiirii
astlayamamaktadir. Diger yanda, 6gretmenlerin de sosyal bilince varamadan yetistikleri
aciktir. Bu yiizden 6grenciler , karsilastiklart problemleri analiz etme yetisinden uzak ,
hafizalarina giivenmek zorunda kalirlar. Bunun sonucu olarak da , sinav zamanina kadar
bilgileri muhafaza eden pasif kisiler haline donistirler. Ttiim bu faktorlerden dolay: egitim,
bir kiiltlir transferi seklinde basit¢e algilanmamali, aksine sosyal bir kurtulus isleminin
parcasi olarak kabul edilmelidir. Miizeler, ¢ocuk ve genglerin kaybedilmis veya unutulmus
, kiiltlirel degerleri ve gelenekleri kesfedebildigi 6zglir ve demokratik mekanlar haline
gelmeyi denemelidir. Bu yilizden miizelerin ana gorevi , gecmisten gelen objeleri ,

gelecekteki egitim ve iletisim amaglart i¢in saklamak olmalidir.
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4.3.1. Miizelerde Egitim

Cocuklara tarih bilincini vermek , sadece gegmis bilgilerini vermek degil , gegmisin de
stirekli ¢evrelerinde oldugundan onlar1 haberdar etmektir. Bu da ancak, olaylarin
dgrenilmesindeki geleneksel yontemlerden uzaklasarak , c¢ocuklari cevreleri hakkinda
direkt bilgi sahibi yapmay1 amaglayan aktivitelere yer verilmesiyle miimkiin olabilir.
‘Ogrenmek , prefabrik diisiincelerin , inanglarin , imajlarin ve hislerin algilanmasiyla
degil, aksine gbrmek , duymak , diistinmek , hissetmek , hayal kurmak , inanmak ,
anlamak, se¢cmek ve arzulamaktir. Bir kimsenin kendisini bir insan olarak tanimasidir ve
diinyaya kendisini aktif bir canli olarak , kisiligiyle geri vermesidir.” (Peters & Dcorden
1985) bu yiizden bir kiiltiirli ¢alismak , ¢ocuklarin kapasitelerini giiclendirmek ve pratik
yeteneklerini gelistirmek i¢in bir sanstir. Bir toplumu egitmek, 6grencilerin gegmisin su
andaki yasami nasil etkiledigini 6grenmelerini saglar. Dini yapilar , sehir meydanlan ,
miizeler ve toplumun diger tarihsel temalarinin 6gretmen tarafindan kullanilmast ve sosyal
bilimlerin 6gretim stratejisine entegre edilmesi gerekir. Okul disindaki siniflari egitim
potansiyelini arttirdigi agiktir. Doga ile temas ta , ¢cocugun olaylardan diisiincelere ve
gozlemden agiklamalara ilerlemesine yardim eder. Boylelikle cevre , kendi basma bir
Ogretim metodu haline gelir. (Luc,1981)

Miizeler tarafindan yiritilen bir egitim programi , sadece bilgiyi degil kendi kendine
kesfetmeyi de vurgulamalidir. Ciinkii bu sekilde insanlar, yagama karsi ve etrafindaki
diinyaya karst bir bakis agisi kazanirlar. Miizelerdeki koleksiyonlarin egitimde daha
dinamik bir yaklasimla kullanimi miimkiindtir. Ciinkii her nekadar mizelerdeki
koleksiyonlar , gegmisteki insanla doganin aralarindaki iletisimden olugsa da , sadece bir
bilgi organizasyonuyla sinirlt degildir. Tim bu kiltiir materyali, egilimlerin , deger ve
yeteneklerin gelisimidir.

Sergiler ve diger programlar , bu yiizden belirli , 6zel bir egitimi saglamalr , ilgi ve merak
uyandirmali , basit teknikleri 6gretmeli , aktif 6grenmeyi tesvik etmeli , metod ve islemleri
netlestirmeli , bilgi saglamalidir. Buradaki amag¢ , belirli alanlarda uzmanlar haline
getirmek degil , onlari bireysel ve kolektif olarak tegvik ederek , yeni alanlardaki bilgileri
kullanarak , kapasitelerini gelistirmektir. Belirli bir alanda uzmanlagsmak ise yiiksek bir

egitimin amacidir. (Hansen,1994)
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4.3.2. Miizelerde Egitim Ornekleri

Miizelerde arkeoloji egitimi oldukea gii¢ bir istir. Ciinkii 6zellikle ilkokul ¢ocuklari,

icinde bulunduklar: sistem yiiziinden ilgisizdirler. Bu sistem sikict bir tarih kronolojisinin,
isimlerin ve cocuklar1 pasif duruma iten bir anlayisin sonucudur. Bu yiizden , ilkokul
cocuklar1 i¢in miize turlari, pasif konumlanmalari sebebiyle olumsuz sonu¢lanmaktadir.
Mevcut sistemin koklii degisimlere ihtiyaci vardir. Miizeciler geleneksel metodlar1 kabul
etmemeli, ziyaret¢i ¢ocuklar i¢in , kendilerini ifade edebilecekleri , serbest mekanlarda
Ozglirce dolagilabilecek ortamlar yaratmaya ¢aligmalidirlar. Ancak bu yolla daha insancil
bir egitim yaratilabilir. Cocuklara , tarihler, veriler , isimler ve olaylar i¢inde kaybolmadan
yaratict dusiincelerini ifade edebilecekleri ortamlar saglar.

Oldukca sessiz ve durgun bir mekan olan Museo del Oro , farkli Kolmbia kentlerinde
agtiklar1 bolgesel miizelerle , aktivitelerini genislettiler. Bunlardan biri de gen¢ insanlara
arkeoloji egitiminin verildigi , Quindio bolgesinin baskenti olan Armania daki Quambaya
Miizesi’dir. Bu miize, Old Caldas bolgesindeki 3 miizeden birisidir. Bu 3 miize , ortadaki
Couca vadisini ve volkanik kiilleri paylasmaktadir.

Okul ¢ocuklar i¢in nesnelerin kullanilmaya karar verilmesinin ardindan , miizede birtakim
degisikliklere gidildi. Oncelikle, giizergahi belirleyen ve iizerinde ‘dokunmayin’ yazili cam
bariyerler kaldirldi , ¢aligma gruplari (workshop) olusturuldu.

Miize i¢indeki ¢alisma gruplari , ¢ocuklarin dogal i¢giidiilerini ortaya koyan , egitici ve
eglenceli ¢alismalardi. Kil gibi , miizedeki objelerde de kullanilan bir maddeyle , ¢ocuklara
oyun izni verilmesiyle diinyay1 tanima ve kesfetme duygulari kamgilandi. Bu deneyim,
hi¢bir seye dokunulmayan sistemin tersine , arastirmaci ve maceract bir ruh i¢eriyordu.
Calisma gruplarinin basarilari, bu amagh kullanim mekanlarinin uygunlugu ile de dogru
orantilidir. Quambaya Miizesinde de bu amaglh genis bir oda , koleksiyonlara yakin olarak
yer almaktadir. Grup lideri de ¢ocuklara rahat egitim imkani saglamakla gorevli bir
ogretmendir. Calisma , oyunlarla , aktivitelerle ve uygulamasi yapilacak maddelerin
Ogrenilmesiyle baslar. Quambaya Miizesi’'nin biiytk bir avantaji da , kosma, atlama ve
oyun imkam saglayan koridorlar1 ve bahgesidir. Bu, onlarin geleneksel ve resmi ortamdan
kopmalarina yardimci olur.

Ilk etapta ellerine verilen kil ile tanisiyorlar. Ayni sirada , agiklayict konusmalar yapilirken
bu maddenin orjinlerinden ve bilesenlerinden bahseden bir video gosterisi yapiliyor.

Bundan sonra katilimeilar, 6rnek modellerle bir oyuna basliyorlar. Oyunun sonunda kile

T.C. YUKSEKOGRETIM KURULY
DOKUMANTASYON kiomiazi
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sekil vererek , basit birer vazo yada fincan yapiyorlar. Bunlarda bazilar1 bir sonraki
calismada tekrar devam etmek i¢in nemli ortamlarda saklanirken bazilart da kurumaya
birakiliyor. Bir hafta sonra vazolarini tekrar alarak firgalarla tizerlerini boyayarak eserlerini
dekore etmeye basliyorlar. 2 haftanin sonunda , giiney-bati Kolombia’nin ¢ok {inlii seramik
koleksiyonlarindan birine sahip oluyorlar.

Diger bir ¢calisma da, ekoloji ¢alismas: olarak yiiriitiiliiyor. {1k 2 haftada , bir kara pargasini
simgeleyen kilden bir diizlem yapiliyor. Bu diizlemin {izerine kiiglik kuliibeler ve
bambudan duvarlar yapiliyor. Farkli materyallerle, kopriiler, doga pargalar1 ve hayvanlar
simgeleyen imajlar olusturuluyor. 3.haftada 6grencilere , Ispanya’nin florasiyla ilgili
bilgiler okunuyor. Okuduklarinin ve dinlediklerinin 15181inda ¢izmeye ve yazmaya tesvik
ediliyorlar. Boylelikle , kendi 6ykiilerini ve diinyalarini yaratmis oluyorlar. (Cenon&Mz
Recomon)

4.4. Mekan, Smirhhik

Miize mekanlarinin tarihsel gelisimi 6nceki boliimlerde ele alindigindan , bu béliimde
mekan kavrami ve miize mekanlarinin olusumlari incelenecektir.

Mimarlik 6zel bir yap: eylemidir. Insanoglunun dogal bir gereksinimi olan korunma
icgiidiistine yanit olarak baglamig olmalidir. Korunma iggiidiisti biitiin canli varliklarr |
dogal ¢evrenin yasama ve gelismeyi etkileyen kosullarina uyabilmek igin 6zel bir yapi
sistemine zorlanustir. Siginmak , ortli bir yere girmek , saklanmak ve bir yuva yapmak
evrensel ve dogal olgulardir.

Canli varligin korunma i¢giidiisiiniin onu ittigi yapicilik , temelde canliy1 ¢evreden ayirma
islemidir , yalitimdir. (Kuban,1992) Ozel bir kavram olarak kullanildig1 anlamda yapi ,
canliy1 ig¢ine alan , onu evrensel bosluktan ayiran bir bosluk pargasi belirlemektedir.
Boylece, mimari eylemin ilk basamagi , insanin iginde kendini giivende hissettigi bir sinirlt
hacim yaratmaktir. Insan ugsuz bucaksiz goziiyle , hayal giiciiyle kavramakta giigliik
¢ektigi evrensel boslugu ve dogal ¢evrenin bir pargasini , bir veya birka¢ yonde
sinirlandiriyor , ice déniik kendi ¢evresinde 6zel bir bosluk haline getirmekte. Ozel yapi
eylemi diye adlandirdigimiz mimarhigin kaynagindaki olay budur.

Boylece boslugun sinirlandirilmast istegi 6zel yapt eylemini baslatmaktadir. Mimari i¢inde
yasanan , insani dogal cevreden ayiran 6zel bir boslugun ortaya ¢ikmasiyla bagliyor.
Mekan diye adlandirdigimiz bu 6zel bosluk , mimariyi diger yapt eylemlerinden

ayirmaktadir. Mimari mekanin tanimi , onun bigimsel oldugu kadar insan yasamina iliskin
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ozelliklerini de icermektedir. Yapt mekani, sinirlanan boslukla , sinirlayan 6gelerin ortak
olusturduklar1 bir olgudur. Sadece bosluk (yada hacim) degerleri , yada sadece smirlariyla
bir mekan tanimlamak olasi degildir. Hareket , isik gibi olgular mekani olusturan
olgulardir.

Ister dogal 6rneklerin sergilendigi miizeler olsun , ister tarihi eserlerin sergilendigi miizeler
olsun tiim miizeler, ellerindeki nesnelerin olabildigince uzun 6miirlii olmasini saglamaya
calismaktadir. Miize diistincesinin , miizecilik anlayisinin bilimsel bir bigimde ele alinmaya
baslandig1 18.yy’dan bu yana bu kaygi hep 6n planda tutulmaya baglanmustir.

(Batur,1992). Miize mekanlarinin olusumunda 3 yontem oldugu gortilmektedir. Bunlardan
ilki, miize kurmak amagli yeni bir bina tasarimi, diger yontem ; mevcut tarihi yapilarin ,
saraylarin yenilenerek miizeye doniistiiriilmesidir. Sonuncu yéntem ise mevcut bir yapiya ,
yeni eklemelerle miize haline getirilmesidir. Bu 3 yontemi karsilagtirmadan 6nce miize
tasarim kriterlerini aragtirmak gerekir.

Almanya’daki miize sayisindaki artis , yaklasik 20 yil kadar 6nce yeni bir ivme
kazanmistir. Bu yeni gelisme cergevesinde , hedef olarak 2000 yilina dek 100 dolayinda
yeni miize yapisinin iilkeye kazandirilmast amag¢lanmaktadir. Dolayisiyla boyle bir talep
patlamasi, miize tasarimini mimarlar agisindan ¢ekici bir ugras haline getirmistir. Ancak bu
arada miizelerin gerek igerik ve gerekse de mimari problem olarak ilgi gérmesinin baska
bir énemli nedeninin de , s6z konusu yap: tiiriniin hastane veya endiistri yapilarinda
goriildiigli gibi ¢ok fazla bir uzmanlasmay1 gerektirmemesi oldugu agiktir. (Giilsen,1997)
Baska bir deyisle, yaratict ve genel bilgilere sahip her mimar kolaylikla bu problemin
istesinden gelebilmektedir. Bu arada boyle bir tasarimda mimarin en biiyiik avantaji ,
belirli dogmalara ve kati recetelere bagli kalmak zorunda olmayisindan
kaynaklanmaktadir. Sanat¢i isleyen yeni kavramlar gelistirebilmekte , onceden empoze
edilen formlara baglt kalmamaktadir.sema tmiiyle kendi yorumuna birakilmistir. dnceleri
miize yapilart mimarlarca , donmus , semalasmig bir tiir olarak kabul edildigi i¢in pek
onemsenmemekteydi. Fakat miize islevinin ¢ok degisik bigimlerde yorumlanabileceginin
anlasildigr 1970’11 yillarla birlikte s6z konusu alanda artis gézlenmistir. Bu onemli
nedenden dolay1 6zellikle son yillarda gergeklestirilen miizelerin herbiri tiimiiyle kendine
ozgii tek defalik bigimler halinde kargimiza ¢ikmaktadir. Bagka bir anlatimla s6z konusu

yap! tlirli sanatgimn mimari dilini konugturmasi igin iyi bir firsat yaratmaktadur.
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Hans Hollein’in Mdnchengladbach ‘ta 1981 yilinda hizmete agilan yapist geleneksek miize
anlayisini kokiinden sarsmigtir. S6z konusu bu karsi gelis , kendisini hem yapi tipolojisi
hem de mtiize atmosferi bakimindan belirgin kilmaktadir. O zamana kadar basli bagina bir
yapt olarak algilanmig olan miize mimarisi , burada bir yapilar grubu seklinde
yorumlanmigtir. Hollein bu konuyla ilgili olarak , sanat eserinin dniine gegen bir miize

mimarisinden yana olmadigini belirtmekle birlikte , tam anlamuyla bir kiip prizmadan yana

Sekil 4.4: Abteilberg Miizesi, Monchengladbach, Vaziyet Plani

olmadigini da vurgulamaktadir. Mimar konuyla ilgili diigiincelerini soyle ifade etmistir:
‘Aslinda bunu sanat¢ilara sormak gerekir. Hi¢ kuskusuz , onlar da eserlerinin kisiliksiz
salonlarda sergilienmesini istemezler. Zira bu , herhangi bir kompozitoriin bestesinin kotii
bir orkestra tarafindan icra edilmesini istemesi gibi bir sey olur. Kanimca iyi bir sanatginin
basarili bir mimariden korkusu yoktur.” (FA Magazine,1981)

Bir tepe iizerine tasarlanmis olan Abteilberg Miizesi’nde yukarida agiklanan diistincelerin
gercege dontistiigli gorilir. Hollein s6z konusu yapisiyla miizenin yalnizca sanat
eserlerinin konuldugu bir depo olmaktan 6te , kendi basina da bir sanat eseri olabilecegini

basarili bir bicimde ortaya koymustur. O’na goére mimari , sarap kadehi gibidir. Once
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bardak tasarlanir, sonra sarabin konmasiyla birlikte islevsel etkiler daha da gii¢lenir. Aym
sonu¢ miize igin de gegerlidir. Ciinkii eger basariliysa , mimari de bir sanattir. Bu
diistinceler dogrultusunda ele alinan yapida planametrik diisiince agisindan toplumsal , yani
timevarimer bir ydntem izlendigi soylenebilir. Boyle bir tercihin altinda tarihi sehir
dokusuna uyma endisesinin de yattifi inkar edilemez. Belirli bir meydan cevresine
yerlestirilen mekanlarin kendilerini tek tek disa vurduklan géze ¢arpmaktadir. Belirli bir
disiplin  igerisinde diizenlenmis olan sergi salonlarina karsihk , kompleksin bazi
béltimlerinde ve 6zellikle de idari blogunda mimar adeta rasyonalizmin kati kaliplarindan
kurtulmak istercesine irrasyonel egrisel hatlar kullanmistir. Béylelikle bir taraftan yorenin
dogal topografik yapisina da belirli 6l¢ede atifta bulunurken , iki zit dayranisin olusturdugu

bir kontrast da yaratilmstir.

Sekil 4.5: Abteilberg Miizesi, Monchengladbach, Kesit

Nezihi Eldem’in , miize mekanlari konusundaki disiinceleri de bunlardan pek farkl
degildir. Dinyada ve Tiirkiye’de Miize Mimarhigi konulu Sali Toplantilari’ndan birinde
sOyle demistir; ‘Genelde diinyada ve 6zellikle bizde , islevi ortadan kalktig: i¢in bedava ele
gegirilmis yapilar olmalar1 miizelerin ortak kaderleridir. Sanki miize herhangi bir
planimetrik kurgu igerisinde rahatga yer alabilirmis gibi. Tersine miize, planimetriye,
mekansal kurguya son derece sasmaz tanimlar getiren affetmez bir konudur. O kadar ki,

bir bina miize olarak yaratildi ve insa edildiyse o bina yine o miize olmaktan sonra hicbir
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isleve cevap veremez. Bunun bir tek anlami vardir: o da , biz 6niimiize gelen binayr miize
yapiyorsak , o binadan birseyler kaybettiriyor ve bir¢ok eksik ve elverissizlige katlanilarak
kusurlu bir miize elde etmeye razi oluyoruz demektir.’” Eldem bu goriislerine Halig’teki
resim Miizesi’ni 6rnek gosteriyor. Eski fabrika , ¢icek cargist , ihtisas fuar1 yada agik cars
olabilecek , boliinemez yekpare 151kl1 ¢atidan olusan bir mekandi. Fakat bu fabrika , resim
miizesi olarak diizenlendi. Kaybedilen degerlerin yaninda , burada yer alacak resimler de
mevcut dogal 1siktan , zamanla biiylik hasar gérecekler. Sonugta Istanbul , kusurlu bir
miizeye sahip olurken tarihi bir mekanini da kaybetmis olmaktadir. (Eldem,1993)

Eski yapilarin , giinimiiz miize anlaylsinda ihtiyaglara yeterince cevap verememesinin
nedenlerinden en 6nemlisi , mekan ihtiyaclarinin gelismesi ve farklilasmasidir. Sinema,
tiyatro, kiitiiphane, konferans gibi fonksiyonlara cevap verecek mekanlar 6zel donanim
isteyen, bliyiik dlgekli yapilardir. Miize mekanlarinin olusumunda fi¢iincti yontem de hem
eski ve tarihi yapilart korumak , hem de yeni fonksiyonlari eklemektir. Nebraska’da yer
alan Joslyn Sanat Miizesi’nde 1930°da insa edilen kiiltiir merkezi , aradan gegen 60 yilin
ardindan yeni fonksiyonlart karsilayamaz hale gelmistir. Bu yiizden Norman Foster
yonetimindeki tasarim grubu tarafindan yeni ek bir bina yapildi. Boylelikle , tarihi havasini

koruyan miize, cagdas fonksiyonlara da kavusmus oldu.

Sekil 4.6: Joslyn Sanat Miizesi, Nebraska, Orrjinal yapiti ve eklenen boliimil gosteren kesit
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Miize mekanlan , degisen fonksiyonlarla yeni olusumlara giderken , ¢esitlenen islevlerle
de , geleneksel miize konularina pek¢ok yeni konular eklendi. 1633°te yapilan ve 18.yy’a
kadar islevini siirdiren tahil ambarimin , 1987°de Heidenheim Araba Miizesi'ne
doniistiiriilen bu yap1 , sahip oldugu farkli yiizyil araglariyla ilging bir igerik sergiliyor.
Ayrica 1989°da Avrupa’da yilin miizesi segilerek , basarili bir yeniden kullanim 6rnegi

olarak gortliiyor. (Ahunbay,1996)

Sekil 4.7: Heindenheim Araba Miizesi, Almanya, 1987, Genel goriiniim

il

Sekil 4.8: Heindenheim Araba Miizesi, Almanya, 1987, Zemin katindan goriintim
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Sekil 4.9: Heindenheim Araba Miizesi, Almanya, 1987, Cat1 arasindan goriiniim

4.5. Zaman

Mimari, genis anlamda her varolan gibi bir degisim gosterir. Bu degisim insanlar
tarafindan arzulansin yada arzulanmasin, ister malzemenin eskimesi, ister fonksiyonun
degisimi seklinde olsun, ‘zaman’in belirgin bir ifadesidir. Amaci, ihtiyaglari, istekleri ve
davraniglariyla mimariye bi¢im veren insanogludur. Avusturya’li yazar Karl Kraus: ‘Insan
ara¢ degil, aksine amagtir’ der. Mimari yaratmadaki araglar ii¢ ana grupta toplanir.
Bunlardan birincisi, fiziksel anlamda fonksiyon, ikincisi fonksiyonu gerceklestirmedeki
ara¢ olan konstritksiyon ve sonuncusu da sayilan bu iki faktériin tinsel ve sanatsal agidan
sentezi olan form yada bi¢imdir. Bu temel kavramlara tamamlayici nitelikte, faktorler de
eklenebilir. Giintimiizde rejyonalizm tartigsmalarinda ve eski ile yeninin birbirinden

ayrilmasinda 6nemli bir rolii olan yer yada mekan , buna bagli olarak ele alinmasi gereken
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iklim , dini ve ekonomik agidan toplum, bu faktérleri olusturmaktadir. Ancak zaman
faktori bunlarin arasinda yer almaz. Olus, kavusus, akis ve orta yerden kaybolus seklinde
karakterize edilen zaman, bu anlamda mimari ile ilgili her faktor tstiinde aktif bir etkiye
sahiptir. Pasif olan yani ise , bir tarih ve islup yardimeis: bigiminde 6zetlenebilir. Zaman
faktort, Vitruvius’tan Venturi’ye kadar ¢esitli mimari teorilerde yer almistir. Zaman’in
6zgil anlamlarindan biri, sonsuzluk ve gelecek agisindan mimarinin stirekliligini gosterir.
Bir ikinci anlami ise, i¢inde yasadigimiz yiizyilda spontaneligin vurgulanmasini dile
getirir. (Gtilsen,1982)
Cagdas iinlii mimarlardan Arata Isozaki zamanla ilgili olarak diisiincelerini soyle dile
getirmektedir. ‘Sadece bir sey kesindir: Gelecek, giiniimiiziin yikintilarim igerecektir.’
(Cook,1969) Nasil ki giintimiiz, gegmisin yikintilarini igeriyorsa, gelecegin de Isozaki’nin
Ongordiigl gibi olmast dogaldir.
Le Corbusier’in ‘evi, i¢inde yasanan bir makina’ olarak tanimlamasi da ayni sonucu
dogurur: Zamanla yipranan makine onarilir, fakat bir siire sonra da elden ¢ikar. Zaman
faktoriiniin kurallar bellidir; Gelisme ve sonrasi: Asinma, yipranma, degisme ve yokolma.
Mimarligin bir gere¢ seklinde islevini stirdiirmesi kaginilmaz olarak Isozaki’nin ifadesinde
noktalanir; ancak iki 6nemli sebep onlari olabildigince yasatmak i¢in gecerlidir.

1) Ekonomik — maddi sebepler: Insanlarin sahip oldugu geregleri onlarin

ekonomik 6mrii stiresince kullanmalar: akiler bir tutumdur.
2) Mimarlik ger¢ek ve 0zgill kavramlaryla distiniltip, sadece ‘kullanmiglilik’
olarak degil, fakat en genis anlamiyla bir kiltiir, sanat ve bilim fenomeni olarak

ele alindiginda , olay daha kompleks bir hal alir. (Kortan,1982)

Geleneksel toplumlarda, gorgli, yasam ve davrams bigimleri, deger yargilari, kisaca
kiiltiirleri zaman i¢inde yavas bir degisim gosterirler. Dolayistyla, kiiltiirlerine uygin olan
geleneksel binalarda yasamayi isterler. Bu da, geleneksel yapi bigimlerinin devam etmesi
sonucunu dogurur.

Zamanla- higbir degisiklige ugramayan degerler ve Inanglar Onemlerini ve Oriinti
bigimlerini yiizyillar 6ncesi oldugu gibi bugiin de devam ettirdiklerinden (din kurumu vb.)
ilgili binalar da hi¢ibir fiziksel degisiklige ugramadan iglevlerini stirdiirebilmektedir.

Dolayisiyla, camilerimiz de bu degismeyen degerlere bagli olarak fiziksel higbir
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degisiklige , ugratilmadan yapildiklari c¢aglardaki gibi bugin de islevlerini
stirdiirmektedirler. (Kortan,1982)

Diger taraftan tarihsel kiiltiirel degerleri igeren bazi simgesel yapilar ise malzemelerinin
ozelliklerinden dolay1 ¢abuk eskidiklerinden bunlar yikilip aynen tekrar yapilmaktadirlar.
Japonya’daki Sinto mabetlerinde oldugu gibi her 20 yilda bir yikilip yeniden insa
edilmekte, béylece zamana karsi konulmaktadir. (Giiveng,1979)

Cagdas toplumlarda ise kiiltiir degisimleri daha ¢abuk olur. Yeni degerler , yeni yasam
bi¢imleri daha kolaylikla kabul edilir. Bu durumda ise, ya kullanageldikleri geleneksel
yapilarda fiziksel degisiklikler yapilarak eski yapilar yeni kiltir ve yasam sekillerine
uygun hale getirilirler yada bu yapilar ekonomik émrii dolmus olmasa bile ge¢mise terk
edilerek yeni ihtiyaglara uygun olarak tasarlanan yeni yapilar gergeklestirilir.
(Kortan,1982)

Miize mekanlarinin , tarihsel siire¢ igerisindeki gelisimi ilk boliimde incelenmistir. Miize
mekanlarinin kullaniminda da yukarida bahsedilen zaman stirecinin etkileri goriilmiistiir.
Cagdas fonksiyonlara (egitim, iletisim, performans vb.) cevap veremeyen miizeler,
miimkiin oldugunca ek binalarla desteklenmistir. Konu, ‘mekan’ bashg altinda
detaylandirilmistir.

Sonug olarak yaratict mimar ‘bugtin’ ile ilgilenmektedir. Ge¢misi birakan mimar, glinlimiiz
i¢in ¢alisir ve bunu yaparken de yaratisinin etkili olabilecegi oranda gelecekle ilgilenir.
(Giilsen,1982) Mimarlikta oldugu gibi diger biitiin yaratict sanat dallarinda sanat¢r iki
farkli yoldan birine karar vermek durumundadir: Ya geriye ‘baklp, gelenegin kolay , emin
ve tehlikesiz kanatlar altina siginmak yada olabildigince ileriye bakarak gelecegin kaderini
tasarlamak ki bu da cetin, tehlikeli, riskli ve emin olmayan yoldur. Insanlik tarihi bize
gostermektedir ki uygarligin, sanat ve bilimin gelismesi ikinci yolu , tehlikeli, zor ve riskli
yolu secen ve giiniiyle gelecek arasinda birer k6prii kurabilen cesur yaraticilarin

atilimlariyla gergeklesmistir. (Kortan,1982)
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4.6.  Estetik Ogeler

Estetik s6zciigli, Yunanca ‘duymak, algilamak’ karsilig1 olan ‘aisthanesthai, aistheticos’
kelime kokiinden gelir. (Anon,1971) Bununla beraber, Blaumgarten’in 1750-1758
yayimladigi kitabina bu adi vermesi (aesthetica) ile tlislince ve bilim alanlarina gliniimiizde
kullanildign kapsam ve anlamda kullanilmaya baslanmistir. Giizellik kavrami ve begeni ile
ilgili tim ugraglar1 ig¢ine alan estetik, daha genel olarak ‘sanat tizerindeki biitiin felsefi
disiinceleri’ kapsamaktadir. (Anon,1971)

Gtizellik ve estetik kavramlarinin karsilastirtimasi yapildiginda: giinlik kullanimda, giizel
sOzcligl ile belirli bir diizeydeki begeni yansitilirken ve bu sozciik, sifat olarak ; giizel
bina, gilizel resim gibi kullanirken, estetik sézciigii , giinliik dilde hemen ayni anlamda
olumlu bir niteleme sifati ve deger yargist olarak kullanilmaktadir. Estetik giizellikten
farkli olarak , kullamildigi ismin anlami ile birlikte ifade edilmek istenen anlama
ulagsmaktadir. (mimari estetik, estetik deger, estetik agidan gibi )

Estetik olgu kavramsal agidan incelendiginde 4 ana elemandan olugtugu gorilir.
(Tunal1,1984) Algilayan kisi (estetik nesne) , nesne (estetik nesne) , nesnenin niteligi
(estetik deger) , nesne karsisinda 6znede olusan yargi (estetik yargi). Estetik bu kapsam ve
niteligi ile yeni ve modern bir bilim dali olarak kabul edilmektedir. Bu ayristirmada yer
alan nesne (estetik nesne ) ele alindiginda , ¢esitli alt basliklardan olustugu gorilir.
Nesnenin yani mimari bi¢gimin olusturulmasinda bazi kompozisyon ilkeleri buna bagh
estetik degerler mevcuttur.

Kompozisyon kisaca ; ‘bir biitiintin pargalarinin birbirleri ile uyum i¢inde yer almalarr’
(Alberti,1956) olarak tanimlanmaktadir, Giizel olma niteliginin en temel sarti olarak
biittinliik ve buna bagli olarak bitmislik ilkesi de , kompozisyonun temel sart1 olarak ortaya
cikmustir. Bilesenler tizerinde biitiinliik basarisi , mimaride ve sehirlerin gelisiminde estetik
basar1 i¢in ilk sart olarak kabul edilmektedir. (Smith,1987) Big¢imin diizenlenmesinde
biitiinliikle beraber kompozisyona katilan diger égeler , denge , devamlilik ve baskinliktir.
Bu diizenlerin saglanmast ise tekrar , degisim , gelisim , uyum , karsithk , ¢esitlilik ve
birlik gibi alt 6gelerin kompozisyona katilimimni gerektirmektedir. Biitiin bu 6geler ve
onlara iligkin diizenler kompozisyon ilkelerini meydana getirirler ve mimari biitliniin

organizasyonuna katilirlar.
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4.6.1. Uyum

Mimaride giizellik arayist ve kisinin begenisi dogrultusunda , tasarim asamasinda tiim
mimariye , 6zellikle kiitle ve cepheye yonelik olarak kullanilabilen ; amaglanan “biitiin’ bir
tasarim ve yapima varmak lizere binanin kisimlari arasinda ‘uyum’ ve ‘ahengi’ kurmaya
yardimer bir ilkeler dizgesi seklinde ortaya ¢ikan ‘kompozisyon ilkeleri * niteligi ile
mimari estetigin énemli bir ¢alisma alanidir.

Salzburg’un eski kent merkezinin yakininda bulunan , kayalik bélgenin i¢ine insa edilen bu
mizede, kaya yiizeyi i¢ kisimda dogal olarak gorilmekte ve miize c¢evreyle

biitlinlesmektedir.

Sekil 4.10: Kayadaki Miize, Hans Hollein, 199
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Sekil 4.11: Kayadaki Miizenin Kesiti, Hans Hollein, 1990

4.6.2. Karsithk

Kompozisyon bilesenlerinden ¢evresel uyum , mimari bir tavir oldugu gibi, var olan
¢evreye bas kaldiran , tamamen farkli tasarim anlayislar1 da olabilir. Karsitlik ilkesi
dedigimiz bu tavrin , miize mimarisinde de 6nemli rnekleri vardir.

18.500 m2’lik bu miizenin , tasarimim i¢in herhangi bir yarisma acilmadi. 1935’te
olusturulan Miize Emanetcileri 5 mimarla goriisme yaptilar. Mario Botta , Frank O. Gehry

, Thomas Beeby , Tadao Ando ve Charles Moore. Moscone Kongre Merkezi yakinlarinda

i;;;ﬂlilint

Sekil 4.12: Modern Sanatlar Miizesi, Mario Botta, 1990-1994,
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Yer alan miize , 1995 te San Francisco’nun 1954°teki hali 6rnek alinarak olusturulan sehri
yenileme projesinin dahilinde ag¢ildi. Modern Sanatlar Miizesi , gékdelenlerden olusan ada
pargasinda, yataydaki yayilimi ve sagir cepheleriyle , bigim ve dokusuyla farkliligim
hissettiriyor. Tepesi kesik silindirinden , binanin 5 béliimiine dogal 151k saglaniyor. Ust

kattaki giris holiiniin tizerindeki galeriden de dogal 151k miizenin i¢ine alinmaktadir.

Sekil 4.13: Modern Sanatlar Miizesi, Mario Botta, 1990-1994

Gokdelenlerin arasindaki miizeden bir goriinim
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Sekil 4.14: Modern Sanatlar Miizesi, Mario Botta, 1990-1994
Giris lobisine gelen dogal 15181 agiklayan kesit
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Karsitlik ilkesine diger bir 6rnek te Guggenhein Miizesidir. Frank Ghery’nin tasarimi olan

Guggenheim Miizesi , farkli plastik etkisi ve tasarim anlayisi ile Bilbao'nun simgesi

olmustur.
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4.6.3. Denge

Insanlarin yalmzca fiziksel olarak degil , zihinsel ve duygusal olarak ta denge duyumuna
sahip oldugu (Allsopp,1977) one siirtilmektedir. Dogal ¢evrede ve kendi yapisinda boyle
bir ‘diizen’e alismis olan insan yapay ¢evrede , mimaride de hangi sekil i¢inde olursa olsun
(simetrik, asimetrik, radyal ) bu olusumu gérmek istemektedir. Devamlilik yada stireklilik
ve onun en basit gekli olan tekrarin 6rneklerine yine doganin olusumlarinda sikga rastlanir.
Ozellikle mimaride fazla tekrarin monotonlugu ve sikiciligr getirdigi ve bu diizenin kismen
bozulup degistirilip , gelistirilmesinin geregi agiktir.

Christian de Portzamparc ‘in tasarimi olan bu kompleks , bilim miizesi , miizik aletleri
miizesi , konser salonu ve sergi salonu igeriyor. Uggen bir arsada bulunan bina , yatayda
yayilimindan dolayz , iri kiitlesi ve sagir duvarlarinin yaratabilecegi monotonluk , doluluk-
bosluk oyunlar1 ve ana kiitledeki yer yer par¢alanmalarla hareketlendirilerek, dinamik bir

kurgu igerisinde ¢ozilmiistiir.

Sekil 4.16: Bilim Miizesi, Miizik Aletleri Miizesi, Portzamparc, 1995
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Sekil 4.17: Bilim Miizesi, Miizik Aletleri Miizesi, Portzamparc, 1995
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Sekil 4.18: Bilim Miizesi, Miizik Aletleri Miizesi, Portzamparc, 1995

T.C. YUKSEKOGRETIM KURTLY
DOKUMANTASYON MERK
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Sekil 4.19: Bilim Miizesi, Miizik Aletleri Miizesi, Portzamparc, 1995

Cephe oyunlarindan érnekler
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4.6.4. Renk

Insanlar nesneleri , onlar1 temsil eden hat cizgileri , bigimleri ile 6zellikle biitlinlitk etkisi
ile algilar. Renk de bu biitiin etkisi i¢indedir. Bir binanin biitiinliik organizasyonu onun
tasidigr renk iginde ¢oziliir. (Alexander,1977) Bi¢imin ve ifadenin algilanmasinda énemli
rol alan renk , bigime nitelik kazandirilmasinda ve onun degerlendirilmesinde aym
derecede etkilidir.

Bir mimarlik tirtinii iyi bir kiitle , cephe tasarimina sahip olsa da renk iyi etiid edilmemisse
begenilmeyebilmekte , ¢irkin olarak degerlendirilebilmektedir. Insan gérsel acidan agik ve
dogal renkleri tercih etmekte , kolay algilanabilir , okunabilir goriiniim isteginden
kaynaklanan temiz goriniimlii renk ifadelerine 6nem vermekte ve bu niteligi estetik
boyutta 6nemli bir degerlendirme 6l¢iitii olarak ifade edilmektedir. Renk mimari biitiine
katilma ve uyandirdigi cevaplar yolu ile mimari tasarimda , bigimlendirmede ‘estetik
boyutta’ dikkatle ele alimmasi gereken elemanlardan biri durumundadir.

Renk binalarin tasariminda bir atmosfer yaratmak , birlik ve ¢esitliligi ortaya koymak ,
malzemelerin karakterini ifade etmek , bi¢cimi tanimlamak , oranlar etkilemek , Slgegi
belirtmek (Faulkner,1972) bigimin algilanmasini zayiflatmak yada kuvvetlendirmek gibi
estetikle ilgili bircok amaca hizmet eder. Mimari-renk iligkisinin estetik boyuttaki basarisi ,
nesnel olarak rengin mimari biitiine katilma basarisi ile , 6znel olarak algisal ve yargisal
karaalart olusturan insanin tizerindeki olumlu etkisi ile orantilidir. Renk sec¢imleri kisiden
kisiye ve hatta aym kiside zaman i¢inde degisen belirsiz bir nitelikmis gibi goziikse de ,
insanlarin  hem estetik hem de islevsel agidan istek ve beklentileri bir ortaklik
gostermektedir. Bugiin renk se¢iminde insanin kigisel degerlendirmesine izin veren yontem
insan ihtiyaglarinin ve tiim insanlifin begenilerinin objektif ¢aligmasiyla yer degistirmis
durumdadir. (Birren,1956)

Carpict renk kullanimlarindan birine Alessandro Mendini’nin tasarimi olan Groninger
Miizesi’nde rasthiyoruz. Cagdas eserlerden olusan gegici sergilerin yer aldigi kisimda
renkler yapitlarla baglantili olarak kullamlmigtir. Kopriilerle karaya baglanan , yapay bir
ada iizerine insa edilmistir. Eglenceli ve farkli dis mekan tasarimi , renklerin yardimiyla i¢

mekana da taginmistir.



Sekil 4.20: Groningen Miizesi, Alessandro Mendini, 1994

i¢ mekandan goriinim
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Sekil 4.21: Groningen Miizesi, Alessandro Mendini, 1994

Gegici serrgilerin yer aldig1 boliim
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5. CAGDAS MUZE - GUNUMUZDE MUZE ANLAYISI

18.yy sonlarinda olusmaya baslayan miizecilik, daha 6nceki béliimlerde detayli olarak
incelenen geleneksel miize kavramina dogru 20.yy ortalarina kadar siiren bir gelisim
icerisine girmistir. 2. diinya savasimin ardindan goriilen teknolojik biiylime, iletisimin
hizlanmasindan dolay1 artmasi, artan iletisimle beraber sosyal iliskilerin yeni boyutlara
ulasmasi, insanlarin ihtiyag¢larindaki farklilasmayi da ortaya ¢ikardi.

Miizeler de bu toplumsal degisimlerden kendi payina diiseni aldi. Geleneksel miizenin
karsilayamadif1 anlayis ve fonksiyonlar, miizelere eklenerek ¢agdas miize kavramina
ulasildi. Geleneksel miizelerin hangi agilardan yetersiz kaldiklarim inceleyerek, ¢agdas
miizeciligin ortaya ¢ikis nedenlerine daha kolay ulasilacagi agiktir.

Sosyal faaliyetlerin énem kazanmasiyla beraber, ge¢misin tek koruyucusu ve toplayicisi
olan miizeler bir kiltlir merkezi haline gelmeye basladilar. Konferans salonu, tiyatro
salonu, kiitiphane, performans mekanlari, sergi salonlart ¢agdas miize olgusunun birer
pargast halini aldilar. (Sarkis,1993) Oysa gelencksel miizeler, genellikle tarihi binalarin
yada saraylarin restorasyonu ile olustuklari i¢in bu tiir fonksiyonlara cevap veremediler.
Miimkiin olabildigince, ek binalarla yada i¢ dekorasyondaki yeniliklerle ¢agdas miize
seviyesine ulastirilmaya ¢alisildi.

Cagdas miizelerde mekan kavrami oldukga gelismistir. Mekanin kesinlikle bir bina olmasi
artik gerekmemektedir. Dogal parklar géller, denizler ve gokylizii; buralarmn dogal
sahipleriyle birlikte simdiden bizim dikkatimizi ¢ekerler. Ama gelecekte daha da 6nem
kazanacaklar. Sehirler, cografi olarak tamimlanan yerler, ¢agdas miize kavraminin yeni
mekanlaridir. (Bakirkiire,1997) Dogan Kuban, Istanbul’da hala bulunmayan ve kurulmas:
hep glindemde olan ¢agdas miize konusunda sunlari s6ylemektedir. ‘Eski bir kent zaten
miize. Hangi miize Istanbul’un sokaklarinda gezerken goriilecek cesitliligi, zamansal
derinligi, spontane iletisimi, miize gezenine saglayabilir? Gergekten Istanbul’un icerisinde
bir Istanbul miizesi ne anlam tasiyor? Bu miize Istanbul’da olmayan neyi verecek?
Koleksiyonculuk tutkusundan kaynaklanan miize boyutu kuskusuz Istanbul Tarih

Miizesi’nde bizi ilgilendirmiyor.” (Kuban,1993)
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Fransa’min Niaux bolgesinde 650 m. yukarida kayalarin i¢inde yer alan duvar
resimleri magarasi, tasarimcr mimar Massimillano Fuksas tarafindan giris mekanina

eklenen yapiyla miize haline getirildi.

Sekil 5.1: Duvar Yazilar1 Miizesi, Massimillano ﬁuksas ,1993

Sekil 5.2: Duvar Yazilar1 Miizesi, Massimillano Fuksas ,1993
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Geleneksel miizelerde, miizenin esas gorevi, tarihi eserleri satin almak, depolamak ve
sergilemek oldugundan, sergilenen tiim eserlerin de sahibi konumundaydi. Miizeler sadece
sahip oldugu eserleri sergilediginden, i¢erik bakimindan hi¢bir degisiklik olmazdi. Miize
birkez ziyaret edildiginde, tiim goriilecekler goriilmiis olurdu. Oysa ¢agdas miize, sahip
oldugu eserler bulunmasma karsilik, siireli sergilere de yer vermektedir. Bu durumun
pek¢ok agidan faydasi vardir. Sergilerin siirekli degismesi, miizenin de hareketlenmesini
saglar. Bir kez ziyaret edilmesi yeterli oldugu goriisii, yerini miizelerin devamh gidilecek,
yeniliklerle dolu olan bir kiilttir merkezi oldugu goriisiine birakacaktir. Siireli sergilerde
yer alan eserlerin, yasayan sanatg¢ilara da ait olmast miizeyi giincel kilar. (Sarkis,1993)
Geleneksel miizede, sergilenen objelerin ne kadar ender, pahali, eski ve giizel oldugu, o
miizenin degerini belirleyen unsurlardi. Oysa ¢agdas miizede, gegici sergilerin varhgiyla,
miize, eserlerin degerini belirleyen 6nemli bir unsur haline gelmistir. (Eco,1993)

Sergileme teknikleri agisindan da geleneksel ve ¢agdas miize kavramlar: arasinda dnemli
farklar bulunur. Geleneksel yaklasimda, cam biilmelerin ig¢inde yada bariyerlerin arkasinda
bulunan eserler, ait olduklar1 yiizyilla gore hassas bir kronoloji iginde yer aliyorlardi.
(Batur,1992) Eserler hakkindaki bilgiler iizerlerinde bulunan agiklama etiketlerinden
alintyordu. Miize yonetimi tarafindan, 6nceden belirlenen giizergahta kullanicilar miizeden
yararlanabiliyordu. Bu durum 6zellikle ¢ocuklar i¢in son derece sikici bir olay olmaktan
Oteye gidemiyordu. Pasif ve etkilesimsiz ortamda c¢ocuklar sikilmakta, ve ancak okul
gezileriyle miizey: ziyaret etmekteydiler. (Ceron& MzRecaman,1995) Bu durumu ortadan
kaldirmak i¢in, ilk énce bilgilendirme sistemlerinde degisiklikler tasarlandi. Teknolojinin
bu kadar ilerledigi bir diinyada, gorsel anlatim tekniklerinden, efektlerden, multivizyon
gosterilerinden yardim alindi. Bu tiir miize érnekleri ilerleyen béliimlerde incelenecektir.
Temel dgreticilik diistincesi, ziyaret¢iye tam ve doyurucu bir deneyim yasatmalidir. O kisi,
her ziyarette ancak bir yada iki yapinin keyfine ve degerine varabilecegi ilkesi {izerine
kurulmalidir. Herhangi ciddi bir miize ziyaret¢isi, en azindan yarim saatini vererek ve onu
gercekten anlamaya ¢alisarak dikkatini bir resim iizerinde yogunlastirdiginda, diger biitiin
salonlar1 aceleyle ve aslhinda higbir sey gérmeden gegecegini bilir. Bu yiizden burada tek
bir yapi lizerinde yogunlagsmasa da yeni miize, gizliden gizliye de olsa herseyi gérmeye
¢agirmamalidir ziyaretgiyi. Cekirdekler ¢evresinde oynamamali, ziyaret¢iyi daha bastan bir

se¢imle bas basa birakmalidir. (Eco,1993)
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Bu anlamda miize, olmast gerektigi gibi tamimlayacaktir kendini: estetik olmaktan ¢ok,
turistik bir bilgilenmeyi biitiinlemek tizere zorunluluk gibi, bir kez gidilen bir yer degil, art
arda bir¢ok bulusmanin yasandigi bir mekandir.
5.2. Cagdas Miize Yaklasumlari
Geleneksel mlize ¢eliskilerini tasimayan alternatif miizeler iizerine Umberto Eco’nun,
kuramsal basliklar1 sunlardir:

1. Ogretici miize

2. Gezici miize

3. Deneyimci-bilimkurgusal miize

4. Oyun miizesi
5.2.1. Ogretici miize
Sergilenen yapitin anlasilmasinda yararli olacak bilgileri gegitli bigim ve yollarla
sunan bir gilizergahin katedilmesinden sonra ulasilan tek bir yapit veya obje tizerinde
yogunlasir. Geleneksel miizenin ziyaretgisi ¢esitli ¢aglari, okullari, egilimleri ayiramaz
birbirinden; ne de yapitlarla ait olduklart tarihsel-sosyal backround arasinda baglant:
kurabilir. Ulkiisel bir Ogretici miize, &regin, Botticelli’nin ilkbahar’t  {izerinde
yogunlasmalidir yalmiz. Ziyaret¢i kendisinin segecegi gesitli yollardan birini izleyerek
XV.yy Floransa uygarligi, mizigi, felsefi dislincesi, sehrin ve evin glindelik yasami,
saray yasami, ckonomik sorunlar, sanatgilarin ¢alisma bi¢imleri, ressamin atolyesi,
ressamin esinlendigi teknikler, yapitin olusumunu etkileyen ekonomik sartlar, onu
onceleyen figuratif gelenek , politik, ahlaksal, dinsel degerler vs. hakkinda kendisini
bilgilendirecek bir dizi sergilenmis durumdan gegerek yapita varacaktir. (Eco,1993)
Bu bilgilerin, filmden yeniden kurmaya, eldeki tiim sergileme olanaklar1 ve araglar
kullanilarak en dramatik bigimde verildigi ol¢tide ziyaret¢i, yapitin giliniimiizdeki bazi
diya imgelerine, reklama, ¢izgi romanlara yansiyarak ¢agdas zamanlara kadar uzanabilen
Boticelli etkilerini, baska bir deyisle yapitin 6rnek ve dirtii baglamindaki degerini
anlamak {zere, yapittan ctkilenen ve diger salonlarda sergilenen diger yapitlari da
gorebilir isterse. (Eco,1993)
Bu sekilde tamimlanan 6gretici miize kavramimin Orneklerinden biri de Ingiltere’de yer
alan Fen Bilimleri Miizesi’dir.

The Science Museum’un (Fen Bilimleri Miizesi) 7000 m2°lik yeni bir kanadinin inga
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edilip 2000’de agilmasi projesi siirerken, ana binanin i¢inde bodrum kattan tist kata dogru
yeni bir sergileme ¢aligmast baslatilarak ilk iki kat tamamlanmis. Fen Bilimleri
Miizesi’nin 7 kat1 ve 40 kadar galerisinin 6zellikle ¢ocuklarin ilgi duyacag galerileri 3-6
yas ¢ocuklar1 i¢in bodrum katta ‘Bahge’, 7-11 yaslar i¢in ‘Nesneler’, birinci katta ‘Kalkis
Alanr’, Uc¢linct katta ‘Ucus Laboratuari’ ¢ocuklarin  yogun ilgi gosterdigi alanlarin
basinda gelir. Cocuklar diisiiniilerek hazirlanmis ‘Eller Uzerinde’ deney, oyun, sinamay1
bir araya getiren etkinlikler bu miizenin tam bir egitim laboratuar1 olmasina olanak tanimais.
Diger katlar daha sessiz fakat bilimin ve onun bilgisinin ¢ocuklarca algilanmasi, ortamin
bu amagh tasarimiyla gergeklesmis. Teras bolimiinde merdivenlere oturup yiyeceklerini
yiyen, sorular soran ¢ucuklar genelde okullarindan  bir 6gretmenle geliyorlar.
Ogrendiklerini oyunlarla rahatca smayan cocuklar miizede yogun bir bilgiyi farkina

varmadan edinirlerken miizeyi bir oyun alani gibi goriiyorlar. (Atagok,1999)

Sekil 5.3: Fen Bilimleri Miizesi, Ingiltere

Cocuklarin rahat kullanimi amaciyla her kat ayr1  bir renk koduyle belirtilmis. Ik

iki katta galeri isimleri evle, yakin ¢evreyle iliski kurmak tizere se¢ilmis. Bilgi edinilmesi
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istenen nesne, nesne hakkinda bilgi igeren panolar ve oyunlar birlikte dizilmisler. Daha
tist katlarda ise nesneler, sergileme diizeni i¢inde panolarin ve oyunlarin azalmasiyla daha
cok dikkat ¢ekiyorlar. Vitrinlerin ve camin ¢ok kullanildigi sergileme alanlart eski
mobilya magazasi havasini yok etmis. Vitrinler bizdeki gibi dikkat ¢ekmiyor. Nesneler
serginin ana malzemesi olarak, hatta bunun da &tesinde birer sanat yapit1 gibi

sergileniyorlar.

Sekil 5.4: Fen Bilimleri Miizesi, Ingiltere

1997°de a¢ilmis olan ‘Malzemelerin Meydan Okumasi® béliimiinde malzemelerin
ne oldugu, nasil yapildigi, onlarla neler yapildigi ve kullanimlarinin sonunda onlara ne
oldugu belirtilirken, goéruntti ¢ok yalin, geffaf ve estetik. 20.yy’in kiiltiirel turizmi,
okullarla, diger miizelerle, kiitiiphanelerle isbirligi yapilarak, yakin ve uzak ¢evrenin ilgisi

de dikkate alinarak sonug¢lanan tasarimlar 6nce amacin ne oldugu, izleyicisine ne vermek
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istedigi, bilginin ne kadar a¢ik olmasi gerektiginden yola ¢ikiliyor. Béylelikle, buyiik bir

koleksiyon daha anlasilir kihniyor. Bir bagska dogal sonug olarak da, bu yeni sergileme ve

miizecilik anlayisi daha genis alanlari, ilave kanatlar1 gerektiriyor.

Sekil 5.5: Fen Bilimleri Miizesi, ingiltere
Fen Bilimleri Miizesi’nin hemen yaninda olan Dogal Tarih Miizesi’nin Diinya Galerisi ise,
daha farkli bir sergileme ile tasarlanip 1998’in temmuz ayinda tamamlanmistir. Miizenin
girisinde dramatik bir tasarimla karsilasiliyor. Gokyiizi, tanrilar, mitolojik kahramanlar,
dinazorlar arasinda diinyanin ortasina hareketli bir merdivenle giriliyor. Yar1 aydmnlik,
esrarengiz bir seyahatin baslangici, izleyiciyi duygu yuklii bir ortama sokuyor. Madenler,
degerli/yar1 degerli taslar, siyah ama nesnenin aydinlatildig: vitrinler bir taraftan, diger
taraftan Japonya’da bir siipermarkette yasanan depremin etkisinin iki dakikada bir
canlandiriimasi ile bunun esligindeki yorum sergilemede en 6nemli 6ge olarak dramatik
bir tasarimla seyirciyi etkiliyor. Bilgi duygularla birlikte sunuluyor. Sergiler
tasarimcilardan olusan bir ekiple, nesnelerin sergilenmesinin &tesinde iletisimin, nesne

hakkindaki dykiilerin anlatilarak saglandigi yontemlerle gergeklestiriliyor. (Atagtk,1999)
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Sekil 5a,b.6: Dogal Tarih Miizesi, Ingiltere
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Imparatorluk Savas Miizesi de diger iki ornekte oldugu gibi, eski bir bina da yer
almaktadir. Disaridan biiytikliigiiniin algilanmasi zor, ¢iinkii genis bir park i¢inde yerlesmis
miizenin gozle goriilmeyen bir béliimii toprak altinda yer aliyor. Diger iki miizeye gore

daha aydinlik bir giris holii, biiylik savas aletlerini, 2. diinya savasindan ugaklart sergiliyor.

Sekil 5.7: Imparatorluk Savas Miizesi girig holii, Ingiltere

Yan koridorlardan daha karanlik sergi alanlarina gegiliyor. Ellerindeki test kagitlariyla bir
sergi salonundan digerine gegcen Ogrencilere miizede her an rastlanabilir. Giriste hig
tahmin edilmeyen, yine ses-goriintii ile desteklenen savas sahneleri ile adeta bir kumasg gibi
dokunmus labirentler, bir savastan digerine izleyiciyi alip gotirlirken, hizla tekrar tekrar
gezilebilecek ama ¢ok etkileyici bir miize tasarimi ile karsilagilir. ‘1. Diinya Savasi
Hatirlanirken’ baghikli gegici bir sergi  savastan ailelere yazilan mektuplar, fotograflar,

alet ve ufak hatira esyalariyla duygu yiikli bir baska ortami olusturur. (Atagok,1999)
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Sekil 5.8: Imparatorluk Savas Miizesi, Ingiltere

5.2.2. Gezici Miize

Ogretici miizenin zamansal agidan kusursuzlastirilmasi, yada geleneksel miizenin daha
dinamik bi¢imde oOnerilisi olarak  degerlendirilebilir. Konulu sergiler sunmak {izere
kendisini siirekli olarak yeniden yapilandiran bazi miizesalonlarinda olup biten budur.
Ama sec¢imler rastlantisaldir ¢ogu zaman ve gilinlin gereksinmelerince belirlenir.
(Eco0,1993)

Bundan bir siire 6nce, Konrad Wachsmann sanat yapitlariin kusursuz diapozitiflerle,
duvarlarinda dogal boyutlariyla gosterilebilecegi gezici bir miize (bir tiir biiyiik konteyner,
gezici, dev bir sirk ¢adir) diistinmiistii. Bu yolla bir tasra kentinde, x haftasi iginde

biitlintiyle Louvre, onu izleyen hafta Modern Sanatlar Miizesi goriilebilecekti. Bu ¢6ziim,
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degistirmemekle birlikte dinamik kiliyor geleneksel miize disiincesini. Her seye karsin,
gercek bir kiiltiirel deneyimin olanaksizhigi anlamina gelen degerli ve dokunulmaz objeye
kars1 duyulacak fetigistik tapinma yanlisindan, ziyaret¢iyi arindiriyor.

Bu anlayisin bir ¢esitlendirmesini Ferra’daki kalici, metafizik resim miizesi veriyor bize.
Bu miizede yalnizca diapozitiflerden, baska bir deyisle, metafizik resmin tiim yapitlarini
gosterme olanagi tamiyan 1sikli, dev perdelerden olusmaktadir. Resim altlarindaki net
aciklayici bilgilerle donatilan bu tarihi giizergah sergiyi bir 6gretim aracina donistiirtiyor.
Orjinallerin sergilenmiyor olmasi ve kavrayis bi¢iminin yalinh@ sergiyi, istenildigi anda
‘gezici’ , devinimli yada bir¢ok Ornekte ¢ogaltilabilecek bir sergi durumuna getiriyor.
(Eco,1993)

5.2.3. Deneyimci — Bilimkurgusal Miize

Bu tip miizede, obje — konulardan ¢ok sergileme teknikleri sergilenir. Ziyaretgide, bir
bilgiyi kendisine verebilecek sonsuz yollara kars1 merak ve diirtii uyandirilir. En azindan,
uzam, 151k, renk sergilenir burada. Miize gelencksel baglamda 6liir, ‘topolojik bir uzama
gore diizenlenmis, hareketli, agilir-kapanir duvarlar tizerinde kurulup-bozulan, bir vakitler
ayn1 anda diskotek yada balo ve sergi salonu olmus, New York’taki Electric Circus’un
ziyaretgileri burada, Metropolitan Sanat Miizesi’'nde yasadiklarindan ¢ok daha canli bir
cagcil sanat, 151k ve ses deneyimi yasarlar.

Bunlar objelerin degil, sergileme tekniklerinin , gliniimiizdeki evrensel sergilerin
sunuldugu miizelerdir. Tayvan’da bulunan Ulusal Dogal Bilimler Miizesi’ne 1993’de
eklenen Cevre Tiyatrosu, Londra kokenli sergi tasarimcist MET Stiidyo’su tarafindan
tasarlandi. Bu esnek multimedya galerisi, 15 m ¢apida, 150 kisi kapasiteli bir platform
tizerinde igerir. Bu platformun ¢evresinde, 21 m ¢apli 360 derecelik bir ekran
bulunmaktadir. Tiyatro, siirekli ekranin ve ekrani olusturan panellerin hareket etmesiyle,
degisik konfigiirasyonlara doéniisebilir. Bu doniisim 151k efektleri, lazer gdsterileri,
bilgisayarada hazirlanmis video ve slayt gosterileriyle desteklenmektedir.

Bu penceresiz ve sanal yiizeyleri siyaha boyanmis tiyatronun en énemli 6zelligi, 12 dakika
stiren 3 farkli sovun ard arda gosterimi. Bu siirekliligin nedeni, izleyicinin dogal diinyanin
ritmini yakalamasin saglamaktir.tiyatro tamamen celikten yapilirken, déner platformla
girig lobisi bir kopriiyle baglanmaktadir. Bu k6prii, alttan mavi 1sikla aydinlatilan, sable

camla kaplanmistir.
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Oldukea genis bir takim olan MET Stiidyo, 6zel bir ses, audiovisual, video, lazer ve
aydinlatma ekiplerini biinyesinde bulundurmaktadir. Bu profesyonel tavir, Tayvan’daki

sergileme standartlarinin yiikselmesine yardimei olmaktadir.

T.C. YUKSEXOGRETIM KURULU
DOKTMANTASYON MERKEZ!
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5.2.4 Oyun Miizesi

Burada ziyaret¢i grmenin Stesinde oyun oynar. Kendisine iletilen hersey, bir dizi el
hareketiyle kazanilir. Bu tip miizeye 6rnek, insanin 6gretici durumlar yaratmak amaciyla
kullanacag1 perdeler, hareketli modelcikler, ortamlar ve tiirliit makinalar araciligiyla teknik
tarihini anlatan Miinih Alman  Miizesi’dir. Bir denizaltiyr tanimlamak s6z konusu
oldugunda ziyaret¢i gercek bir denizaltina girer. Bir madenin ne oldugunu anlayacag:
zaman ise yeraltina iner ve Greyin Miizesi’nce kusursuz bir bi¢imde yeniden kurulmus
maden ortamlarini pespese, birkag yliz metre boyunca kateder. Makinalar1 kullanir ve
teknik tarihinin ¢esitli donemlerini yeniden kurmak tizere bir oyun oynar. (Eco0,1993)
Giintimiizde birgok kisa siireli sergi oyun miizesi ve deneyimsel-kurgubilimsel miize
dustincesine ¢ok yaklagiyor. En can alici 6rnek, Paris’te Les Immateriaux (6zdekgi
olmayan) {izerine kurulan sergidir. Bu formiilii desteklemenin de bazi riskleri mevcuttur.
Risk, serginin herseyden 6nce sergileme teknigini sergiliyor olmasi; oyun fonksiyonunun,
oyun aninin hergeyin Oniine gegmesi ve sonugta ziyaretciler igin igerik (objeler yada
kavramlar) deneyiminin dissal gosteri duyumunun verdigi hazca bastirilmasidir. Bu risk
kisa stireli bir sergi igin goze alinabiliyorsa ve de 0zellikle, belirli objeleri tanitmak ve
yorumlamaktan ¢ok yeni bir kavram, yeni bir 6rnek duygusunu biitiniiyle iletmeyi
amaglayan Immateriaux sergisi i¢in, yerli kalici miize anlayis1 soz konusu oldugunda,
¢esitli modeller arasinda bir uyum kurma geregi agiktir.

Sabahattin Batur, Viyana'ya yaptigi bir gezi sirasinda, oyun miizesi olarak
tanimlanabilecek bir miizeyi s6yle anlatmaktadir:

‘Viyana Kusatmas’'nin 300. yidoéniimi dolayisiyla Viyana’da yapilan torenlerde
bulunduk. Miizelerdeki diizenlemeleri izledik. Bir zamanlar kendi iilkemizde uygulamaya
firsat bulamadigimiz bir diistincenin benzerinin oralarda uygulandigini gorerek hem
sevindik, hem tziildiik. Tarihi olaylar: durgun bir anlatimdan kurtarip devingen bir gosteri
haline getirince nasil vurucu ve etkileyici oldugunu gorerek sevindik. Fakat, yillarca
topluluklar o6niinde yaptigimiz konugmalarda dile getirip de uygulayamadigimiz bir
tasariyl animsayarak alabildigine tiziildiik.

1683°te kusatildigi halde alinamayan Viyana, 1983’te sanki i¢inden fethedilmis gibiydi.
Tiim miizelerde ve meydanlarda o giinlerin acilt anisini canlandiran sahneler kurulmustu.
Hele, Kunstlerhaus Vien’in ¢atisina oturtulan gérkemli Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin

otaginin altindan gegerken insanin tiiyleri diken diken oluyordu. Avusturyalilar da aym
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duyguyu duyuyorlar miyd: bilmiyorum. Ama miizelerden restoranlara, otel salonlarina
kadar yticelterek sunduklar1 essiz Tiirk eserlerini sergileyerek dviiniiyorlardi. Biraz dnce
adini andigimiz miizede Merzifonlu Kara Mustafa Pasa’nin 1/1 dlgiilerinde beyaz ati
lizerinde bir maketi vardi. Iki tarafli salonun duvarlarinda yagliboya 1683 savasindan
taninmig ressamlarin tablolar1 asili idi. Vurucu bir miizik esliginde yine o tiirden
tablolardan ¢ekilmis diapozitiflerle baska bir 6rnegini gérmedigim bigimde savas sahneleri
canlandiriliyordu. Bir yandan da gesitli dillerde bu sahnedeki gelisimler anlatiliyordu. Her
glin belirli araliklarla verilen bu géosterileri birkag kez yukarida belirttigim duygularla
izledim. Inamlmaz bir seydi, 1siklar yandig1 zaman duvarlarda duragan bicimdegériilen o
tablolar g6steri baslayinca canlantyorlardi. (Batur,1992)

Sonug olarak, Ogretici amagli, sergileme se¢imlerinde degisken, dogasi deneyimci ve
temelde oyun tizerine kurulmusg, ancak buna karsin ziyaretgilerin bazi yapitlarla her
zaman iligkiye girebilecegi bir miize olmahdir ¢agdas miize kavrami. Bu yapitlarla
kurulacak iliski yalmzca gorsel ve eylemsiz olmamali. Ziyaret¢inin kullanacag: dgeler,
objelere dokunabilme olanagi, ziyaretgiye objelere dokunabilme giivenini duyurabilecekse
orjinallerin kopyalarla degistirilmesindeki esneklik, bunlarin tiimii 6nemle ele alinmasi

gereken konu bagliklandir. (Eco,1993)
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6. SANAL MUZE

6.1 Siberuzay, Sanal Gerceklik, Gii¢clendirilmis Gergeklik

Siberuzay en genis anlami ile bilgisayar destekli, etkilesimli sanal bir ortama verilen addir.
Bu terim ilk olarak William Gibson tarafindan ‘Neuromancer’ adli kitabinda kullanilmigtir.
Yazar soyle tarif etmektedir: ‘Siberuzay, her iilkede milyonlarca kullanici tarafindan
hergiin yasanan uzlasilmis bir haliisinasyondur... Insanlar tarafindan yapilmis tiim
bilgisayar sisteminin bilgi bankalarindan elde edilmis grafik bir canlandirma. Diistiniilemez
bir karmasa. Beynin yetersizliginde barinan 151k ¢izgileri, bilgi yiginlari. Tipki sehir 1g1klari
gibi...” Burada anlatildigi gibi, siberuzay, salt dijital bilginin duyumsal bir biitiin
saglanabilmek iizere bir araya getirilmesinden olusur. Boylelikle insan, gergekte var
olmayan bir gergekler diinyasini yasayabilecegi bir ortami yasar. Gilinlimizde bilgisayar
icinde yaratilmig bir ortami, fiziksel bir mekan olarak algilamak ve duyumsamak
miimkiindiir. (Birch & Buck,1995)

Insanlik deneyimlerinden gelen, resimlere gevrilmis bilgisayar verilerini gérmek yerine
siberuzay, daha soyut bir yapida olan bilgisayarlar, iletisim araglari, yazilim ve verileri
icerir. Siberuzayin 6zii matriks yada net’tir (ag). ‘Ag... diinyadaki biitiin bilgisayar ve
telefonlar1 birbirine baglar. Yoringe (diinya yoriingesi) ve Gtesine bilgi yayan radyo,
telefon ve mikrodalga vericili hiicresel baglantilardan olusmustur. 20yy’da net, ‘modem’
adli araci kullanarak bilgi génderme ve elde etmeyi saglayan bir sistem olarak kabul
edilebilir tek bilgisayar terminaliydi. Fakat 2013 yilinda bilgisayar verisini
duyumsayabilen, olaylara ¢eviren arayiiz programlar ve sinirsel baglantilarla dogrudan
dogruya kendi beynini kullanarak Net’e giris yapabilirsiniz® (Talsarion,1988)
Bilgisayarlar arasinda iletisim, uzun zamandir kullanilmaktadir. Bilgisayar ortaminda
dijital bilgiler ile bir ger¢eklik duyumsamasi yaratmak ise 1980’lerden beri
arastirtlmaktadir. Buna ‘sanal gerceklik’ denilmektedir.

Sanal gergeklik, yasadigimiz fiziksel dinyada algiladigimiz duyumlardan ayirt
edilemeyecek durumlar1 bilgisayar ortaminda elde etmeyi amaglar. Boylelikle bilgisayar
ortaminda tiim duyularla (gérme, dokunma, koku alma, isitme ve tat alma) alginabilen bir
diinya yaratilir. Bu diinyanin yaratiimasi i¢in kullanilan teknoloji gortilemezdir ve insan
davraniglarina uyarlanmistir. Bu yolla, sanal gergekligi deneyen insanlarin dogal

davranmalar: saglanabilmistir.
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Gtiglendirilmis gerc¢eklik ise neredeyse sanal gercegin tersine doniistirtilmus halidir.
Giiglendirilmis gerceklik, insanlar iginde yasadiklan fiziksel diinyada, bilgisayar destekli
ortamlari yaratmay: amaglar. Her nesneye bir bellek saglayarak nesnelerin insan
miidahalesi olmadan c¢alisabilmelerini saglar. Televizyonlarin yada mizik setlerinin
seslerinin, ev sahibi telefonda konusacagi zaman kendiliginden kisilmasi, sabah
kalktiginda kahve makinasinin kahveyi yada ¢ay1 hazirlamis olmasi, hayal giiclinii biraz
daha ¢alistirirsak, buzdolabinin aligveris listesini kendiliginden hazirlamasi, firinin pisirilen
yemegin tarifine uygun hazirlanip hazirlanmadigim denetlemesi gibi sahnelerin hayatimiza
dahil olmasi ¢ok ileri bir tarihte olmayacaktir. Bilgisayar destekli teknolojiler insan
etkinliklerinin her alaninda kullanilmak tizere hizla gelistirilmektedirler. Miize s6z konusu
oldugunda, her ii¢ bilgisayar teknolojisi, bu teknolojilerin miize ortaminda uygulamaya
gecilmesiyle, her teknolojik yenilik gibi faydalarini va zararlarini beraberinde getirecektir.
(Camgoz,1998)

6.2 Sanal Diinya — Gerg¢ek Diinya Etkilesimi

Siberuzaydaki ¢ok kisa ve es zamanlilik, eski diinyadaki iletisimin Onemini yeniden
degerlendirmemizi saglad:. Fiziksel temasla, el sikisarak, opliserek, kucaklasarak saglanan
iletisimin yerini bu sanal iletisimin almasiyla eskinin degerini ve 6nemini diisiiniir hale
geldik. Bu 6rnek degisimin etkileri, sadece gelecegi gormemizi saglamakla kalmayip,
geemisi gorme acimizi da degistirdi.

Sanal ortam, ger¢ek diinyaya alternatif olarak gériilmemelidir. Bu, ger¢ek diinyada bize
yeni hareket 6zgiirliigli sunan, yeni bir boyuttur. Seyahatin yada iletisimin yeni bir formu
gibi. Sanal ortam, eski diinyanin yeni bir perspektif agisiyla goriniimiidiir. Ornegin, ¢cagdas
bilim romanlar1 ger¢ek diinyanin ve siberuzayin, bir arada oldugu lizerine yogunlagir.
Gergekten de okuyucu, 6niindeki kagida basili sézclikler diinyasinda, okuyarak es zamanli
anlama ve hayal kurmayla karsilagir. Okurun ger¢ek duygulariyla yazarin hayal giiciinden
olusan sanal bir diinyaya transferi s6z konusudur. (Frazer,1995)

Diger yandan, her tiyatro ve opera tutkunu, fiziksel duygulariyla ger¢ek ve sanal diinyanin
varligini ¢oktan denemislerdir. Biiyiik bir konsantrasyon gerektiren tiyatro izleyiciligi,
koku, ses gibi ¢evresel etkilere ¢ok agiktir. Fakat sahnede yer alan parlak 1siklarin biiytisi,
fantastik kostiimler, siradist makyajlar ve normalden yiiksek ses tonlarinin etkisiyle tiim
yan faktorler kompanse edilir. Bu sirada miizik, sahne ve tim duygular giiclii bir sekilde

canlanir. Oyuncunun ne kadar canli oldugunu fark etmemize ragmen, es zamanh olarak
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onun 6lmek tizere olan geng ve giizel bir prenses olduguna inaniriz. Oyun siiresince bile
olsa sanal bir diinyada yasar, sanal kahramanlar1 bize yakin hissederiz.

Bu tiir sanal-ger¢ek diinyamin nasil i¢ ice gectigini su Ornek de agiklamaktadir; The
Independent gazetesinin én sayfasinda su haber yer aliyordu: ‘Ingiliz televizyonunda yer
alan Brookside adli seri dizide, siddet dolu kocas: tarafindan 6ldiiriilen Mandy Jordache
isimli kadin i¢in Kadin Evleri’nin telefonlar: kilitlendi® Gergek insanlar, sanal karakterler
ve sanal olaylar i¢in, gercek kurumlar artyorlardi. Sonunda yavas yavas anladik ki, hep
beraber sanal bir diinyada yasiyoruz. Kant’in iddeasinda yer aldigi gibi: ‘Gozlerimizin
beynimize ilettigi, diisiik rezulusyonlarda, ters, monokrom goriintiilerdir. Beyin, bu
goriintiileri, 3 boyutlu, renkli modellere ¢evirir. Pek¢ok ayrintinin ardindan beynimiz, sanal
modellerin gergekten orada oldugu hissini verir bize. Sonugta iliizyon 6yle iyi tanimlanir

ki, mutlulukla orada ne olabilir yerine, oradaki nedir deriz. (Frazer,1995)

6.3 Miizedeki Sanal Ortam — Sanal Ortamdaki Miize

6.3.1 Miizedeki sanal ortam

Bilgisayarlar, miize ortaminda giiclendirilmis gerceklik nesnelerinin kullamimi ile de
kendilerini gosterirler. Her miize nesnesinin yakininda yer alan, kendi igerisinde kapali
siberuzay kullanimi ile o nesnenin yorumlanmas: saglanabilir. Wendy A. Kellog, John T.
Richards boyle bir miize igin Doga Tarihi Siberuzay Miizesi adint verdikleri bir senaryo
olusturmuslardir.

‘Cumartesi ziyaretgi kalabaligi Washington’da bulunan Doga Tarihi Siberuzay miizesinde
sergilenen Archaeopteryx, (ilk kus) 6niinde durmaktadir. Ziyaretgilerin ¢ogu sergiye birkag
dakika bakmakta ve miizeyi gezmeye devam etmektedirler. Ancak birkac ziyaretci 6zel
gozlikleri, 6zel kulakliklart ve 6zel eldivenleri ile sergi Oniinde daha ¢ok zaman
harcamaktadir. Charles 10 yasindadir ve dinazorlara karsi 6zel bir ilgisi vardir. Miizeyi
birgok kez ziyaret etmis olan Charles, her zaman oldugu gibi 6ncelikle Archacopteryx
sergisine gelmisti. Dinazorlarin gergekten soyu tiikkenmis sayilmasi gerekip gerekmedigini
merak etmekteydi. Bazi bilim adamlarinin Archaeopteryx’lerin coelurosaurs ad: verilen bir
grup dinazordan tiirediklerine inandiklarinin farkinda idi; ancak dinazorlara olan yakinlig:
Charles’1t onlarin bu kiiciik kus ile soylarimi devam ettirmeleri ihtimaline kayitsiz

birakiyordu.
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Charles yasama alani siberuzayma girebilmek ig¢in, sergileme mekaninda bulunan bos
koltuklardan birine oturur. Koltugunun arka tarafinda bulunan bir ekran, merakli
ziyaretcilere Charles’in gordiiklerini izletmektedir. Siberuzay programina giren Charles,
daha once birgok kereler yapmis oldugu gibi bir anda Archaeopteryx’in sanal yasama
alanina girer. Nerede oldugunu anlamak ig¢in etrafina bakar ve kuslardan birinin
yakinindaki bir agacin al¢ak dallarindan birinde oturdugunu goriir. Agaca yaklasir ve sanal
eliyle kusa dokunur. Kusa dokunur dokunmaz Charles’in algist degisir ve etrafin1 kusun
duyumsamalari ile algilamaya baglar. Goziine, aramakta oldugu colelurosaur ilisir. Agagtan
asagiya atlar ve colelurosaur’a dogru kosar. Sanal elini dokundurdugu anda algis1 yine
degisir ve bu sefer Charles bir dinazora doniistir. Kus yaninda durmaktadir.

Charles, eger kus gergekten colelurosaur ailesinin bir tiyesi ise, her iki hayvan arasindaki
benzerlikleri doniistimliic olarak her iki hayvamin algilariyla ¢evreyi yasayarak
hissedecegine inanmistir. Boylelikle Charles yasam alam1 siberuzayinda algisal
deneyimlerini kus ve dinazor arasinda degistirerek iki hayvan arasinda deneysel bir bag
bulmaya ¢alisir.

Insan hayat1 bes duyu tizerine kuruludur. Teknoloji, duyu organlarina ulasarak, insanlar:
miimkiin oldugunca etkilemek ve bu etki sonucunda en zevklisinden en tehlikelisine kadar
tim ugrasilarda avantaj yaratmakta kararlidir. Sanal gergeklik gergekte olmayan veya
hissedilemeyecek kadar uzakta olan olaylari, kullaniciya ‘sandirarak’ en dogru refleks yada
tepkileri almayi amagliyor. Burada Charles sanal ger¢ekligi, tiim inandiriciligr ile
yasamaktadir. Charles’in yasadigi deneyim, sanal gergekligin miizelerde, egitim amagl
kullanimini igermektedir. Oysa, bu olgu pekgok alanda kullanilabilmektedir. Ornegin bir
havaalani, heniiz insaati baslamadan mevcut mimari bilgiler yiiksek hizl bilgisayarlara
giriliyor ve alan Once, bilgisayar iginde insa ediliyor. Sanal gerceklik aparatlar
baglandiktan sonra bir kontrol ekibi, bilgisayar igindeki havaalanina iginlaniyor. Bilet
giselerinden tuvaletlerin yerlerine dek mimari kullanisliligi sinamiyor. Ugaklar, inip
kalkmaya basliyor, glivenlik tatbikati yapiliyor. Yapay depremler yaratilarak, direng
hesaplar1 yapiliyor. Personel sayis1 hakkinda kesin kararlara variliyor. Kisaca tugla bile
kipirdamadan tiim olas1 sorunlar makine tizerinde ¢6ziimleniyor.

Sanal gergeklikte, sistemin ana merkezi, ¢ok hizli ve {istliin bir grafik yetenegi olan bir
bilgisayar yada bilgisayarlardir. Giinimiiz mikro bilgisayarlari bu tip uygulamalar i¢in

oldukca yavagtir. Bilgisayarlara ek olarak, ‘his’ olgusunu yaratmak icin gelistirilmis
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elektronik basliklar, eldivenler veya komple viicut elbiseleri kullanilir. Bu cihazlar, insan
hareketleriyle yazilim arasinda etkilesimi saglarlar. Bu etkilesim o kadar hizhdir ki,
yapilan her hareket, dogal algilama siireci i¢inde cevaplamir. Sanal gergeklik kasklarina
BOOM (Binocular Omni-Orientational Monitor) adi verilmistir. Kasklar normal monit6r
gorevi gordiigii gibi, basin hareketlerni de hissedip bilgisayarlara aktarabilir. (Cerit,1996)
Charles’1n iginde bulundugu sanal gergeklik ortamina biri daha katilmaktadir.

Laura 16 yasinda biyoloji bolimiinde okuyan bir lise dgrencisidir. Yasam bicimlerinin
hiyerarsik siniflandiriimast ile ilgili bir dénem 6devi hazirlamasi gerekmektedir. Miize’ye
var olan hiyerarsik siniflandirmay: degistirecek giincel iki tartismayi arastirmaya gelmistir.
Prokaryot ve tkaryot siberuzay sergilerini gezmis olan Laura, halen bitkiler ve hayvanlar
olarak ayrildig1 kabul edilen ikili siniflandirma yerine onerilen farkli tek-hiicreli
organizmalardan olugan besli siniflandirmay1 arastirmastir.

Ikinci bir oneriyi aragtirmak {izere Archaeopteryx sergisine gelen Laura, bu sefer hem
dinazorlar1 hem de kuslar1 igeren Dinosaurus adli yeni bir sinifi arastirmaktadir.

Laura, Charles’in yanindaki koltuga oturur. Yasama alani siberuzayina girer ve yakindaki
bir agagta bir kus gortir. Etrafina bakindiginda, uzakta bagka bir kus (Charles) ve bir
dinazor goriir. Charles deneyini gergeklestirmektedir. Laura’nin aklinda belirli bir soru
vardir. Ozel eldivenli elleriyle soru sorarmis¢asina avuglar diiz ve yukariya déniik olmak
suretiyle bir jest yapar. Etrafi aniden sanal insanlarla g¢evrilir. Bunlar c¢ogunlukla
Archaeopteryx ile ilgilenen bilim adamlaridir. Her bilim adami veya birka¢ bilim
adamindan olusan grup, bir karatahtanin ¢niinde durmaktadir. Yaklaginca karatahta
tizerinde yapilmis olan ¢aligmalar gériiniir hale gelir.

Laura, Dinosaurus 6nerisinin iki paleontolog, Bakker ve Galton tarafindan yapildigini
bilmektedir. Boylelikle 6niinde iki insan duran karatahtalara bakmaya baglar. Sectigi bir
karatahtaya yaklasir ve Dinosaurus yazisini goriir. Karatahtanin 6niinde durur ve sanal
eliyle ona dokunur. Dokunur dokunmaz iki bilim adaminin kuslar1 ve dinazorlar1 ayni
sinifa dahil etme fikirleri iizerinde tartigtiklarimi duyar. Ikinci bilim adamu sozini
tamamladig1r zaman, bagka bir bilim adami goriiniir ve séze devam eder. Kendini Dr.
Ostrom olarak tanitan bu bilim adami, Archaeopteryx iizerinde yeni tamamlamis oldugu
anatomik incelemenin sonucunda nerilen Dinosaurus sinifimn kabul edilmesi gerektigini

sOyler.
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Laura, bilim adamlarmin konusmalarini dinler. Bilim adamlarinin tartismalarinin
karatahtada goriindiigiinti fark eder. Tartismalar ve konugmalar bittigi zaman Laura sanal
cantasimi karatahtada yazilmig olanlar1 toplamak {izere agar. Glinii bittigi zaman Laura,
miize gezisi boyunca doldurdugu disketindeki bilgileri ile evine doner.” (Camgdz,1998)

Bu ornekte miize, fiziksel nesnelerin var olmalar1 ve bu nesnelerin alansal
diizenlemeleriyle sergi olusturulmasi anlayig1 ile glinimizde alistigimiz miize
tanimlamasina uymaktadir. Miize alam igerisinde yer alan siberuzay ve sanal diinyalar
dikkatli bir sekilde ayrintilandirilan ve denetlenen, destekleyici bilgi kaynaklart olarak
kullanilmaktadir. Bu 6rnek, gelecekte miizelerde bilgisayar kullanimi igin alternatif bir
Oneridir.

6.3.2  Sanal Ortamdaki Miize

6.3.2.1 Sanal ortama aktarilan gerc¢ek miize

Bugiin diinyadaki miizelerin ¢ogunun, kullanmim gerekgeleri ve oranlar1 farkli da olsa,
internetle baglantisi bulunmakta ve egitici rolleri gittik¢e etkinlesmektedir. Yakin zamana
kadar miize egitimcileri ancak insanlar miize smurlart igine girdikten sonra ise
baslayabiliyorlardi. Artik diinyanin bir¢ok miizesindeki basyapitlarin yani sira belki hicbir
zaman sergilenmemis yada sergileme kosullar1 ve diger teknik nedenlerle depoda bekleyen
pek ¢ok imaj1 gostermek/gérmek olasidir. Amerikan Sanati Ulusal Miizesi direktorii
Elizabeth Broun bu konu hakkinda sunlar1 séylemektedir: ‘Elektronik medya, bize, normal
miize gezme kavraminin 6tesinde, daha ¢ok insana ulagabilmek igin gereken malzemeyi /
yontemi  verir... Zengin koleksiyonlarimizin  yalmizca kiigik  bir  bolimiinii
sergileyebiliyoruz; depolara ve arastirma dosyalarina, miizedeki ve disaridaki ziyaretgiler
icin enerjik olaylar yaratacak elektronik bir pencere agabiliriz’ (Arredamento,1996)

Sanal diinyaya ac¢ilma konusunda miizeler oldukga istekliler. Diinya genelinde Louvre
Miizesi bast ¢ekiyor ve diger biitiin miizelere 6rnek oluyor. Simdiden bircok koleksiyon

on-line’ taginmisg durumda.
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Sekil 6.1: Louvre Miizesi, http://www.mistral.culture.fr/louvre/

Internette, http://www.mistral.culture.fr/louvre/ adresinden Louvre Miizesi’ne girildiginde

karsimiza bu menii ¢ikiyor. Sol taraftaki basliklara tiklayarak miizeyle ilgili istenen tiim
bilgilere ulasilabilinir. Ornek olarak, soldaki miineden Collections tiklandiginda Islam
Sanati, Misir Antikalari, Yunan ve Roma Antikalari, Heykel, Obje Sanati, Resim, Cizim ve

Baski ve Louvre Tarihi konu basliklarindan olusan bir meniiyle karsilasilir.
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Sekil 6.2: Louvre Miizesi, http:/www.mistral.culture.fi/louvre/

Burada yer alan konu baslhiklarindan Prints and Drawings tiklandiginda, 14.yy’dan 19.yy’a

kadar bir zaman dilimi se¢imiyle karsilagilir.
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Sekil 6.3: Louvre Miizesi, http://www.mistral,culture.fr/louvre/
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Sekil 6.4: Louvre Miizesi, http:/www.mistral.culture.fr/louvre/

18.yy tiklandiginda, karsimiza, bu ylizyila ait yapilarin kiiglik imajlar1 ve altta bilgileri
gelir. Bu kiigiik imajlar jpeg uzantili olduklarindan tizerlerine tekrar tiklandiginda, buyik
imajlar haline gelirler.

Internette Louvre Miizesi, arama yapmak amacli anahtar sozciik olarak verildiginde,
karsimiza farkli yorumlarla hazirlanmig farkli siteler ¢ikacaktir. Bu olgu, tim diger
miizeler i¢in de gegerlidir. Miize kavraminda, en 6nemli faktorlerden biri de kaliplagmis
miize imajini yikarak, bu mekanlart siirekli gezilen ve her seferinde, kullanicinin
yeniliklerle karsilastigi mekanlar haline getirmektir. Cagdas miizelerin bunu basarmak
konusunda Onemli yollar aldifi bir gergektir. Yine de, bir miize i¢in yalnizca bir mekan
vardir ve tiim faaliyetler bu mekanin i¢inde gergeklesir. Oysa, siberuzayda yer alan
miizelerin ortamlari, yaraticisinin hayal giicline baghdir. Bir miize i¢in birbirinden farkl
pekcok ortam yaratilarak, kullaniciya ¢ok zengin bir se¢im olanag: taninmaktadir.

Bunun iyt  bir Omegi de  Louvre  Miizesi i¢in  hazirlanmis  olan

http://www.smartweb.fr/louvre adresli bir diger sitedir. Bu adrese girildiginde ana sayfa

asagidaki gibidir.



Lonwee Mussum

A& colipctions

-

Shipping

k4

Rastarants

nformation

e

e

Faris Guide

this site require
atleast
B00:600
dafirition

dedivated to ;

the Réman Egypt,
the CopticEqypt,
and the Antiquities

Sekil 6.5: Louvre Miizesi, hitp:/ww

78

A & Collections

Over1500 pictures and descriptiens of the most tamous
museym in the warld: disciver the Louvre on Jine uwith it
350 roome. Youwill alsa find the history, the zopess,
admission charges, practical informatinn, ete,

Carrousel’s Slores

the most luxutious:mall In:Europe nextto the Louvre
Ifusetm 60 shopsiand 12 restayrants aiz presentadwith
moséthan-300 pitures and menus for restayrants
includinig peastical information.

o Parls Virtus! Guide
Al aréund the Louwre, Paris- City of Lights. Discover the
meost beautiful city ofithe world with.its shopping streets,
ts, patks, and actjvities. T ds of pictures,
haute couture, parisian-activitiés, this is the wodd's largest
guide abeut Paris:

v

£

w.smartweb. fr/louvre/

Bu sitede ‘virtual visit of the museum with panaromic pictures’ tiklandiginda miizede
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Sékil 6.7: Louvre Mﬁzesi; http://wWw.smartweb.fr/louvre/

Bir 6nceki sayfada Denon tiklandiginda, Miizenin o béliimiiniin farkli katlarina sagdaki
meniiden ulasilabilinir. Bu katlarda yer alan yapitlarin hangi kisimda yer aldiklari renklerle
sembolize ediliyor. Eserlerin tizerindeki renkler planda, bulunduklarn yer o renge
boyanarak ifade edilmis. Tekrar sagdaki mentide Napolyon Meydani tiklandiginda ayni

mantikli, agagidaki sayfa agilir.
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Sekil 6.8: Louvre Miizesi, http://www.smartweb.fr/louvre/
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6.3.2.2 Sanal ortamda, gergekte var olmayan miize

Internet yada CD gibi sanal ortamlarda, dijitize edilmis eserlerin sergilenmesidir. 1969’tan
beri varligi bilinen internet son zamanlara kadar genellikle yalniz arastirmacilar tarafindan
kullaniliyordu. Oysa simdi, 1993’iin yarisindan bu yana sirketler, kurumlar yada bireyler
tarafindan kurulan 300 bin internet alanindan ve yaklasik 5000 sanat¢inin katilimindan séz
edilmektedir. Ozellikle son birka¢ yildir, gelisen imaj ve tarama teknolojileri ile internetin
iligkilerinden elektronik miizeler / sanal sanat alanlari dogmustur. Internetin tek kullanim
alani, birgok miize / galeriyi ayni anda sunmak degil; ayni oranda ve eszamanl olarak
kullaniciya kendisini, tstelik tamamen gelenekdigt bir yolla, aktarabilme / sergileme
olanagi vermesidir.

Ornegin, Londra’daki Ulusal Miize Koleksiyonunda bulunan 2200 resim. Microsoft’un
sanat galerisi CD-ROM’una kopyalanmigtir. Sanat Galerisi sadece resimlerin adlarini,
temalarini, donemlerini ve geldikleri yoreleri kapsamaz; ayni zamanda ¢izim tekniklerini,
kompozisyonda kullanilan araglari, renk semalarini ve ressamlarca kullanilan sembolleri de
icerir. Resimlerin yukarida bahsedilen ozelliklerini ag¢iklamak i¢in canlandirma
tekniklerinin kullanildigi Sanat Galerisi, izleyiciyi Ulusal Miize’yi bir grup sanat tarihgisi
ile beraber geziyormusgasina bilgilendirir.

Miize, 13.yy’dan 20.yy’a kadar uzanan bir tarih ¢ergevesinde 700’askin sanatginin 2200
resmini barindirmaktadir. Tim bu resimler simdi bir tek CD-ROM’un igerisine
kaydedilmistir. Sanat kitaplar1 ile bilgisayar ekranmi arasindaki 6nemli farklardan biri,
bilgisayar canlandirmasinin goriintiileri hareket ettirebilme yetenegidir. Sanat Galerisi CD-
ROM’unda bulunan animasyonlardan bazilari; resimlerin renklerini yok etme, resimlere
renklerini tekrar yiikleme, resimlerin ¢esitli yonleri hakkindaki bilgileri yazili olarak
verme, ¢izgiler ve 1zgaralarla resimlerdeki perspektif kurallarini gosterme ve resimlerin
nasil yapilmis oldugunu resim yiizeyinde bulunan boya tabakalarimi siyirarak gosterme
olarak sayilabilir. Boylece bir ziyaretei, bir Bellini freskinin iizerinde bulunan boya
tabakalarini sirastyla ¢ikartabilme olanagina kavusur. Ayni sekilde Goya’nin Wellington
Diikii’nlin portresini yaparken boyamayi ne sirayla ve ne sekilde yaptigimi bilgisayar

ekranindan izleyebilir.
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Sanal Leonardo’nun Makinalar1 Miizesi’de, Leonardo da Vinci’nin tasarladign fakat
giiniimiize ulagsmayan eserleri yer almaktadir. Bu makinalar, sanat¢inin yaptigi eskizlere
dayanarak , bilgisayar ortaminda modellenerek 3 boyutlu imajlar haline getirilmistir. Bu
aletler, sanal ortam icerisinde etraflarinda dolasilabilen, simdilik kisitlh da olsa

kullanilabilen aletler olarak miizede yerini almistir.

Sekil 6.9
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Internette yer alan Panteon Mimarisinin Sanal Miize’si, milattan sonra 118-128 yillart
sirasinda yapilan ve iyi olan tiim tanrilara adanan Panteon Tapinagi’mn striiktiiriinii konu
aliyor. 43.2 m ¢apl kubbesiyle, yapildigi dénem i¢in, 1747 yilina kadar insasinin sirri
bilinmiyordu. Piranesi (1720-1778) 1747 yilinda yapilan yenileme calismalar1 sirasinda
kubbenin agik olan kisimlarina dayanarak, ingaat hakkinda bir teori gelistirdi. Tuglalardan
olusan yaylar kubbenin ana tasiyicilariydi. Meveut olan bu miizede de, bu teoriye

dayamlarak, agiklayict modellemelere ve canlandirmalara gidilmistir.

Sekil 6.14
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6.3.2.3  Sanal gerc¢eklik teorilerinin var oldugu, sanal miize

Bilgisayar ortaminda modellenmis mevcut veya tasarlanmis bir miizenin sanal gergeklik
teknolojisi ile i¢inde gezinilen ve objelere dokunulabilen diizenler sanal miize denemeleri
olarak goriilmektedir.

Bilgisayar ortaminda tasarlanmis ii¢ boyutlu bir mekan i¢inde sergileme yapan ve sanal
gergeklikle bu mekanin ig¢inde dolasildigi bir sanal miize denemesi de HIT Labratuarinda

yapilmistir. Asagida bu farkli sanal miize denemeleri goriilmektedir.

Sekil 6.16
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7. SONUCLAR

Miize olgusu, tarihsel siireg i¢erisinde,
e Islevsel,
e Bicimsel,
e Kavramsal
olarak incelenmistir. Kavramsallastirilarak yapilan incelemede, miize, kendisini olusturan
alt kavramlara ayrilarak herbiri tek tek incelenmistir.
Miizelerin giintimiizde geldigi en 6nemli nokta sudur: Miizeler artik CD veya internet gibi
sanal ortamlara tasinarak evlerimize kadar gelmistir. Gelisen sanal ortam olanaklari,
diinyanin birgok farkli bolgesindeki miizelere ulasma imkant tanimaktadir. Miize
kavraminda, sergileme ve egitim fonsiyonlarinin 6n plana ¢ikmasi, sanal miize kavraminin
gelisiminde etkili olmustur. Eskiden insanlar, miizeye adim attiktan sonra
egitilebiliyorlardr; oysa giliniimiizde, insanlara diinyanm her yerinden ulagmak miimkiin
hale gelmigstir. Miize depolarinda korunan, degerinin ¢ok yiiksek olmasi yada yer
bulunmamasi nedeniyle sergilenemeyen eserler de sanal miizeler sayesinde, hak ettikleri
degere kavusmustur.

7.1 Sosyo - Kiiltiirel A¢cidan:

e Sanat yapiti koleksiyonculugu Italyan Rénesansiyla baslamistir, Italyan Ronesansinda
antikalara ilgi gittik¢e artarken, tarih bilincinde de hizli bir gelisim gozlendi. Tarih
bilinciyle beraber insanlar ge¢mislerini merak etmeye, O’na sahip ¢ikmaya bagladilar.
O zamanlar arkeolojik arastirmalar var olmadigindan, ilk koleksiyonlarda ilgi
antikalara  gdsteriliyordu. Antikalarin = sergilenmek amagh ilk yerlesimi 16.yy
baslangicinda Bromante’de saglandi. Resimler genelde zengin ve &zel kisiler
tarafindan, ayrica da 18.yy sonlarinda kurumlar tarafindan toplaniyordu. Miizelerin
halkla biitlinlesmesi ilk defa Viyana’da 1792 yilinda koleksiyonlarin halka agiimasiyla
saglandi.

e Bu donemi izleyen yillarda, 18.yy sonlarinda Endistri Devrimi ile gelen toplumda
yenilesme hareketi miizelere de yansidi. Miizeler igin tek islev olan sergilemenin
yanisira egitim fonksiyonu da eklendi. Miizelerin egitimin merkezi olarak goriilmesi ve
bu uluslararast egitim merkezinin insanlara timden akademik tad:r ve yeni gelisim
degerlerini aktarabilecek bir yer olarak goriilmesi, Aydinlanma Cagi Ruhu’nu

gelistirmek i¢in gosterilen ilk ¢abaydi. Ayni zamanlarda gelisen ekonominin getirdigi
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zenginlik Avrupa’y1 eski gelenckselliginden koparirken, kiiltiir bu hizli degisime ayak
uyduramamaktaydi. Bu ge¢is doneminde tarihten alinan mimari 6geler kullanilirken,
nostaljik akimin yiikselmesiyle beraber miize, uluslarin antikalarint saklama ve koruma
gorevini Ustlendi. Amag, eskinin animsatict duygularini gelistirmek ve orta c¢agin
eserlerinin imhadan kurtarilmasidir. (Bossin,1992)

19.yy’da gelisen toplum bilinciyle beraber, egitim ve 6gretime Onem verilmesiyle
egitim islevi miizedeki yerini almisti. Sosyal olarak, 19.yy insaninda, kisisel 6zgiirliik
bilincinin olusmasiyla kisisel tercihler ve bireysellik on plana c¢ikmist. Miize
mekanlarinda ise, énceden belirlenmis bir giizergah bulunmaktaydi. Oysa insanlar,
kisisel ilgilerine gore dolasacaklari glizergahi belirlemek, istedigi yapitlart diledigince
incelemek istemekteydi. Miizeler bu sosyal talebe duyarsiz kalamadilar. Miize
mekanlarinda, farkli ge¢is ve dolagim semalarina olanak taniyan diizenlemelere gidildi.
Kullanicilar, miize yoneticileri tarafindan belirlenen rutin glizergahlarda, belirli stireler
i¢cinde duraklayarak dolasmaktan kurtularak, katilimci ve aktif hale geldiler.

Miizelerde gegmis donem eserlerine yer verilmesi, miizenin tiim sanat yapitlarinin
sahibi olmasi1 ve bu yiizden duragan hale gelmesi, bu mekanlarin birkez gezildiginde,
herseyinin goriildiigii izlenimini yaratti. Ozellikle ¢ocuklar igin, ikinciye gelindiginde
higbir degisikligin olmadigi, hatta miizelik olma deyiminin olusmaya basladig
donemler yasamyodu. Geleneksel miizecilik anlayisiin temelini olusturan bazi
faktorler kullaniciya sikict gelmeye baglamisti.

20yy. miizelerinde, geleneksel anlayisin islemeyen noktalarinin ¢6ziim buldugu
sdylenebilir. Gegici sergilerin miizelerdeki varligi, bu nekanlary, stirekli degisim i¢ince
olan yerler haline getirmistir. Konferans salonu, tiyatro salonu, performans mekanlari,
alis-veris birimleri igeren miize, giincel hayatin bir pargasi olarak kiiltir kompleksi
haline gelmistir. Sehirlerin, dogal parklarin ve hatta gékytizliniin ¢agdas miize
mekanlarini olusturmasiyla, hayatin vaz gegilemez pargast olmustur.

Miize kavranu analiz edilmistir. Kavrami olusturan temel 6geler irdelenmis ve sanal bir
miizeye gegiste ara adim olabilecegi varsayimina vartmistir.

Teknolojinin biiyiik bir hizla ilerledigi 20yy. sonlarinda, sanal ortamda yer alan sanal
miizeler, kullaniciya her yerden ulasabilmektedir. Tiim miize binalarindan, en kiigiik
sanat yapitina kadar sanal ortamda yer alan miize, evrenselleserck toplumla

biitiinlesmistir.
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