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OZET

Peyzaj, yapilarin ve dogamin zelliklerine uygun fonksiyonel, rasyonel ve
estetik bir gevre diizenleme sanatidir. Diizenleme bir taraftan yilizeyle, diger taraftan

hacimle, formla ve 6zellikle plastik 6gelerle yaratilan ii¢ boyutlu ortamdir.

Arastirma konusu olarak segilen heykel ve plastik Ggelerde, peyzaj

planlamalarinda mekam fonksiyonel ve estetik agidan etkileyen sanat eserleridir.

Heykel ve plastik Ogeler siire¢ icinde degisiklikler gostererek peyzaj
planlamada bugiinkii yerini almistir. Ancak bu siireci tamamlarken ve halen mekan
icinde heykel ve plastik Ogelerin konumu ve mekana etkisi agisindan birgcok

problemleri bulunmaktadir.

Bu problemler peyzaj diizenlemelerinde mekam etkiledigi gibi bireyler
lizerinde de olumsuz gelismeler yaratmaktadir. Bu sorunlan ortaya ¢ikarmak ve
¢Ozlim Onerileri getirmek amaciyla birka¢ agamadan olusan bir arastirma yontemi

izlenmistir.

Arastirma sonucu, heykel ve plastik Ogelerin peyzaj planlama agisindan

Onemi, mekana etkisi ve uygulama y6niinden problemleri saptanmistir.

Sonu¢ olarak problemlerin temelinde heykel ve plastik Ggelerin plansiz
konumlanmalari ve bu plansizhifin getirdigi sorunlar olusturmaktadir. Bu sorunlara
¢oziimler eserlerin tasar Ogeleri ve ilkeleri 15181 altinda planlanmas: ile iligkilidir.
Ayrica tasarim swrasindaki koordinasyon ve uygulama metodlan ile ilgili baz

¢oziimler 6nerilmektedir.
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ABSTRACT

Landscaping is a functional, rational and esthetic envorinment arrangement
art suitable to the pecularities of structures and nature. Arrangement is a three
dimensional social setting established by surface and on the other hand by volume,
form and especially by plastic elements. Sculptures and plastic elements chosen for
the investigation subject are the art works that effect the place during landscape

plannings in functional and esthetic point of view.

Sculptures and plastic elements take their current places in landspace
planning by showing modifications by time. But while completing this period there
exist many problems about the place and effect to the place of the sculptures and

plastic elements.

These problems both effect the place during landscaping arrangements and
create negative developments on the individuals. To determine these problems and
propose some solutions, an investigation method consists of few phases was

followed.

As a result of the investigation, the importance of sculptures and plastic
elements for the landscaping planning, their effects to the place and their application

problems were determined.

The unplanned placements of the sculptures and plastic elements and results
of this unplanning form the basic lines of these problems. The main solution for these
problems is to plan the art works according to their principles and elements. Besides
some solutions related to the coordination and application methods during planning

are proposed.



1. BOLUM: GIRiS
1.1. Cahismanin Amaci

Peyzaj insanlarin ve toplumun daha iyi yasamasi i¢in estetik ve fonksiyonel
yonden ahenkli mekanlar yaratma sanatidir. Mekan olusturma kiitlelerin, yiizeylerin ve
cizgilerin ¢esitli formlann ve hacimlerin kompozisyonu ile tasarimlanan ii¢ boyutiu

ortamdir.

Bir diizenleme iginde yer alan tiim objeler ve cisimler birbirlerini karsilikli
olarak etkiledikleri gibi sonugta meydana gelen mekanin yapisini ve karakterinide
belirler. Bu nedenle tasarima giren her objenin nitelikleri planlamay1 etkileyen dnemli

bir unsurdur.

Tarihin belirli donemlerindeki toplum yapilarindaki degiskenlik peyzaj
dizenlemelerine farkli boyutlar getirerek gerek ruhsal, gerekse bigimsel yonden
farkliliklar kazandirmistir. Gergekte doga kendi basina miikemmel bir sanat eseridir.
Ancak peyzaj diizenlemelerinde yapilan kiigiik ilaveler ve yaratici ¢oziimler ile peyzajin
estetik ve fonksiyonel y6nden niteliklerini arttirmak miimkiindiir. Bu nedenle kimi
dénem bitkisel elemanlar diizenlemede 6nem kazanmirken kimi zamanlarda mimari

yapilar ve artistik elemanlar planlamada etkin olmugtur.

Ug boyutlu sanat eseri olan heykel ve plastik 6geler peyzaj diizenlemelerinde
sergilendikleri mekana plastik degerlerle anlam kazandiran elemanlardir. Ancak peyzaj
diizenlemelerinde eserlerin giderek daha ¢ok yer almasi ile birtakim problemlerde ortaya
cikmaktadir.

Calismanin amaci, heykel ve plastik gelerin peyzaj planlamada 6nemi, eserlerin
mekan icindeki konumu ile estetik ve fonksiyonel yonden mekana olan etkisini ortaya

koymay1 hedefler.



1.2. Cahsmanin Kapsami

Heykel ve plastik 6gelerin peyzaj diizenlemelerinde yer almasi ile eserler farkli
bir boyut kazanmigtir. Ancak heykel ve plastik 6genin nasil bir mekan olusturdugu,
cevresiyle olan uyum ve biitlinliigii, mekan i¢indeki konumuna bagli olarak
olusturdugu mekamn nitelikleri, heykel ve plastik 6genin formunu belirleyen, icerige
eklenir. Heykel ve sergilenecegi alan bir biitiindiir. Bu alam diigiinmeden eseri

yaratmak 151k yada formu diisiinmeden heykel yaratmakla ayn1 degerdedir.

Buna bagl olarak ¢aligmanin kapsami iginde dig mekan diizenlemelerinde yer
alan heykel ve plastik 6gelerin niteliklerine bagli olarak bulunduklari mekan ve

cevresine olan olumlu olumsuz etkileri aragtirilmasgtir.

Arastirmamiz i¢inde kapali mekanlarda sergilenen heykel ve plastik 6geler ile

mimari yapi lizerinde uygulanan eserler aragtirmamiz kapsam iginde degildir.

1.3. Caliymanin Yéntemi

Calismanin amag¢ ve kapsamina deginirken belirttigimiz gibi heykel ve plastik
Ogelerin peyzaj planlama da 6nemini ve buna bagli olarakta tasarim ve uygulama
hatalarim ortaya koymak ve bunlara ¢6ziim Onerileri getirmek amaci ile alt1 béliimden

olusan bir ¢aligma ydntemi izlenmistir.

1. B6limde : Caligmanin amaci, kapsami ve g¢aligma y6ntemi agiklanmaktadir.

2.Boliimde : Heykel tammi ve heykelin tarihsel siire¢ igindeki gelisimi ile
Tiirk heykel sanatinin gelisimi ve 6zellikleri, ayrica dig mekanda
peyzaj diizenlemelerinde heykel ve plastik 6gelerin tarihsel siireg
icindeki gelisimi ile glinlimiizde peyzaj planlamada heykel ve
plastik 6gelerin 6zellikleri anlatilmaktadr.



3. Boliimde :

4. Boliimde :

5. Boliimde :

6. Boliimde :

Heykel ve plastik Ogelerin peyzaj planlama agisindan
niteliklerine gore bir simflandirmaya gidilmistir. Heykel ve
plastik Ogelerin sergilenme amacina bagli olarak gelisen
bicimsel farkliliklari, eserlerin tasarirminda kullanilan
materyaller ile peyzaj planlamalarinda heykel ve plastik

6gelerin kullanim alanlar1 ve 6zellikleri agiklanmaktadir.

Heykel ve plastik objelerin tasar 6geleri, ilkeleri ve sekil-zemin

iligkisi ve etkisi agisindan incelenmesi anlatilmaktadir.
Peyzaj planlamada heykel ve plastik 6gelerin mekan igindeki
konumu ve buna bagli olarak mekana olan etkisi

aciklanmaktadir.

Sonuglar ve 6neriler yer almaktadir.



2. BOLUM: HEYKEL SANATI VE PEYZAJ
2.1. Heykel Tanim ve Tarihsel Siire¢ icindeki Geligimi

Gilizel sanatlarin bir kolu olan “Heykelcilik” alaninda yapilan eserlerdir.
Bi¢imsiz bir maddeyi ¢esitli yontemlerle isleyerek bigim verme sanatidir. Tas, tung, kil
al¢1, mermer, demir, tahta gibi maddelerin yontulmasi, kaliba dokiilmesi veya yogrulup
pisirilerek i¢ boyutlu hale getirilmesidir. Heykelcilik sanatlarin en eskisi ve en
evrenselidir. Heykeller tabiattaki bir cismin benzerini ya da bir fikri canlandirir. (Hayat,
1968).

Insanhigin eskitag ¢aglarindan bu yana eserleri ile ¢izdigi grafik islendiginde,
kiictik aver topluluklarindan koylere, kdylerden site hayatina, site hayatindan kent

devletlerine ve daha sonralar imparatorluklar ve gesitli devlet yénetimlerine varilir.

Insanlik tarihi biiyiik béliimler halinde ti¢ 6nemli kiiltiir dsnemine ayrilir. Bunlar
1) Yagma kiiltiri 2) Tanm kiiltlirii 3) Bilimsel teknoloji kiiltiirtidiir. Yagma
kiiltiirtinden tarim kiiltlirine gegis olduk¢a sancili bir donem olmus ve bu gegiste,
primitif halk sanatlarmmin dogusu, site ile birlikte anitsal mimarinin ortaya ¢ikisi, sanat
eserinde kompozisyon fikrinin idrak edilmesi, biiyiik dinlerin belirmesi hep tarimsal
kiiltir doneminde insanhigin mali olmustur. Yagma kiiltiiriinden sitenin dogmasina
kadar gegen zaman iginde sanat eserlerinin uslubunda anitsal nitelikler olmadigindan, bu
devrenin eserlerine “Primitif Halk Sanatlar” diyoruz. Bu dénemde toplumlarda ilk kez
amtsal usluplu arkaik eserler goriiyoruz. Primitif halk sanatlan yarnt tarimeci ve

cobanlikla geginen topluluklarda gézlemleniyor. (Turani ,1983)

Primitif halklarda goriilen heykel’in 6zelliklerini inceledigimizde; verimlilik
tanris1 heykelleri gittikce gogaliyor ve genis kalgal, iri gogiislii , tagkin karinli, tastan
topraktan ve agactan yapiimis heykellerdir. Tamamen ¢iplak olanlart bulundugu gibi
giyinik olanlar1 da vardir. Heykellerde ifade edilen herhangi bir haraket yoktur. Haraket
duruktur. Mekan kavrami heniiz gelismemigtir.



Arkaik donemde heykellerde, mekan kavraminin gelistigi goriiliir. Figiirlerin
bastig1 yere bir ¢izgi konur ve mekan belirlenir ¢ok azda olsa heykeller kisisel 6zellikler
gosterir ve azda olsa primitif halklarin heykellerinden ayrilir. Oranlar insan 6l¢iilerinin
kaba, fakat gercek boyutlarini yansitir vucutta eklem yerleri belirmeye baglamigtir.
Ancak arkaik bigimlendirmede, doga g6zlemi ile mantiki bi¢imlendirme yan yana yiiriir.

(Turani, 1983).

Arkaik uslup giderek yerini klasik usluba birakiyor. Arkaik dénemde sanat¢inin
tamamen din ve devlet adaminin emrinde oldugunu biliyoruz. Klasik dénem bu
niteliklerden siyrilmanin oldugu dénemdir. Klasik dénemde heykel, arkaik ddnemde
heykelde goriilen tanrisal ifade yerini diinyevi insan tipine birakir. Insan viicudunda ve
ylizde daha detayh bir isleme teknigi vardir. Viicut yapilan anatominin dogal seklinin
ideal 6lgiilerini yansitir. Olgii, denge , kompozisyon énem kazanir. Arkaik dénemdeki
simetrik durus yerine, asimetrik durus énem kazamr klasik heykelde vucudun dogasal
big¢imli ifadesine karsilik saglar, doga gézleminden elde edilmis ve giizellestirilmis insai
bir diizenden gosterilir. Heykeller tek figiirlidiir yani grup heykelleri itibar gérmez.

Klasik dénemden sonra sanat eserlerinde baska bir bi¢imlendirme tarzi goriiliir.
Bu dénem kisilere 6zgii giizelliklerin kesfedildigi donemdir bu donemde ressam ya da
heykeltrag bir yandan saray konularimi bir yandan da halk tabakasini konu olarak
islemeye baglarlar. Bu dénem barok uslubunun ortaya ¢ikt1§1 ddnemdir . Barok, son
derece detayl bir sanat niteligi tasir. Bu dénemde yapilar bir siis azametine tutulmusg
gibidir. Bu dénemde heykellerde, resim sanatimin rengi hari¢ biitiin 6zellikleri aynen

gortliir.

Pers déneminde heykel sanatini inceledigimizde, Eti’lerde kiigiik kent devletleri
zamaninda biiyiik heykellerde yapilmistir. Kiiltepe’de yapilan kazilarda amitsal binalar
ortaya ¢ikmistir. Eti heykeli incelendiginde heykelcilerin belirli bir talimata gore
cahstiklan goriilmektedir. Eti heykeli kesinlikle dig etkilerde kalmamugtir. Sag¢ bigimi,
elbise ve vucut uzuvlarinda, belirli bir gema dikkati gekmektedir. (Turani, 1983)



Grek sanatina geldigimizde, Yunan sanatinin bati diinyasimn kiiltiir ve sanatina
temel oldugunu gorityoruz. Napolyon’un Misir ziyaretine kadar bilinen en eski sanat
Yunan sanati idi. Yunanda heykel bir plastik olmaktadir. Yunan sanatinda asil ilke,
seyircinin bakis noktasindan hareket edilmesidir. Bu bakimdan heykel, baskalarimn
gormesi, onu degerlendirmesi noktasindan ele alinmigtir. Yunan heykelinde kisi degil,
ortak ideal insan tipi 6nem kazanmigtir. Yunan sanatinda hal ve hareketin, sportif
¢aligmalardaki 6rnek olacak durumlarin bagkalarina sunulmasi, gosterilmesi i¢in yani
egitsel yonden, halk egitimi bakimindan 6nem kazandigim gériiyoruz. Yunanda heykel,
insan viicudunun ideal &lgiileri, halk géziinde onem kazandifindan, ¢iplaklik cinsel
yonden degil, 6rnek egitim birimi olarak degerlendirilmistir. Yunan heykelinde hem
matematiksel bir ol¢ti, hemde dikkatli bir doga gozlemi vardir. Yunan heykelcisi,
heykelde bir formu belirterek gostermenin biiyiik bir gekici deger oldugunu anlamustir.
Form belirtme istegi, higbir ilk uygarlik sanatinda bu anlamda gériilmemistir. Gizlemek
ve hissettirmek gibi ¢ok ince niyetler, ilk kez o zamanki yunan heykelinde

goriilmektedir.

[.O. 111 ile 1.yy arasim kapsayan donem Hellenistik donemdir. Bu ¢agda biiyiik
Iskender’in par¢alanmis olan imparatorlugunun yerinde dogan devletler, yeni kiiltiiriin
temsilcileri olurlar. Boylece yunan kiiltiirii Onasya’dan Misir’a kadar olan iilkeleri
etkiler. Hellenistik ¢ag Grek sanatimn dagilmasi ¢agidir. Bu ¢agda tanrilara olan itibar
kaybolur. Bu donemde heykelde tannsal birimden, kisi karakterine yonelen eserlerin
varhgim goriiyoruz. Heykel sanatimin figtirleri, gosterigli, kitleli, pargali, atletik, adaleli
ve kuvvetli goriilmektedir. Hellenistik heykelde, Onceleri, insan figiirlerinin tek tek
anlatimim goériiyoruz. Bunun yanisira dans eder gibi hareketler dikkati gekmektedir. Bu
donemde ¢iplak gocuk heykelleri ortaya ¢ikmasidir. Ayrica yalmz zengin insanlarin
degil fakir halk tabakalarinin da heykel konusu oldugu goriilmektedir.(Turani ,1983)

Misir sanatinda heykel mimarisinden 6zgiir olarak ortaya ¢ikmistir. En 6nemli
6rneklerinden biri 3.Sulale krallarindan Dyozer’in heykelidir. Bu donemde gézler belirli
bir yere bakmaktadir. Burada kitle anlatimi 6énemlidir.



4. Siilalede piramitlerin disinda, mastabalara ait duvarlarda oyulmus bulunan
tapinma hiicrelerinde rélyef sanati gelismistir. 1.0. 2550°de yapilmis 4. siilale zamani
Firavunlarindan Kefren’in biiyiik piramidindeki heykel blok anlatimin ve tam viicut
formunun en giizel 6regidir. Kefren zamaninda, piramitler en son matematik formunu

bulmustur.

5. Siilale zamaninda &nemli heykellerden biri Katip heykelleridir.(Fotograf 2.1)
Bu heykelde kollar vucuttan, bas ise omuzdan ayn olarak yapilmigtir. Bu caga ait diger
bir ornek ise “Ko&y Muhtarn” heykelidir. Figiir gercekte yiirliyor gibidir. Simetrik
degildir. Sarsiimaz ifade kaybolmustur yiizler alisilmamis bir canliliktadir. Misir heykel
sanatinda goriilen ¢okme ve ihtiyarlik belirtileri, bu ¢agin heykellerinde yoktur. Yeni
imparatorluk déneminde heykelin yapildig: tas kaybaklastirilarak cilalanmgtir.

Misir sanatt Napolyon’un Misir seferine kadar batililarca bilinmiyordu . O
zamana kadar en gii¢lii sanat olarak bilinen Yunan sanati, yerini Misir sanatina birakti.
Misir heykelinin saglam olarak arkaik karakteri yani saglam ve anitsal anlatimi
¢agimzin bagindan itibaren Alman, Fransiz ve Ingiliz sanatgilarim etkilemistir. Misir
heykel sanatinda kullanilan tas ¢ok sert oldugundan perdah bakimindan yepyeni bir
goriis getirmigtir. Bu degisik tastan heykeller, ¢agimizda beyaz mermer digsinda yeni
heyecanlara sebep olmustur. Eski imparatorluk ile orta ve yeni imparatorluk heykelleri

bat1 sanatin1 6zellikle etkilemistir.

Etritksler’in 1.0. 1000-800 yillan arasinda 2 kol halinde Onasya’dan Italya’ya
gog ettikleri kesindir. 1.0. 750-450 yillar1 arasinda Orta Italya’ya hakim olan etriiksler
540 tarihlerinde bir deniz savaginda yunanhilar1 yenerler. Etruksler’in kendilerine has bir
heykel anlayis1 vardir. Heykellerinde kadin erkek gifti birlikte gériilmektedir. Amag
heykelin yagamasi yani, 6ldiikten sonra bir hatira olarak kalmasi igin yapilmugtir.
Heykelde anatomik ayrintilar ele alinmamistir.(Turani, 1983)
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Fotograf 2.1. Misir’da 5.Siilale Zamaninda Yapilan Katip Heykeli



Roma sanati, mimari ve heykelde, antikitenin degerli buldugu sanat anlayiglarim
benimsemekten ¢ekinmez. Roma heykellerinde, normal giinliik yasantidaki yiiz ve
mimikler oldugu gibi yansitilmistir. Yiiziin tlim kingikliklarn ve girkinlikleri
yansitiimaktadir.

Roma heykelinde viicudun tim ¢iplakhig: ile ortaya kondugu goriilmektedir.
Sanatin, tanriya 6zgii tapinak heykelinden kisiye 6zgii eve ait sanata y6neldigi goriiliir.
Tamamen kusursuz ve ideal yiizlii kral ifadelerine yer verilmez. Ancak ideal heykelleri
ihmal etmeyerek Grek klasik heykellerin kopyalarimi, Yunanh sanatgilara yaptirmayi
ihmal etmemistir. Romalilarin naturalist diiglinceleri ile bu hareketleri arasinda zaman

zaman ¢atigmalar dahi olmustur.

Erken Roman Kiliseleri tamamen heykelsiz ve resimsizdir. Yap: yiizeyleri ¢iplak
ve diiz goriiniistedir. Ancak tung dokiim kapilar yapildiktan sonra, heykel bu kapi
ylizeylerinde goriilmiistiir. [1k kez 12 yy. baslarinda heykel yap1 igine giriyor.

Gotik heykellerinde ise yapi ile tamamen bir biitiinlesme gozlenir. Heykellerin
ylizleri durgun ve ifadesizdir. Gotik heykellerinde manevi giizellige ve dekora 6nem
verilir. Gotik donemde aga¢ heykeller yapilmig ve boyanarak kukla etkisi yaratilmigtar.
13.yy. dan itibaren insan psikolojisini heykellerin yiiziine yansitmuglardir.
Fransizlarinkine oranla daha az heykel vardir. Italyan Gotik heykelinde doga gozlemine
daha ¢ok 6nem verilmistir. Alman gotik heykeli yapt disinda, i¢inde oldugu kadar
gelismemigtir. Gotik heykel ve resim rénesansin sanat ve bilim alanlarimin gelismesine

onemli katkida bulunmustur.

Hint sanati ve heykeli hakkinda bildigimiz pek fazla birsey yoktur. Yalmz
heykelleri ile ilgili kalintilar bulunmustur ve bu halkin sanatg1 bir yaradilista oldugu
kabul edilmektedir. Hindistan’daki ilk heykel ve resimler,6nce budizm etkisinde ve
hizmetinde ortaya ¢ikmastir.
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Japon sanat1 iginde heykelin yerini inceledigimizde, 1192-1333 yillar1 arasinda
Kamakura dénemi denilen ve Amitabha mezhebinin son derece yayildig1 bir ¢ag vardir.
Ulkenin idare merkezinin Kamakura olmas1 yiiziinden, bu dénem béyle adlandirimustr.
Bu dénemde muazzam biiyiikliklerde Amitabha heykelleri 20 cm. kalinhginda bronz
parcalar halinde dokiilmiis ve sonra birlestirilmistir. Bu gesit bronz heykeller yalmz
Japonya’da goriilmektedir. Bunun disinda lakeli aga¢ heykelleri de oldukga giizel
heykellerdir. 1200 yillarinda, Japonya’da orjinallifi olan bir okul ortaya ¢ikar. Bu
okuldan ¢ikan heykeller, dini olmakla birlikte, doga incelemesine sahiptir. Bu dénemde
sanatgilar aga¢ islemesine ¢ok 6nem vermislerdir. Japon plastik sanatlarinda, en ilging

Orneklerini teskil eden dans figiirlerini ifade eden aga¢ heykelleride gériilmektedir.

Ronesans doénemine baktigimizda 15.yy.da Italyan heykelinin en Onemli
yaraticis1 Donatello’dur. Heykellerinin baglar1 taminmig kisilere aittir. “Bargelo David”
adli heykeli Antike’den bu yana yapilmig ilk ¢iplak heykeldir. Venedikli muzaffer bir

kumandanin heykelini ifade etmektedir.

XIX. yy’a geldigimizde, heykel halk arasinda yer alan bir sanatt1 ve biinyesi
bakimindan daha ¢ok halka agik olan meydanlarda ve biiyiik aristokratik yapilarda yer
aliyordu. Cagin ve milletlerin 6nemli kisileri ile ilgili heykellerin meydana konulmasi,
bir devlet gorevi olarak benimseniyordu. Bunun diginda heykele bir gérev verilmesi

diistiniilemiyordu.

Bu donemde heykel alaninda kadinlarin tath, zarif ve duygulu hareketlerini
yansitma yoniinde de c¢aligmalara devam ediliyordu. Bu hos kadin pozlarim
bicimlendiren heykelciler arasinda Auguste Rodin gibi bir sanatgimin g¢iktigi
goriilmektedir. Boylece heykel alaninda banal hareketler ve pozlar egilimi i¢inde bazi
yeni anlatimlar ve eserler ortaya ¢ikmugtir. 14-21 yaglan arasinda, yalanci bir rokoko
anlayis1 icinde, biistler, figilir gruplari, hayvan kompozisyonlar1 ve siisler yaparak
gecinen Auguste Rodin, Bruxelles’de biiylik kiralik evlerin cephelerine yerlestirilmek
lizere kartyatidler ve atlantlar yapmastir.
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XIX.yy’da heykel’in gérevi ayakta duran anit idi. Rodin de bu gériise uydu ve
Victor Hugo amitimi, ressam Bastien-Jepage’s, Claude Lorrain’i bir Arjantin
Reisicumhurunun ve Amerikalt  bir generalin heykellerini yapti. 1884 yilinda Calais
Belediye Reisinden, bu kentin tarihinde olan bir olayin amt haline getirilmesi siparisini

alda.

Bu heykel grubu, siparisi veren belediyenin arzusu hilafina 25 cm’lik bir tung
zemin (izerine oturuyordu. Bu haliylede pazar meydaninin ortasina konulacakt:. Pazar
yerinin havasi i¢inde yer alacak ve halk arasina karisacakti. Burada tarihi olay adeta
biitiin tabiligi i¢inde canli bir sekilde duracakti. Binlerce yildir devam eden heykel sanati
icinde, ilk kez an yasatan bir anit, halk icinde, yer alacakt:. Yani herhangi bir seyin
tasfiri degildi, dogrudan dogruya bir hayat olayinin dokiimii gibi idi.

1892’de Fransiz yazarlar cemiyeti Zola’nin gayreti ile Rodin’e Balzac’in bir
heykelini siparis etti. Oda Balzac’1 bir kesis pelerini i¢inde tasvir etti. Ancak yazarlar
cemiyeti, heykeli Balzac’a benzetmedigi igin bagka bir sanat¢inin yaptig: biistli mezarin
tizerine diktirmisti. Rodin tam bir Fransiz mizacina sahipti. Bu nedenle Rodin’in
eserlerinde hayat dolu madde olmus bir bigimlendirme dikkati ¢ekmektedir. Izlenimci
heykel anlayigt hayat gergeginin insan viicudunun her noktasinda oldugunu adeta
ispatlamaktadir. Bu anlatim igin Rodin aynen izlenimciler gibi 151k golgeyi kulland: ve

gene izlenimciler gibi heykelin ¢evresinde bir atmosfer olay: yaratt.

Alman heykelcileri i¢inde biiyiik form kitlelerini kudret ve kuvvet kaynag: haline
getiren ilk orjinal sanatgi Ernst Barlach (1870-1938) oldu. Zarif formlan tamamen
terkeden bu biiyiik sanatci, kibar hareketli, ince, kadin figiirlerine hi¢ itibar etmedi.
Hatta blok anlatimi igin vucut formianm kapali kitleler haline getirdi. Bunun i¢in hosa
giden formlardan kagarak agir, giiclii konular aradi. Cirkini amtsal formlar haline
getirdi. Hertiirlii itibarilikten kagti. Haykiran, 1stirap ¢eken, 6liimstiiz, beseri konulan ele
ald1. Insanin 1stirabimi anitsallastirdi. Halkinin hicbir ferdi onun kadar Alman milletinin
isyamim bagiran, haykiran bir gekilde ifade etmedi.
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Bu biiyiik forma, Ingiliz adalarinda dogan, klasik gérkemli amitlar1 yapan Henry,
Moore (1898...) katildi. Kitlenin biytikltigtinii, anitin olusunu, doga formundan
uzaklastik¢a yakalayan bu heykelci, yepyeni bir anit bigimi buldu. Anitsal , soyut, kapali
formlari, dnce insani detaylarindan artarak buldu. Kabina sigmayan, dalgin , agir
dramatik anlamlar esinleten soyut bi¢imler buldu. Higbir seyi hatirlatmadan biiyiik soyut
degerlere vardi. Ve heykeli, ylizyillardir kendine baglayan fizik insan vucudu seklinden
uzaklagtirdi. Heykelin amtsal form diline yaklasmis ve boylece heykel sanatimin ilkel

kaynaklarina varmusti.

Plastik sanatlarda, heykel alaminda Rodin’le figiir par¢alanmis, Maillol’da
yeniden formun figiir ¢evresindeki toplanmasina gidilmisti. Moore ise formu soyut
degerlerine uzlagtinlmis ve insan fantazisinin figiir diginda anitsal bigimlere
gidebilecegini gostermisti. Boylece 20.yy. formun soyut degerleri iizerinde kisiler

arastirmalara yoneldi.

Alexander Arcmipenko (1887- ? )kiibizmden hareket ederek soyut bigimler
buldu. Aym sekilde Hans, Arp. (1887- ? ) de sillietten haraket ederek , toplu kitlelere
vardi. Heykel kitlesinde hatlarin oynadig: rolii anladi. Heykel, doganin tasfirinden
kurtulunca, 6nce form denemelerine, sonrada resimde oldugu gibi materyalin biinyesine
yani onun stiirtiktiirel etkilerine yoneldi ve yer yer resimle paralel anlatimlara vardi. Bu
heykelin saf formu ile maddenin yapisal esprisine gidis heykelin somut olanaklarinin
titketilmesine degin denenmeye bagsladi. Kisisel labaratuvar ¢alismalari, her tiirlii madde
olanaklarimi heykele soktu. Cagimiz madde olanaklarinin denenmesini ¢esitli endiistriyel
alanlara da ydnelterek, resimde oldugu gibi topluma intikal ettirdi. Ayrica heykelin
duruk durumunu resimdeki OP-ART gibi, hareketli bir hale getirdi ve hareket eden
formlarin anlik, degisen durumlarina yoneldi. Heykelciler halen doga formlarindan,
haraket eden soyut formlara degin ¢alismalarina devam etmektedirler.
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2.1.1. Tiirk Heykel Sanatimin Tarihsel Siire¢ I¢indeki Gelisimi

Tiirkler’de heykel ¢ok eski ¢aglardan beri biliniyordu. Orta Asya’da yasayan
Tiirkler’in oltilerine diktikleri “Balbal”lar ayrintilar1 az belirli heykelerdi. Islamiyet’in
kabulu, Tirklerin tarihinde 6nemli bir d6niim noktasidir. Bu donemde heykelcilik
tamamen unutulmasa da, toplumlarin tarihinde dinsel ideolojilerin ilerletici ve geriletici

sonuglar1 ¢ok agik bir bi¢cimde goriilmektedir.

Osmanl1 toplumu, batinin yasadigi Ronesans ve Reform hareketlerini kismen
yasamigtir. Minyatlir, ve hat sanati, mezar taslan stislemeciligine dayali el is¢iligi-tas,
ahgap geligmis cami mimarisi, ¢ok uzun bir siire Islamiyetin, koydugu smr ve kurallar

icerisinde oynamak zorunda kalan, plastik olusumlar olarak kalmstir,

Osmanli toplumunda &zellikle 17. Yiizyill sonrasinda yasanan olaganiistii

gericilesme ki ayn1 dénemde, Avrupa’da olaganiistii bir ilerleme dénemi yasanmaktadir.

1883 y1li imparatorluk tarihinde sanat alaninda 6nemli bir déniim noktasidir. Bu
donemde Osman Hamdi Bey’in katkilar1 ile Sanay-i Nefise Mektebi kurulur ve ihtiyaca

cevap vermek amaciyla, resim, heykel ve mimarlik alanlarinda egitim vermeye baslar.

Bu donemde Sanay-i Nefise Mektebinde Heykel bé6liimiiniin kurulusu ve
gelismesinde ¢ok 6nemli rolleri bulunan iki heykeltras Yervant Osgan ve Ihsan
Ozsoy’dur. Sanay-i Nefise Mektebi, ozellikle heykel alaminda batihh plastik

formasyonlar taklit ederek ¢aligmalarim siirdiiriir.

Yervaht Osgan tamamen dogaya bagh, tiim aynntilani duyarhlikla isleyen
Naturalist tavir i¢inde eserlerini yaratmigtir. Yervaht Osgan’dan sonra yetisen ilk Tiirk
heykel sanatgisi, Thsan Ozsoy’dur. Her 2 heykeltragin giinmiize gok az sayida eseri
kaldigindan, haklarinda geregi kadar s6z etmek imkansizdir. Ancak, gerek teknik, gerek

plastik, gerekse siyasal agidan, son derece zor bir sanati gergeklestirmislerdir.
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Tirkiye Cumbhuriyetinin kurulugunu gergeklestiren Kemalist kadro Tiirk
toplumunun dogudan batiya gecisi konusunda biiyiik lgiide birlik halinde olmustur.
Ozellikle Cumhuriyet doneminde, cumhuriyetin getirdigi yeni anlayisin  ve
batilalasmanin etkisi ile bazi sanat dallarinda oldugu gibi heykel sanatida ilk {iriinlerini
vermekteydi. Heykel sanatinin cumhuriyet dénemindeki gelisimi yabanci sanatcilarla
baglatildi. Alman Fasizmi’nden kagan Rudolf Belling’in Tiirkiye’ye siginmis olmas:
heykel boliimiinii bu giine getiren zorunluluklarin en ilging rastlantisidir. “Belling,
doganin en biiylik kaynak ve &gretici, Antik Sanatin da en giizel plastik ¢oziimler

oldugunu savunur.” (Gezer, 1984).

Belling’in Tiirkiye’de oldugu dénemde, Avrupa’ya gidip gelen Hadi Bara ve
Ziihti Miridoglu Avrupa’daki soyut ve modern sanat akimlariyla tanisarak, bu
calismalardan etkilendikleri goriiltir. Hadi Bara sanat¢: kisiligi yaninda egitici kisiligi ile
de Tiirk Heykel sanatinda dikkati ¢eker. (BAYRI, 1989)

Bara ve Miridoglu'nun aym kusak sanat¢ilar1 olmalan, sanat yasamlarindaki
benzerlikler, ortak iiretimlere neden olmustur. Birlikte yaptiklari Besiktas Barbaros
Ant1, Zonguldak, Atli Atatiirk ve Indnti Amtlarn dénemin teknik olanaksiziiklar: g0z
Oniine alindiginda, Tiirk anit¢iliginin bagarili 6rnekleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1950’lerde ise daha ¢ok soyut heykellerin yapimina yonelindi. Sadi Calik,
Giirdal Duyar ve bir ¢ok heykeltrag uluslararas: heykel lireten sanatgilarin arasinda yer
aldi. (Gelisim, 1976) Sadi Calik’in, mimari ve heykel arasinda kurdugu sentez, amit

heykelciligi tizerine ortaya koydugu yenilikler ve rélyef ¢aligmalar snemli nitelikleridir.

Batidaki heykel sanat ile iilkemizdeki heykel sanatina baktigimizda, iilkemizde
heykelcilik alanindaki ¢aligmalarin tamamen bireysel ¢ikislar bigiminde, batida ise daha
cok grup ya da kitle hareketi niteliginde olugsudur. (BAYRI, 1989)
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2.2. Peyzaj Planlamada Heykel ve Plastik Ogelerin Tarihsel Siire¢ I¢indeki
Gelisimi

Peyzaj sanatimin insanttoplum+doga iliskisinden dogan bir ¢alismadir.
Peyzaj’da ¢aligma sahnesi doga ve gevrenin i¢inde insanin yagadig: yerdir. Mekan biitiin
fizik yapis1 ve teknik potansiyeli ile insanlarin ve toplumun daha iyi yasamasi i¢in
diizenlenmesi gereken bir sahadir. Bu bakimdan peyzaj sanati estetik ve fonksiyonel
olarak bir mekan veya mekanlar meydana getirmek igin ahenkli bir kompozisyon
sanatidir. Aym1 zamanda, i¢inde ¢izgilerin, ylizeylerin ve volumlerin yer aldigi iig
boyutlu ortamdir. Peyzaj diizenleme, bir taraftan ylizeyle, diger taraftan hacimle ve
formla 6zellikle plastik objelerle ugrasir ve bunlarla bir mekan diizenlemesi yapar. Bu
nedenle mekam olusturan veya mekan i¢inde yer alan varliklar ve objeler birbirlerini

karsilikli olarak etkilerler ve bu mekanlar insan tizerinde etkilidir. (Giingtr, 1972)

Peyzaj diizenlemelerinde kullanilan heykel ve plastik objeler peyzajin sanat
degerini arttiran ona anlam ve canlilik kazandiran elemanlardir. Heykel ve plastik 6geler
sembolik estetik, zevk verici ve tarihi gosterileri ifade edici 6zellige sahip oldugu gibi
mekan olusturmada ve ifade etmede oldukg¢a etkili elemanlardir. Peyzaj
diizenlemelerinde, meydanlara, yollara, park ve bahgelere, mimari yapilara plastik

degerlerle anlam kazandirirlar. (Tanriverdi, 1987)

Iyi bir plastik 6ge veya heykel anlamh, giizel, zevk verici olmali, sanat giicii ve
ifade kudretini yansitmalidir. Heykel ve plastik Oge ile yaratilmak istenen ifadeyi
yakalamak icin dikkat edilmesi gereken bir ¢ok faktér vardir. Cesitli kaplar, kus
kafesleri, orjinal ¢igek kaplari, panolar, oturma elemanlari, ve hatta aydinlatma
elemanlar1 dahi bahis konusu olabilir.

Caglar boyunca bahgeler insanlarin giinliik yasamlanmn siradanliklarindan
kaynaklanan, sikintilarindan kurtulup, dogaya ait varliklarla bir arada olabilecekleri bir
tiir siZinak olmugtur. Diger taraftan kutsal kitaplarda ve dinsel ogretilerde genellikle

insanlarin odiillendirilecegi, ikinci yasamlarinin gegecegi mekan “Cennet” son derece
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gekici bir bahge olarak tamimlanmaktadir. Bu baglamda, insanlarin diinyadaki
yasamlarinda birer kiigiik “Cennet Mekani”na sahip olma idealleri bizi bu sanat dal ile
tamistirmaktadir.

Biiyiik ve kiiciik, gevreye agik veya ige doniik intim avlu veya bahgeler olsun,
hepsi tarihin belli bir déneminde toplumun yasama kosullarini, kiiltiirel ve ekonomik
diizeyini yansitan, tilkenin iklim ve arazi 6zelliklerini bigimlendirdigi mekanlardir. Bu
bakimdan toplumlarin yapilarindaki degiskenlik ve gesitlilik bah¢e sanatina ruhsal ve
bicimsel y6nden pek ¢ok farkliliklar kazandirmustir. Bununla beraber biitiin tarih
boyunca, ancak bazi kuvvetli ve 6zlii sanat egilimleri “Uslub”lar1 ortaya ¢gikarmis ve
bunlarin da bazilar1 “Moda” olmustur. (Akdogan ,1974)

Bahge sanatinda da, biitlin sanat dallarinda oldugu gibi tarih boyunca uygarliklar
birbirlerinden etkilenmislerdir. Eski Yunan, Roma, Asur, Misir, Iran bahce, sanatlarinda
daha ¢ok harplerle gerceklesen bu etkilesim, daha sonraki dénemlerde din adamlari,
gezginler, tiiccarlar, devlet temsilcileri aracilig ile uzakdogu kiiltiirleriyle de olmustur

Misir Bahce Sanatinda Heykel

Nil vadisi boyunca gelismis olan Misir kiiltiirii ve bahge sanat1 hakkinda diger
ilkcag uygarhiklarindan ¢ok daha fazla bilgiye sahip bulunmaktayiz. Misirlilar,
hayatlarina ait biitiin olaylar1 ve sanatlarina ait Ozellikleri, mezarlarina gerek

kabartmalar (r6lyefler) gerek duvar resimleri (freskler) olarak islemislerdir.

Misir mimarisi, Nil vadisinin jeolojik yapisi ve iklim sartlar tarafindan kuvvetle
etkilenmigtir. Tasin ancak belirli yerlerden temin edilebilmesi gii¢liigii, yapilarin daha
ziyade tugladan ve ahsaptan yapilmasina, bu malzemelerin dayanksizlig: ise, eserlerin
giintimiize intikal edememesine sebep olmustur. Ozellikle Misir mimarisine ait eski ev
ve saray Ornekleri bundan dolay: uzun 6miirlii olmamstir. Tag ancak abidevi binalar igin

kullamilmig, bdylece mabet ve mezarlar homojen ve uzun Omiirlii yapilar olarak
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gliniimiize kadar yasayabilmislerdir. Mimaride tagin kullamiligt ise M.O. 3000 yiliun
baslarina rastlar. Daha ziyade abidevi yapilarda tas kullamlmistir. Ozellikle Assuan’dan
getirtilen granit ve bazalt taslan duvar kaplamalar1 ve dikili taslarla heykellerde ok

kullanilmistir.

Misirlilar hayatin 6liimden sonrada bir gesit devam ettigine inamirlardi. Bu
nedenle yasadiklar: stire iginde kendilerini mutlu etmis seyleri, dliimlerinden sonraki
yasamlan igin, mezarlanna koydurtmalart bir gelenek haline gelmisti. Bu inanisla
giinliik hayatlarinda kullanmig olduklar egyalarin birer minyatiir modeli mezarlarinin
icini stislerdi. Ayrica mezarlarin duvarlari, Sliniin hayattaki mutluluklarini, gurur
duydugu olaylan ve devamim arzuladig: faaliyetlerini ifade eden fresk ve rolyeflerle
stislenirdi. Misir’da bahge sanatkarlarina da ¢ok 6nem verilmis ve Sliimlerinden sonra

adlarina heykel dikmek veya muhtesem mezarlar yaptirmak olduk¢a benimsenmistir.

Mezopotamya Bahge Sanati1 ve Heykel

Van goliinden Pers korfezine kadar uzanan Dicle ve Firat nehirlerini igine alan
bu genis topraklar iizerinde genellikle yasamis olan Siimer, Asur, Babil
uygarliklarindan, giiniimiize sinirhi bazi sanat yapilar gelebilmistir. Cok terasli yapilar,
tonozlu, kubbeli ve kemerli mezarlar ile merkezi bir avlu etrafinda siralanmis evler,

ortak dzellikleridir.

Babil’de heykel ve rolyef yapmaya elverisli tas bulunmayisi ile kiymetli
binalarin cepheleri, canli renklerde siralanmis seramiklerle siislenmistir. Monokrom
aliiviyal bir peyzaj iginde bu yapilar ¢ok parlak bir goriiniis meydana getirmekte idiler.
Hanedan armalarinda yer alan yaprak ve hayvan motifleri ise, son derece zarif desen ve
gblge 151k tesiri yaparak, seramiklerin altinda algak rolyefler halinde yer almiglardi.
Ancak Mezopotamya’da nehirlerin agin su baskinlari bahge sanatini olumsuz yonde
etkilemistir. En onemli bahgesi diinyanin 7 harikasindan biri olan Babil’in asma
bahgeleridir.
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Yunan Bahge Sanati ve Heykel

Ege denizi, cogarafi yerlesimi kadar kiiltiir ve giizel sanatlar bakimindan da Asya
ile Avrupa arasinda bir gegit, koprii ve temel teskil etmistir. M.O. 800 yillarimin sonunda
gayet agik sekilde kendine has bir medeniyetin ortaya ¢ikigina sahit oluruz ki bu Yunan
uygarhgidir. Akil ve mantik diizenin ortaya koydugu bu uygarlign Misir ve Asya
kiiltiirlerinden ayiran en belirgin husus, tanrilari insanlastirma ve kolosal (iri, hacimli)

yapilarn bir 6l¢iiye baglamadir.

Yunanlilar her seyi insan 6lgiisiinde diistinmekle beraber sanat faaliyetleri gene
de diger bir ¢ok milletlerde oldugu gibi, dini olmustur. Baglangigta, dini hizmet,
ekseriya kir iginde, adak tas: ihtiva eden bir koru i¢inde yapilirdi. Bazen tek bir agag
kutsal sayilir berrak akan bir kaynak veya grotto genellikle aziz mezarh@inin bir kismim
teskil ederdi. Grotto’lar daha sonralar diinyevi kullanmisa uyduruldu ve i¢inde mitolojik
heykel ve rolyeflerin oldugu suni magaralar halinde Ronesans bahgelerinde ve hatta
XVII'inc1 asir Ingiliz peyzaj bahgelerinde ¢ok tutunan bir siis unsuru oldu. Bununla
birlikte, gittikce mabetlerin ¢evresinde yer almaya baslayan gimnazyum,stadyum,
tiyatro, agora gibi sosyal ve kiiltiirel tesisler ve bunlan g¢evreleyen yesillikler, halki
yavag yavag buralara g¢ekti, dyle ki artik agora, akademi ve hatta gimnazyumlarda
toplanip fikir aligverisinde bulunmak ve gesitli politik, ekonomik, edebi konulart
tartismak, halkin en biiytik zevki oldu. Bdylece halk anitlarimin ve toplant1 yerlerinin
cevrelerini agaglandirmak, giizel bir adet haline geldi. (Akdogan, 1974)

Cigekler, 6zellikle Yunanistan ve Roma’da ¢ok miistesna bir ticaret kuran gelenk
imalat¢1 ve saticilan igin yetistiriliyordu. Gergekten ¢igekler biitlin bayramlarin
torenlerin vazgecgilmez parcas1 idiler. Adak taslarimi, heykelleri siisler, ayrica

kahramanlara sairlere, atletlere ve halk hizmeti gegenlere hediye edilirdi.

Saks1 ve kap i¢inde yapilan bahgeciligi yunanlilara borglu oldugumuz séylenir
¢abuk yetigen bitki tohumlarinin saks1 ve ¢émleklerin i¢ine eker ve bunlan “Adonis”
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bayramina hazirlardi. Saks: igindeki bitkiler Adonis heykellerini ve bir yaz bayram

siiresince algak evlerin damlarini siislerdi.

Yunan sanatinda gerek bezeme dalinda, gerek heykel ve mimaride bitkilere genis
dlgtide yer verilmistir. Acanthus (Yabahi Enginar) bitkisinin yapraklariyla bezeli korint
siitun bagliklari, bronz vazolardaki yabani ¢igek motifleri, mimari detaylardaki bitki

motifli gesitli rolyefler bu meydandadir.

Roma Bahge Sanati ve Heykel

Romalilar yaradilis itibariyle disipline bagli insanlardi. Bu ise siyasi, sosyal ve
ticari hayatlarinda kisa zamanda son derece gelismelerini sagladi. Roma mimarisinde
esas hayranlik ve hayret uyandiran galigmalar sivil mimarideki eserlerdir. Romada bahge

sanati, diger sanat kollarina paralel olarak gelismistir.

Gittikge biiyiiyiip gelisen ve o oranda kalabaliklasan Roma sehrinde, dar ve kirli
sokaklar, yer yer biiyiik agik sahalar veya promenad yesillikleri ile b6liinmiis, golge ve

dinlenme yerleri bir ¢ok banyo tesislerini ve abideleri ¢evrelemistir. (Akdogan, 1974)

Roma’nin imparator saraylarindan en muhtesemi, Neron’un “Altin Ev”i idi.
M.S. 64 yilinda sehrin biiyitk kismim yaktiktan sonra inga ettirilmistir. Iki yunan mimari
tarafindan planlanan saray, hemen hemen 1.5 km alan kaplamakta ve 1 km boyunda
portikoya sahip bulunmakta idi. Saray kiymetli freskolar ve binlerce yunan heykeli ile
stislenmisti. Neron’un 40 m. boyundaki kolosal heykeli girise ¢ok dramatik bir goriiniis

kazandirtyordu.

Pompei sehri, 1zgara sisteminde birbirini dik kesen yollarla bunlara sagir
duvarlar veren, Yunan peristili ve Roma atriumu etrafinda siralanmug odalardan
meydana gelmis, bunlarn goguniugu teskil ettigi bir yerlesme motifi gosterir. Pompei

bahgelerinde ¢ok sayida kiigiik mermer, su ¢anaklari, mermer kaideler tizerinde simetrik
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bir diizen i¢inde yerlestirilirdi. Ayrica toprak ve mermer vazolar da ritmik bir tertipte
bahgeyi siislerdi. Bronz ve mermer heykeller bahgelerin en gozde bezeme elemanlar
sayilirdi. Form verilmis bitkiler ve Ozellikle herdem yesil ¢itler, bahgenin formal
tertibini kuvvetlendiren elemanlardi. Opus topiorum, yani bitkilere budanarak sekil ve
Ozellikle humanistik form verme sanati, Roma’lilarin bulduklar ve ¢ok kullandiklan bir

teknik olarak bahge sanatinda uzun asirlar birgok uygarliklarca da benimsenmistir.

Manastir ve Sato Bahgelerinde Heykel

Ortagag’da biitiin plastik sanatlarin isbirligi yaptig1 bahge sanat1 da pek tabidir ki
gerek dini, gerek politik ve sosyal yapi ile etkilenmistir. Bu nedenle ortagag’da kayda
deger bahce sanati ¢alismalari, baglica manastir ve kiliselerde kendine has bir 6zellik

gOsterir.

Manastir bahgeleri, esas itibariyle glizellikten ziyade fonksiyon icab1 planlanmis
olan bahgeler idi. Bununla beraber, sade bir giizellik icinde ve sukun veren bir 6zellikte
idiler. Yerlestirilen bitkiler sihhi gayeler ve yapilacak kiirler i¢in, sebze ve meyveler ise
mutfak ihtiyac1 ve tibbi kullamslar i¢in idi. Kiliseyi siislemek i¢in gicek yetistirmek
adeti de bahgivanlik kiiltiiriine hizmet etmistir. Ozellikle Isa’nmn kanmm sembolize eden

kirmiz: giiller bahgenin en degerli bitkileri idi.

Ortagag’in baglarinda sato bahgelerinin 6zellikleri hakkinda bilgi alabilecegimiz
hemen hemen hi¢ bir kaynak yoktur. Ancak ortagag satolarinin yerlesme sahalarinin
secimlerine ve planlarina etki eden en Onemli faktér, kuvvetli bir korunma fikri
olmustur. Su hi¢ bir zaman Onemli plan elemam olmamistir. Buradaki sebeplerin
basinda satolarin yerlesme durumlan itibari ile su temin imkanlarinin smurlt olusu
gelmektedir. Bahgede bulunan gicek tarhlarinin kenarlarina zarif tel veya demir is¢iligi
ve ¢ogunlukla ahgap kafeslerden ¢it oriiliiyordu. Sato bahgelerinde, romalilardan intikal
eden opus topiorum, yani bitkiye budanip humanistik formlar verme sanat1 ortagag’da
en ¢ok kullamilan bir tarz olmustur. Buxus (gimsir), Taxus (Porsuk) Laurus nobilis
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(Defne), Myrtus communis (Mersin) vb.gibi herdemyesil bitkiler budanarak sekil
verilmis tarzda kullanilirds.

Ortagag bahgelerinde mébleye ¢ok az, hatta hemen hemen hig yer verilmemistir.

Islam Bahge Sanat1 ve Heykel

Toprak kiiltleri bitkilerin ve yerin giicline dayanan antikite dinleriyle, islam dini
kiiltiirtiniin anlayiglan arasinda tam bir kopma vardir. islam’da bahgeler 6zellikle sivil
mimariye bagli din dis1 ve gérkemli gosteri yerleri olmugtur. Ote yandan, hi¢ kuskusuz
eski dinlere kars1 miicadeleye girismis olmasi nedeniyle Muhammet daha ileri gitmis ve
hadislerinde zaman zaman “Peygamberlerin ve Azizlerin” mezarlarina ve resimlerine
tapanlar1 lanetlemistir. Ama genel olarak, islam sanatinda, ve bahge sanatlarinda yiiksek
kabartma heykelin olmayisin agiklayan bu tiir bir yarg: otomat alanini etkilememigtir.

Siisli ¢igekler islamda heykel yasaklanmis oldugundan bunun yerini alan bir
siisleme sanatidir. Canli varliklar, ya da tabiat varliklarida dislandigindan diiz yiizeyler
iizerinde ““ Arabesk “ adin1 alan kabartmalar ya da desenler yapilmis, zaman zaman da

bunlarin yerini hiisniihat unsurlar: almigtir. (Leisten ,1995) .

Ispanya arap bahgelerinde ise her gesit heykel yasaklanmis oldugundan, siisleme
unsurlar1 kanallar, siis havuzlari, peykelerle siurli kalmigtir. Fayans ve su bu biitiinii
renklendirir ve zenginlestirir. Hayranlik uyandiran bitkiler, serviler, okaliptiisler,
simgirler, portakal agaclari, limon agaglar1 , mersin agaglan yalmzca tek bir tiire ayrilmig
olan her ¢itli bsliimiiniin siis bitkilerini olugturur, nihayet havuzlarin kenarlarindaki
rustik kaplara da kalin yaprakl: bitkiler ekilmistir. (Charageat ,1995)

fran islam bahge sanat’’min en &nemli elemanlarindan biri sudur. Su Iran
bahgelerinde bol ve edebi bir mana i¢inde yer almigtir. Cigekler de Iran bahgelerinin en
gozde elemanlan1 olmuslardir. Iran bahgelerine ait giiniimiize intikal eden pek ¢ok
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minyatlir ve resimden, bitki materyalinin kullamiginda baz: dini inamiglarin ve sosyal
hayatin izlerini bulmak miimkiindiir. Ornegin 6liimii sembolize eden servi ve hayati,
iimidi ifade eden ¢igekli badem, erik, kiraz, gibi agaglar islam bahgesinin dini felsefesini
anlatir.

Iran bahgelerinde dini inanglar dogrultusunda heykel bulunmasa da, Mogollar
zamaninda da (M.S. XII - XIV yy) gene bu, sun’i agaglarla bahg¢e dekorasyonu
egiliminin oldugunu gosteren kaynaklar vardir. Ozellikle Timur'un Semerkant’taki
saray1 igin yapilmig suni agag en zarif ve en tinlii olanlarindandir. Kiymetli madenlerden
bir insan boyunda yapilmis olan bu agacin yapraklar mege formunda ve meyveleri inci
yakut, ziimriit, safir ve turkuaz gibi taglardandi. Daha sonraki devirlerde de Iran’da suni
bitkilerin bah¢e sanatinda kullanilma aligkanlii bicim degistirerek de olsa devam etti.
Kacgar devrinde (1794-1925) hiikiimdarin bahgedeki tahtina giden yol boyunca kagit

ciceklerle siislii bityiik vazolarin siralanmis oldugunu 6greniyoruz.

Hindistan’da islam bahg¢e sanatina baktifimizda, Hint bahgelerinde, ekseriya
pavyonlar bir goliin ortasinda olur ve biitiin cephelerinde havuz ve kanallar 1gmnsal bir
tertip i¢inde yer alirlardi. Bugiine kadar intikal eden Hint bahgesinin en muhtesem ve
meshur bahgeli mezar aniti, Agra’daki Ta¢ Mahal’dir. Sah Cahan’in iranli kansi igin
insa ettirdigi (1631) Bu anit kabirin bahgesinin en 6nemli 6zellifi genis uzun su
aynasidir. Beyaz mermer amitin giizelligini ve 6liimiin sessizlifini aksettiren bu su
aynasi, ayni zamanda, devamli haraket halinde olan bulutlarla canlhilifi ve gelisen

biiyliyen seyleri de ifade etmektedir.

Ronesans ve Humanizm

Ronesans insanlarin cehalet, dini baskilar, batil inamglar, harp karisikliklari,
salgin hastaliklar i¢inde gegen hemen hemen on asirlik ortacain karalik devrinden
siyrilip, fert olarak kendisini ve yeteneklerini idrak ettifi ve diinya ise iligkilerini

¢Oziimledigi bir yeniden dogus devridir.
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Ronesans’in Italya’da beklenmedik gelisiminde XIV.ve XV. inc1 asrin baslarinda
yasamis olan Dante, Petrarch, Baccaccia gibi yazarlarla Gidtto, Donatello gibi
ressamlarin ve inlii mimar Brunelleschi’nin rolleri biiyiik olmustur. Ronesans Italya’da
ozellikle Floransa ve g¢evresinde merkezilesmistir. Zira bu sehir, devrinin en zengin
sanat, kiiltiir ve ticaret merkezi idi. Bu sebeble de biitiin sanat akimlarinda ve dallarinda
floransa kuvvetli sanatkar kadrosu ile 6nciilik yapmigtir. R6nesans bahge sanati esas
itibar1 ile Floransa’da baslamis ve daha sonra Roma’da zirve noktasina erigmistir.
Bununla beraber, esas ronesans bahgelerine has olan ruhu Floransa’daki ilk érneklerde
bulmak miimkiindiir. Roma’dakiler ise daha muhtesem, iddialh ve mimari ile
heykeltraghigin kuvvetli hakimiyet ve rekabetini hissettirir ve yansitirlar.

Floransa villa bahgelerinde duvarlan siinger tas: ile yapilmis ve cesitli deniz
kabuklan ile bezenmis sun’i magaralarda (grotto) serinlik i¢in gesitli su oyunlarina yer
verilmelidir. Su hareketli bir kompozisyon iginde kullaniimalidir. Meyve agaglarindan
korular, sira sira servi dikilmis yollar, golge elemanlarina eklenmelidir. Simsir ile
stnirlandirilmig ince yaya yollar1 boyunca, budanarak sekil verilmis bitkiler, ritmik bir
diizen i¢inde yer almalidir. Ayrnica villa sahibinin ad1 gimsir, ve lavanta bitkilerini
budayarak yazilmalidir. Tas veya toprak vazolar, heykeller ve kademeli ¢anaklar
seklindeki havuzlar, tertipte yerini bulmalidir. (Akdogan, 1974)

Floransa’da villa devrinin gelismesinde ve sehrin biitiin sanat olaylarina sahne
olmasinda zengin, asil ailelerin ve dzellikle Medici ailesinin ¢ok 6nemli rolii olmustur.
Gerek Medici, gerek Lorenzo ve onlan takiben aile fertlerinin ¢ogu, Floransa ve daha
sonra Roma’ya bir ¢ok glizel ronesans villasi ve bahgesi kazandirmiglardir. Devrinin en
tinli mimarlarinin yapti1 villalar bagtan basa, iinlii sanatkarlarin degerli tablolan,
freskleri, rélyefleri ve heykelleriyle bezenmistir. Ozellikle Floransa villa bahgelerinde,
heykellere olduk¢a fazla 6nem verilmis olmakla beraber, 6lgiilii ve bilgili bir sekilde
kullanilmuigtir. Daha sonraki devre ait villa bahgelerinde gorillen mutlak heykel
hakimiyetinden, burada bahsedilemez. Klasik yunan ve roma heykelleri ve onlarin

reprodiiksiyonlar yaninda, devrin iinlii heykeltraglarinin eserleri bahgeleri siislemistir.
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Heykellere genellikle ritmik bir diizen i¢inde, yollar boyunca, oturma yerlerinde
ve havuz etrafinda firdolay: siralanmis olarak yer verilmistir. Bunun diginda yine
heykeller teras duvarlarinin, grottolarin i¢indeki niglerde de bazan tek tek bazan da
mitolojik edebi veya tarihi konulu bir kompozisyon i¢inde yer almiglardir.

Floransa Ronesans bahgelerinde suyun kullamginda Ispanya islam bahgelerinin
etkisi agik¢a ortadadir. Roma, Ronesans bahgelerindeki kadar bol ve giiriiltiilii
olmamakla beraber, hareketli ve musikilidir. Daha ziyade yuvarlak formlu ve i
kademeli dekoratif havuzlarda heykellerde canlilik ve ses kazanmustir.

Hemen her villa bahgesinin 6nemli bir kismini teskil eden ve hemen binaya en
yakin yerde tesis edilen limonluk da biiylik toprak bazanda tag vazolar i¢inde narenciye
bitkileri yer almistir. Bunlar ozellikle Floransa’daki bahgelerde ortak bir 6zelliktir.
Muntazam araliklarla siralar halinde yerlestirilmis olan bu vazolar, ¢icek parterleri ve

budanmus ¢it ve bitki duvarlan ile ¢ok ilgi gekici bir kompozisyon yaratirlar.

Ronesans Devri Bahgelerinde Heykel

[talya’da uzun yillar Rénesans merkezi ve bahge sanatimin lideri durumunda olan
Floransa’dan sonra zellikle Lorenzo hanedaminin soniisiinii takiben Medici ailesinden
gelen papalar, Leo ve Clement VII zamaninda, Roma biitiin politik ve sanat olaylarimin
merkezi haline geldi . Boylece Floransa’da baglayan villa ve bahge devri, ihtisaml1 bir
saltanat halinde Roma’ya devroldu. (Akdogan, 1974)

Ronesans bahgelerinin Roma o6rneklerinde gerek yapi, gerek bahge olgiileri
biiyiik tutulmustur. Bu devre ait diger bir degisiklik de bahgenin klasik heykeller igin bir
miize olarak kullamilmasidir. Ortagag’da Roma eserlerinin zalim tahriplerini takiben bu
devirde humanistik diisiincelerin etkisiyle kazilarla gikarilan Roma eserleri bahgelerde
kiymetli bezeme elemanlan olarak yer almislardir. Bu sanat eserleri, ayrica bahgeye 6l¢ii

ve nispet kazandirma ve alaka g¢ekici fokal noktalar olarak da ayrica &nemli yer
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almislardir. Heykeller bir taraftan bina ile bitkiler arasinda yumusak bagin kurulusunda
arac1 olurken mermerlerin beyazlig1 bahgede dominant olan servilerin renklerinin daha
da koyu goriinmelerinde etkili olmugstur. Bdylece yiizlerce kiymetli heykel, kah
teraslarda ritmik siralanmig bir diizen iginde bahgeye hareket vermis, kah duvarlardaki
niglerde rolyef gibi durgun yer almus, yahut bitki duvarlar1 6niinde ve uzun servi alleleri
boyunca siralanip perspektife daha fazla derinlik kazandirmiglardir

Ikinci devire ait 6nemli bir ronesans bahgesi olan villa D’Este Roma’nin
dogusunda, 30-40 km mesafede Tivoli kasabasinda insa edilmis olan bir rénesans
villasidir. Bahgenin plani, &l¢iistiniin biiytikltigiine ve kisimlarimin biraz kangikligina
ragmen belirli bir sadeliktedir. Su bahgeye, esas itibariyle ve muhtesem bir tarzda
ticlincii terasda “Oval Havuz” da dahil olur. Bu havuzu genis bir hymphaeum gevreler
ortasinda ise ¢ok biiyiik ve yiiksek bir su ¢anagi bulunur. Kompozisyonun esas dzelligi
havuzu arkalayan, gesitli su oyunlarimin yer aldigi, harikulade giizel suni kayakl
magaralar ve nehir tanrilarinin heykelleridir. En tepede Tiber’in Sibyl’i ve Pegaso bu su
tiyatrosunu tamamlar. Oval havuzun disim kaplayan ve Ippolito’nun amblemini temsil

eden zambak ve kartal motifli renkli seramikler diger ilgi gekici bir 6zelliktir.

Fransa’da Ronesans Bahce Sanati ve Heykel

Fransa XV .inci asrin ikinci yansinda, derebeylik sisteminden tam bir monarsi’ye
gecti. Yiiz sene harplerinin hemen sonrasinda merkezi idare saglamlagt: ve politik diizen
kurulmus oldu. Uzun harp yillarinin akabinde gelen bu sulh ve siikun devrinden istifade
edip, memleketi daha fazla kuvvetlendirmek yerine, Charles VII. Napoli krallig
tizerindeki haklarimi almak i¢in italya’ya yiirtidii. Kisa siiren zaferden sonra da ordularint
geri ¢cekmek zorunda kaldi. Kendisinden sonra gelen Lois XII ve Francis I zamaninda

ordular Italya’ya girdiler.

Fransizlar iggalleri siiresince, Italyan kiiltiirii ile gok stki iligki kurdular ve giizel

sanatlarin gesitli dallarindaki eserleriyle ¢ok etkilendiler. Ozellikle rénesans
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bahgelerinin giizelligine hayran oldular. Zarif heykeller, neseli ve hareketli su oyunlan
ile havuzlarin, budanmis herdemyesil bitkilerin meydana getirdigi kompozisyon
Fransizlar igin bagtan agagi yenilik ifade ediyordu. Bu tertibi Fransiz satolarinda

uygulamak istegi kacimlmaz bir arzu olarak ortaya ¢ikti.

Italyan Rénesans’inin Fransa’da ilk tohumlar: Charles VIII ile atildi. Napoli’den
toplatip yurduna getirdigi, 40 ton agirliindaki kiymetli tablolar, heykeller ve diger

hazineler yaninda 22 {inlii R6nesans sanatkarida bulunuyordu.
Klasik Fransiz Bah¢e Sanati ve Heykel (Barok)

Italyan Ronesans bahgelerinin &zelliklerini, Fransiz satolarinda, aynen tatbik
etmek imkansiz olmustu. Ortagagin kuvetli miidafa ihtiyacindan dogan kale mimarisi
cevreye acgik, peyzajla kaynasan bir bahgenin tesisine, imkan vermiyordu. Bununla
beraber, Italyan sanatkarlarimn usta ellerinde kasvetli, karanlik, siirsiz bahgeler gene de

[13

bir dereceye kadar 1sik, renk ve mana kazandilar. “Gegit Devri “ 6rnekleri olarak
isimlendirebilecegimiz bu ilk sato bahgeleri yavag yavas yeni bir akimin ortaya
¢ikisinda, Fransa’nin siyasi ve mali y6nden rahat ve zengin bir durumda olmasinin rolii

muhakkak ki ¢coktur.

Onemli Fransiz Barok bahgelerinden biri Vaux-le Vicomte bahgesidir. Fransa
maliye bakam Fouquet’in bahgesini tanzim ile gorevlendirildiginde Vaux-le Vicomte
mesleginin hemen hemen zirve noktasinda bulunuyordu. Tasariminda, tertip biitiinii ile
ritmik bir denge icinde yerlestirilmis bir mekan hissini verir. Su kah genis bir su
aynasinda dinlenir, kah ylizlerce fiskiyeden fiskirip ¢aglar. Bazen de bahge kisimlan
arasinda, kristal duvarlar teskil eder. Heykeller, gilirgenden yapilmug bitki duvarlan
Oniinde 6l¢ii ve havuzlarin i¢inde su ile hareket kazamirlar . Simsir ve Porsuk’tan opus
topiorum Ornekleri koyu yesil tonlarda, acayip sekiller meydana getirirler. Portakal
agaclan, toprak vazolar i¢inde ve ritmik bir siralamista bahgeye formlar, renkleri ve
kokular ile istirak ederler.
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Bahgede dikkati ¢eken elemanlar olarak bir seri kaskatlar planlanmigtir. Su bu
kaskatlarda , renkli tas duvarlara yerlestirilmis istiridye kabugu seklindeki figiirlerden,
masklardan figkirir ve buradan, esas kanaldan genis, ¢akil doseli bir teras ile ayrilmis
olan havuza dokdliir. Kanalin &tesinde son fokal nokta olarak grotto bulunur. Grotto
parkin her tarafinda goriilecek gsekilde insa edilmistir. Kumtagindan olan bu grotto, esas
itibartyla istiridye seklinde yedi adet nig’e sahiptir ve bunlarin herbirini bir heykel

slislemektedir.

Versay’da XIII’iincli Lous’in kirmizi renkli tuglalardan insa edilmis ve bina
koseleri beyaz taslarla islenmis, siyah kiremitli zarif bir av koskii vardi. Vaktiyle
Boyceau tarafindan tanzim edilmis olan bahgesi ve tenis kortu ile bu sevimli yapi, XIV
uncu Lois’i de cezbetmis ve bu sahada, kendisi igin benzeri olmayan bir saray ve bahge
yapilmasint istemistir. Daha sonra Mansart mimar, Le Notre’da bahge mimari olarak

¢aligmalara baglamiglardir.

Versay Sarayi’na dogu yoniindeki esas giriste, li¢ avlu ile ulagilir. Versay’daki
hersey gibi avlular da &l¢ii bakimindan ¢ok muazzamdir. Parkin ii¢ vistasi yani uzun
gbriis yonii vardir. Bunlar kuzey, gliney ve bati ydnlerine dogru olanlardir. Saray
bahgesinde heykele oldukca fazla 6nem verilmis ve sik¢a kullamilmigtir. Latona’nmin
hikayesini temsil eden heykellerle bezeli olan havuz, renkli ¢igek bordiirleri ile
cevrelenmistir. Ayrica kanalin baslangicinda yer alan yuvarlak formlu Apollon havuzu,
Lous XIV’iin sembolii olan giines tanrisim ifade eden heykel kompozisyonu ile ¢ok
dekoratif 6zelliktedir.

Sarayin kuzey yoniindeki iiglincli vista, bah¢enin en son gelistirilen kismu
olmustur. Hemen hemen orjinal haline en yakin sekilde kalmistir. Tipki esas aks gibi
bitki ¢itleri, agaclar ve heykellerle gevrelenmistir.

Fransiz barok sitilinde bigimlenen {inlii avrupa bahgelerinden bir digeri

Avusturya’da bulunan Schénbriinn saray: bahgesidir. Bundan 300 yil kadar 6nce bugiin
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saray ve bahgesinin bulundugu saha bir “Av Parki” idi. 1612-1619 yillarindada burasi
imparator Matthias zamaninda ¢ok 6nemli bir ikametgah olmustur. Saray bahgesi bir
avlu seklindedir. Daha ¢ok “Merasim Avlusu” fonksiyonunu goérecek tarzda
diizenlenmistir. Bahgenin en o6nemli ve dekoratif elemanlari, esas aks tizerine
yerlestirilmis olan Neptun havuzu ile Glorietta’dir. Tirol mermerlerinden yapilmis bir
takim mitolojik heykellerden meydana gelmis olan bu sahane kompozisyon, 6zellikle
¢ok belirli zamanlarda, hareketli ve musikili su oyunlartyla, bahgenin en dikkat ¢ekici
Ozelliklerinden birisi olmaktadir. Bahgenin her iki ucundaki kismina heykeller ile siislii
basamaklarla ¢ikilir. Kudret ifade eden kolosal Olgiilii iki zithli s6valye heykeli
portico’yu takdim eder.Tavan dekorasyonu mermerden oyma ¢icek, asma yapraklar ve
iziim salkimlartyla sekillenmis, rolyeflerle stisliidiir. Ayrica hanedan armasm ifade

eden kartal heykelleri tavan ve ¢ati bezemesine girmistir.

Cin Bahce Sanati ve Heykel

Cin bahgelerinde tag ve kayalara da ¢ok Onem verilirdi. Bunlar hi¢ bir zaman
sadece daglarin,tepelerin veya adalarin sembolleri olarak kullamilmazlardi. Ayrica ve
mutlak surette, kendilerine ait giizellikleri, kivrintilari, biiyiikliikleri dokulann ve

pozisyonlar ile bah¢ede degerleri vardi.

Taslar ve kayalar, ginliler i¢in hakikaten XVIII inci asirdaki Ingiliz natfiralistik
bahgelerindeki agaglarin ve bugiinkii bahgelerde yer alan ¢igeklerin mana ve énemini
tasimaktaydi. Bununla beraber, mevsimlerle degismeyen bir devamhlik ézelligine sahip
olan bu elemanlarin mevsimler degil, hatta giin i¢indeki belli saatlerdeki atmosferik vb.
degisiklikleri duyuran, aksettiren tertip oyunlarindan hoslanan ¢inlilerin felsefelerindeki
onemli yerini anlamak pek de kolay degildir.(Chargeat , 1995)

Temsili karakteri olan bir ¢in bahgesinde tas ve kayalar ifade edilmek
istendikleri sey veya mananin diginda da 6zel olarak deger tagirlardi. Esas itibanyla
bunlar tabiata ait heykel elemanlar idilir. Bunlan tabiatta arayip se¢en, bahgedeki yerini



29

Fotograf 2.2. Fransiz Barok Stilinde Bigimlenen

Schonbrunn Sarayi

Fotograf 2.3. Schonbrunn Saray Bahgesinde Aks
Uzerinde Mitolojik Heykeller
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tayin eden uzmanlar1 bulunurdu. Tipki heykeller gibi 6zel fiyatlari konur ve satilirlard:

da. Baz tiplerini bulmak cidden ¢ok gii¢ olur ve bunlara paha bigilemezdi.

Taglar ¢in bahgelerinde, dik, yatik ya da ikisinin arasi bir konumda olacaktir.
Genellikle kiigiikboyutlu olan ve ¢ok sayida kullanilan yatik taglar tiimiiyle, daglar,
magarlar ya da tiineller olusturur. Ancak dalgali ve kivriimh derin bi¢cimde oyulmus
istifleri, 151k ve golge oyunlarini vurgulanmasina egilim gosterir. Cin bahgelerinde, en
g6zde anitsal taglar, sularin agir agir caglamasiyla bigimlenen kirecli tas kiitleleridir.
Oyulmus, kemirilmis taglar, ¢in bahcelerinde her zaman sudan daha etkili olmustur.
Diizensiz ve sasirtict bigimleri ile, bunlar ¢in bahge sanatinin ifadesidir. Cin
bahgelerinde kayalar ile rustik bir goriintii sergilemeye ¢ahsirlar. Vahsi ve fantastik

olanin ifade edilmesi herseyden 6nemlidir (Charageat, 1995)

Japon Bahge Sanat1 ve Heykel

Japon bahge sanat1 Cin bahge sanat1 dzelliklerini tamamen iglerinde barindirir.
Cin bahgeleri gibi budizm etkisi ile gelismislerdir. Bahgenin esas elemanlar1 kayalar ve
taslardir. Japon bahgelerinde kayalara ve taslara budist isimleri verilerek bahgede dini
etkiler kendini g6stermistir. Kuru tag bahgelerinde, kayalar bir ¢aglayan, irmag veya bir
okyanusu temsil eder. Hi¢ su olmadan da kuvvetli bir su ifadesi tas, ¢akil ve kum ile

verilebilir.

Japon bahgelerinde kayalar gekillerine goére, bes grup iginde miitaela edilirler.
Bunlar heykel, al¢ak, vertikal, yassi yere uzanmis ve kemerli olarak simiflandirilirlar.
Ayrica bu formlardan bazilarina cinsiyet verilir. Genellikle iki ayn cins tezat halinde
bulunan iki form ile temsil edilir. Olduk¢a genis bir bahgede 6zel isimleri olan ve
birbirinden ayn bir fonksiyon verilmis yiizotuz sekiz tas bulunabilir. Buna ilaveten
ikinci derece onemli, sayisiz taglarda yer alir. En kiigiik bir bah¢ede bile “Koruyucu
Tas” “Ibadet Tas1” “Iki Tanr Tag1” mn bulunmasi zaruridir. (Charageat 1995)
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Ingiliz Bahce Sanati ve Heykel

Biitiin Avrupada bahge sanatinda adeta bir devrim yapmus olan naturalizm
diistincesinin ve ilhammn Ingiltere’de dogusunun belkide en 6nemli sebebi, ingiliz
halkinin kir iginde yiiriimeye olan agirn meraki olmugtur. Diger taraftan iklim, bir Ingiliz
i¢in bahge mekaninin kullamisim kisitlayan en onemli faktSrdiir. Bir ingiliz igin bahce
her zaman icinde sportif bazi oyunlarin oynandi1 ve uzun uzun yiiriinebildigi acgik
alanlar olarak onem kazanabilmistir. XV.III inct asir Ingiltere igin bir “Altin Cag”

olmustur.

Ingiliz bahgeleri 16.yy.dan itibaren, yani Ingiliz Imparatorlugunu bagim alip
gitmeye bagladipi donemde, 6nem kazanmugtir. Tarihi Ingiliz bahgeleri “rotunda”
denilen tlirbe bi¢imi yapilar “gazebo” denilen kameriyeler ile donatilirdi. Tarihi Ingiliz
bahgelerinde “topiary” diye adlandirilan y6ntemlede bitkiler budanarak sekillendirilir ,
ya bir horoz ya bir kus ya da geometrik bir gériiniime déniistiiriildii. (Oymen, 1995)

Ingiliz bahgelerinde, herhangi bir kdsede géze garpan, goz alici, bir nirengi
noktasi; bir kap , yapay bir yikilti, bir kule, bir heykel veya bir tapinak bulunurdu.
Biiyiik Ingiliz bahgeleri hig bir ise yaramayan ama ¢ok dikkat ¢eken, hig bir tarihi degeri
olmayan ancak ¢ok tarihiymis gibi duran bu tiir aldatmacalarla bezenmigtir. Hatta
bunlara uydurma anlamina gelen “folly” denilmektedir. (Oymen 1995)

Tiirk Bahce Sanati ve Heykel

Tiirk’ler gogebelik donemlerinde bile dogal ¢evre ile ruhsal ve fiziksel yakin bir
iliski icinde olmakla beraber, bah¢e hakkindaki ideallerini yerlesik diizene gectikleri,
zaman gergeklestirebilmislerdir. Orta Asya Tiirklerinin Cin Uygarhig: ile sanatimin
gorkemli 6rnekleri ile kargilagmalan diger taraftan dogaya olan dinsel sayg1 ve sevgileri,
ileriki donemlerde yerlestikleri her iilkede bahge kiiltiirline damgalarim1 basmalarina
neden olmustur. Nitekim Timur’un déneminde, genis bir ova tizerinde kurulmus olan
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Fotograf 2.4. Londra’da 14.YY.dan Kalma Bir Bahge
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Semerkant’in adeta bir “Bahge Sehri” oldugunu gosteren ¢esitli kaynaklar vardir.

Hindistan’daki tiirk bahcelerinde 6zellikle Kasmir vadisi boyunca tesis edilen
saraylarin bahgelerinde her teras 6zel bir amag icin sergilenirdi. Cini siislii mermer
bahge pavyonlarinin bulundugu bu teraslar formal ¢icek tarhlar1 ve agagliklar: igerir ve
kanallardan beslenen dikdortgen formlu genis havuzlarda sular, niliifer goncasi
seklindeki fiskiyellerden fiskirirds.

Fatih Sultan Mehmed’in Istanbul’u almas: ile Tiirkler Bizansin harapta olsa
bir¢ok kentsel ve mimari kompleksleriyle karsilagmislardir. Bu arada hiikklimdar saray
bahgelerinin son izlerinden ¢ok etkilendiklerine sliphe yoktur. Bu essiz sanat eserlerinin

temelleri iizerinde, tamamen kendilerine 6zgii bir sanat yarattiklar da gergektir.

Osmanl1 bahgelerinde yabanc: etkilerin en fazla oldugu 6rneklerden birisi birgok
degisikliklere ragmen giiniimiize kadar gelen Beylerbeyi Saray: bahgeleridir. Barol

havuzlar, ¢esmeler birbirinden kopuk olarak bahgede yer alirlar.

Dolmabahge saray: ve bahgeleri de bat1 etkisinin agik¢a goriildiigii yasayan
orneklerden birisidir. Hi¢ bir Tiirk bahgesinde su eksik olmadig1 gibi herzaman hareketli
su, durgun suya tercih edilmigtir. Su ya bir kus ya da diigsel bir hayvamn agzindan
akitilmugtir. (fotograf 2.5) Yine Avrupanin Tiirk bahge sanati tizerinde yaptif: etkiyi
yansitan aslan figiiri ¢evresinde simgirin sekilli budanmas ile yapilmig bir diizenleme

bulunmaktadir.

Ancak XIX.yiizyilda Tiirk bahgesine bat stilleriyle meczedilmis kompozit bir dil
getirmigtir. Uzun zamanin birikimiyle olusarak yerine oturmus Topkapi Saray
Bahgelerinde bile kendini gosteren bati etkisi, bu yeni diizenlemelerle ¢ok degerli tiirk
bahge ormeklerinin kurgularini degistirmis ve hatta silmistir. Bu donemde vazo-saksilar,
hayvan heykelleri, dskme demirden dekoratif bahge kapilar, teras korkuluklari, oturma
yerleri gibi bat sitilinde bahge elemanlarinin sayisi artmgtir. (Evyapan 1972)
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Fotograf 2.5. Dolmabahge Sarayinda Heykel Etrafinda Simsirin Sekilli Budanmas ile

Yapilmig Bir Diizenleme
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2.2.1. Giiniimiizde Peyzaj Planlamada Heykel ve Plastik Ogeler

19. yiizyilin endiistri devrimi 20 yiizyihin baslarindan itibaren sanat diinyasina
kokli degisiklikler getirmistir. Ozellikle mimarlik, heykel ve resim alaninda biiyiik
adimlar atilmigtir. Gergekte doga ve sanat birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Yillar boyu
yazarlar, ressamlar, ve heykeltraglar i¢cin doga bir ilham kaynagi olmustur. Peyzaj
diizenlemelerinde heykel ve plastik 6gelerin yer almasi ile doga ve sanat biraraya
gelerek peyzaj planlamada heykelciligin amaci olan doga ve birey arasindaki bag
kurulmustur.

Giin gectikce oOzellikle Amerika ve Avrupa’da basta olmak ilizere peyzaj
diizenlemelerinde heykel ve plastik 6geler daha fazla yer almaktadir. Glintimiizde
heykeltraslar eserlerini mimari ve peyzaj ile baglantili olarak giinden giine
arttirmaktadir. Ancak, eserlerin dis mekanlarda sergilenmesi ile beraberinde birtakim
problemler de ortaya ¢ikmaktadir. Giintimiizde heykeltragin dogal yapiya uygun bir
heykel yaratmasi ¢ok sik rastlanan bir durum degildir. Yeni anlayis, yeni materyal ve
agresif formlarda ifade edilmekte olup bu kendini renk ve sekillerde gostermektedir.
Peyzaj planlamada heykel ve plastik 6ge kullamminda amag heykel ve gevresi arasinda

bir harmoni olusturmak olmalidur.

Daha once degindigimiz gibi Avrupa ve Amerika’da park, bah¢e meydan ve
yollarda ¢ok farkli nitelikte ve giizellikte bagarili ¢alismalara rastlamak miimkiindiir.
Ancak iilkemizde bir kiltiir sehri olan Istanbul’da ¢ok az sayida heykel ve plastik 6ge ile
mekan yaratilmistir. Ornekleri inceledigimizde eserlerin yakin gevreleri ile uyum
saglamayan ve 6zellikle olumsuz geligen kentlesme sonucu (Ulkemizde kentlesmenin ne
derece saghkli oldugu ayn bir tartisma konusudur) zamanla 6nemini ve 6zelligini yitiren
mekanlar ortaya ¢ikmaktadir. Ornek vermek gerekirse Istanbul Taksim ve Ankara Ulus
antt1 yapildiklarinda, cevresiyle, tarihi ve dogal dokusuyla meydan olma 6zelligi tasiyan
eserler, ilerleyen yillar ile beraber, dzelliklerinden gok fazla gey kaybetmislerdir. Taksim
amit1 halkla ttim iligkisini kaybederek, trafifin akigmmin saglandifn bir nokta haline
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gelmigtir. Ulus amit1 ise, arka goriinlimiinde, Ankara Kalesi ile bir biitlinliik saglarken
bugiin hesapsiz ve yanlis kentlesme sonucu binalarin arasinda sikismis olarak yerini
almaktadir. (BAYRI, 1989)

Giiniimiizde heykel ve plastik 6geler zamanla heykel sanatgisinin bile aklina
getiremeyecegi tiirden siliiet etkilerine sahip eserler ile doludur. Ayrica, heykel ve
plastik 6geler lilkemizde halen mimari yapimin bir aksesuari olarak goriilmesi ve
genellikle dis mekan diizenlemelerinde herseyiyle tamamen bitmis bir mekanda
dekoratif bosluklara herhangi bir heykel ya da plastik 6genin yerlestirilmesinin yeterli
goriilmesindendir. Bunun sonucunda eser ¢evresindeki diger objelerle biitlinlesemedigi

gibi ortaya ¢ikan mekanda oldukga ifadesiz bir hal almaktadir.

Giiniimiizde Peyzaj diizenlemelerinde, heykel ve plastik §gelerin sergilenmesi ile
beraberinde birtakim problemlerde ortaya ¢ikmaktadir. Bunlar biiytiklik, yani kiitle,
agirlik, transport, yerlestirme, dayaniklihk, ve hasar riski bu problemlerden bazilarnidir
ancak bu problemler higbir zaman heykel ve plastik dgelerin peyzaj diizenlemelerinde
yer almasina engel degildir diigiiniilmesi gereken ¢aligmalarin ne i¢in yapildig: ve en iyi

sekilde nasil bir sergilemeye gidilecegidir.
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3.BOLUM: HEYKEL VE PLASTIK OGELERIN PEYZAJ
MEKANINA ETKIiSi ACISINDAN NIiTELiKLERINE
GORE SINIFLANDIRILMASI

3.1. Heykel ve Plastik Ogelerin Sergilenme Amac: ve Bigimsel Farklihgindan
Kaynaklanan Cesitleri

Heykel ve plastik Ogelerin gerek bigimsel farkliligi, gerekse dis mekanda
sergilenme amaci, her donemde toplumun yapisal degisikliine bagh olarak farklilik
gostermigstir. Heykellerin yeri ve ©Onemi uygulama yogunlugu, bicimsel niteligi,
toplumun sosyo-ekonomik yapisina, dini inanglarina, toplumsal degerlerine gore

bi¢imlenmis ve bu diislincelere bagl olarak uygulanmigtir. (Turani, 1983)

Heykel ve plastik 6geler sembolik, estetik, zevk verici 6zelliginin yamnda
mekani olusturma ve mekana yeni bir kimlik kazandirma, anlamli ve ilging odak
noktalar1 yaratma gibi fonksiyonlar1 da vardir.Objeler her donemde, hangi amacla ve
bi¢imde sergilenirse sergilensin, izleyenin zihninde niteligine gore etki yaratan, dikkat
¢eken ve ilgi toplayan eserlerdir. Ancak heykel tarihi i¢inde gérdiigiimiiz gibi, heykel ve
plastik Ggelerin sergilenme amaglan ile bigimsel farkliliklar1 arasinda her zaman bir

etkilesim mevcuttur.
3.1.1. Figiiratif Heykeller

Heykel ve plastik Ogeler, insan, hayvan veya bir cismin taklit edilmesi ile
tasarlanmus figiiratif boyutlu eserler halinde olabilir. Figiiratif heykeller, miinferit olarak
tasarimlandig1 gibi, bir ya da birkag figiiriin birlesmesi ile meydana gelen grup halinde
figiirler olarak da yapilan uygulamalart da vardir. Ozellikle tarihi olaylarin sembolize
edildigi eserler daha ok figiiratif heykellerin yardimu ile gergeklestirilir. Tarihi ve 6zel
olaylan ifade eden heykeller bireyler arasinda aym duygu ve diisiincelerin

paylagilmasina neden olur. Genellikle somut olaylarin hislerin yansitilmasinda figiiratif
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heykellerden yararlanilir.

Figiiratif heykeller sadece tarihi bir olaymn sembolize edilmesini degil, bir
y6renin veya fonksiyon alanimn vurgulanmasinda da etkilidirler. Heykel veya plastik
ogeler bolgenin gok 6zel bir iiriinii efsanevi niteligi olan bir 6zelligi, kisaca bdlgeyi
agnristiracak ve unutulmayacak bir sembolunun taklidi olabilir. Ulkemizde bu tarzda
calismalarin Smekleri oldukga fazladir. Izmir’in Foga ilgesinde bolgenin efsanevi
tarihinde yeri olan Marsilya horozu turistik yorenin sembolu durumundadir. Iigede deniz
kiyisindaki bir meydanda sergilenen horoz, bélgeye bir canlilik getirmesinin yaninda,
kasabanin akillarda kalmasinda 6nemli bir faktordiir.(Ekinci, 1990)

3.1.2. Sembolik Heykel ve Plastik Ogeler

Sembol niteliginde uygunan heykel ve plastik 6geler kimi zamanlarda bir bolge
veya fonksiyon alan1 yakininda bslgenin islevine ve 6zelli§ine gore tasarlanmig bir eser
olabilmektedir. Ornegin Londra’da Tower Bridge’e yakin bir bolgede tersane iginde
tasarlanmis bir meydanda demir halkalarin zincir haline getirilmesi ile tagiyiciligi
saglanan oldukga biiyiik bir boyuttaki pusula modeli mekana son derece uyum saglayan
ve yakin fonksiyon alanin: ¢ok iyi vurgulayan giizel bir 6rnektir (fotograf 3.1.) (Taylor,
1986)

3.1.3. Soyut Heykel ve Plastik Ogeler

Sembolik olmaktan gok estetik ve zevk verici niteliginde olan soyut heykeller,
bicimsel farkliigin yaninda mekana kazandirdign boyut da farklilik gdsterir. Soyut
heykeller daha gok heykeltrasin kendi gevresindeki olaylardan etkilenerek, duygularim
heyecanim kendi his siizgeginden gegirdikten sonra eserine yansitmast ile tasarimlanir.
Soyut heykellerin mekan iizerinde yarattig1 etkinin yamnda birey tizerinde olan etkiside
farklidir. Eserler belirli bir cismin, insan ya da hayvan figiiriiniin ortaya koyuldugu bir
eser degildir. Bireyler iizerinde zihinsel hareketlilie neden olan, kisiyi yorum yapmaya,
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algilamaya, incelemeye siiriikkleyen objelerdir. Soyut heykeller estetik niteliklerinden
dolay: her birey tzerinde farkli duygu ve diigiincelerin ortaya ¢ikmasina neden olur.
Ornegin iki 6nemli Ingiliz heykeltrasi olan H.Moore ve B.Hepwort siirekli yasadiklari
¢evrenin manzaralarini, eserlerine aktarmiglardir. B.Hepwort daha ¢ok neolitik ¢aglardan
kalan ortasi delik taglardan etkilenerek, Cornwall bolgesindeki magaralan inceleyerek
masif heykellere delikler agmak suretiyle forma ii¢ boyutluluk kazandirarak eserin doga
ile i¢ ige yasamasiu saglamugtir. Her iki sanatgida kendi i¢ diinyalarim eserlerine
yansitmuglardir. Soyut heykeller ilging ve estetik yonden etkili mekanlarin olugmasin
saglayan elemanlardir. (Jellicoe, 1981).

Fotograf 3.1. Londra’da Bir Tersane Yakininda Mekam
Sembolize Eden Bir Pusula Modeli.
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3.1.4. Anit Heykeller

Heykellerden bigimsel ve boyutlarinin diginda, uygulama amaci ile de farklilik
gOsteren caligmalar anit ve abidelerdir. Peyzaj diizenlemesi ile ¢ok etkili ve abartili
boyutlarda tasarlanan amtlar biiyiik bir olayin veya onemli bir kiginin siirekli giindemde
olmasi, unutulmamasi ve belleklerden silinmemesi amaciyla tasarlanan mimarlik eseri
ya da heykellerdir. Anit dikme iggiidiisii ¢ok eski ¢aglardan bu yana devam etmektedir.
Biitiin diinyada en yaygin olan anit ¢esidi savagta Glen askerlerin amsina dikilen

anitlardir ve bu tip anitlar “Mechul Asker Amit1” olarak adlandinlir.(Hayat , 1968)

Sanatin peyzaja yansitilmasmin en giizel 6rneklerinden biri olan Washington’da
bulunan “Vietnam Sehitleri Anit1” milli dramu ¢ok net bir sekilde gozler 6niine seren
cok sade bir sanat eseridir. Cilali siyah granitten ve i¢ agis1 132 olan bir “V” sekli
olusturur. Duvarlarn iistii gérevde 6len ve kaybolan binlerce insanin kronolojik sira ile
yazilmig isimleri ile kaphdir. (Fotograf 3.2.) Geleneksel amit anlayigindan ¢ok ¢evreci
bir yaklagima sahiptir. Basit bir geometrisi ile modern bir heykeli andiran anit1 bazi
kisiler ¢ok soyut bulmuglardir. Sonugta bu amta karsi ¢ikanlarin fikirlerine de saygt
duyularak girige figiiratif bir heykel yerlestirmislerdir. Ancak bu ti¢ bronz asker figiirii

cevredeki en uyumsuz ve hatta etrafina gore en soyut obje durumundadir. (Giilen ,1994)

Anitlar gecmisi zengin ve gegirdigi tarihe sahip ¢ikan milletler i¢in oldukca
onemli ve degerlidir. Tiirk milleti i¢in de tarihte 6nemli yeri olan sahislarin anisina anit
dikme ozellikle iizerinde durulan 6nemli bir konudur. Amtlarin manevi degeri ¢ok
fazladir, yeni nesillere ge¢miste yasanan olaylar ve kisiler aktarilarak, tarihin
devamliligim saglamak miimkiindiir.
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Fotograf 3.2. Basit Geometrisi ile Modern Bir Heykeli Andiran
“VIETNAM SEHITLER ANITI”

Fotograf 3.3. Amit’in Girisinde Bulunan Bronz Asker Figiirleri
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3.1.5. Biistler

Yine Onemli ve kiymetli salislarin sadece bag kisimlarimin benzetilmesi ile
uygulanan heykeller biist olarak adlandirilir. Kisiye olan bir sayginin ifadesidir. Biistler
daha ¢ok toplumun benimsedigi, sevdigi ve amsim yagatmak istedigi bireylere ait
eserlerdir. Blistler, kisilerin 6zelligine, degerine uygun bir mekanda sergilendikleri

takdirde anlamli mekanlar olugtururlar.

3.1.6. Algak ve Yiiksek Kabartmalar

Heykel ve plastik 6geler ii¢ boyutlu eserlerdir. Ancak al¢ak ve yiiksek kabartma
olarak adlandirilan ve genis yiizeylerin bigimlendirilmesi ile tasarimlanan duvar
kabartmalar1 gerek peyzaj diizenlemelerinde gerekse mimari yap:i lizerinde oldukga
estetik yiizeyleri meydana getirirler. Algak ve yiiksek kabartmalar genis satihlar
{izerininde oldukga estetik yiizeyleri meydana getirirler. Ug boyutlu olmadiklarindan bir
heykel veya plastik 6ge etkisi yaratmazlar. Ancak bahge duvarlari, ayirici duvar veya
mimari yap: {izerindeki sagir duvarlara yeni bir boyut kazandinir ve mekana canlilik
katarlar. Algak ve yiiksek kabartmalar genis yiizeyler lizerinde daha kolay algilanir ve
daha iyi ifade bulurlar. Kiigiik yﬁzeylerde yapilan ¢alismalar mekami olumsuz yénde
etkiledigi gibi, yapilan ¢alismayi tam olarak ortaya ¢ikarmazlar. Genis yiizeyler {izerinde
yapilan bu tarz ¢aligmalar 6zellikle yatayda ve diigeyde genis boyutlara sahip duvarlarda
monoton ve tekdiize olan etkiyi yumusatir ve mekana hareket getirirler. Genis yiizeyler
lizerinde yapilar bu tarz ¢aligmalar dzellikle peyzaj planlamalarinda yatayda ve diiseyde
genis boyutlara sahip duvarlarda monoton ve dek diize olan etkiyi yumusatir ve mekana
hareket getirir. (Fotograf 3.4.) (Gibbert, 1978).
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Uygulanan Kabartmalar

lizeyine

Fotograf 3.4 Bahge Igindeki Bir Nigte Duvar Y
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3.1.7. Heykel Tanimina Girmeyen Ancak Birer Heykel Etkisi Yapan Elemanlar

Yapim yontemleri, bigimsel farkliliklart ve fonksiyonlari bakimindan heykel ve
plastik 6ge tamimlamasina girmeyen ancak birer heykel yada plastik 6ge etkisi yapan
elemanlarda vardir. Bu objeler peyzaj diizenlemelerinin vazgegilmez unsurlari olan ¢igek
kaplari, aydinlatma elemanlan. oturma gruplari, ¢esmeler, kus kafesleri, yonlendirme
elemanlan gibi mobilyalardir. Gerek tasarim ozelligi, gerekse mekan igindeki konum ve
¢evresiyle olan biitiinliigii icersinde miinferit olarak kullanuldiginda tamamen bir heykel

veya plastik 6ge etkisi yapan ornekleri gorilmektedir. (Lonsdale, 1987)

Ornegin bahge diizenlemelerinde ozellikle kiigiik konut bahgelerinde gigeklerin
muhafazasi olarak yararlanilan kaplar form ve boyutlarindaki zerafet, yiizeyindeki desen
ve kabartmalar ile tamamen bir heykel etkisi yaratir ve miinferit olarak kullanildiginda

bahge icersinde bir odak noktasi olustururlar . (Fotograf 3.5.) (Bolton, 1993)

Fotograf 3.5. Bir Heykel Etkisi Yaratan Oymah Giillerle Bezenmis Cigek Kabi.
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Oturma gruplar {izerinde yapilan galismalar sonucunda, 6nemli bir islevi olan ve
aym zamanda bir heykel etkisi yapan elemanlar da tasarlanmigtir . Ozellikle heykelin
tarihi geligimi i¢inde gordiigimiiz gibi islam camiast heykele dini inanglan
dogrultusunda sicak bakmamig bunun sonucu olarak da kimi heykeltraglar eserlerine
birtakim iglevler kazandirarak heykel ve plastik 6ge tamimindan ayrilmasim ancak bir
heykel etkisi yaratmasini saglamislardir. (Lonsdale, 1987)

3.2. Heykel ve Plastik Ogelerin Olusturulmasinda Yararlanilan Materyaller

Dis mekan peyzaj diizenlemelerinde park, bah¢e, meydan ve yollarda uygulanan
heykel ve plastik Ogelerin olusturulmasinda gok ¢esitli malzemelerden yararlamlir.
Farkli materyallerin kullammi ile eserlerin yapiminda farkli teknikler de ortaya
cikmustir. Heykelin tarihi gelisimini inceledigimiz zaman farkli devirlerde ve
uygarliklarda sanat¢ilarin yasadiklar: bolgenin iklim 6zelliklerinin kullanilan malzemeyi
belirledigi goriilmiistiir. Bu sonug son derece kaginilmazdir. Kigiler, eserlerini yaratirken

kolay ulasabilecekleri malzemelerden yararlanmiglardir . (Rizzoli, 1990)

Yiizyilimizda birgok degisik teknik ve malzemenin gelismesi ile bu sanat
dalinda olduk¢a olumlu gelismeler ortaya ¢ikmustir. Heykel veya plastik 6genin
yaratilmasinda hedeflenen ifadeyi vermede ve anlamli bir eser ortaya koymada
kullamlan malzeme ©onemli bir faktordiir. Genellikle heykeltraslar, farkli konu ve
semboller iceren farkli maddeler kullanmislar, ve belli maddeleri belli etkileri vermede

bir ara¢ olarak gérmiislerdir. Ancak bu heykeltras i¢in, degisen bir 6zellik olmustur.

Dis mekanda yararlanilan ve uygulanan Ornekleri inceledigimizde objelerin

olusturulmasinda kullanilan malzemeleri {i¢ ana grupta ele alabiliriz.

* Cansiz materyal ile olusturulan heykel ve plastik 6geler
* Canl materyal ile olusturulan heykel ve plastik dgeler
* Canli-cansiz materyalin birarada kullamlmasi ile olugturulan heykel ve plastik

Ogeler
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3.2.1. Cansiz Materyal ile Olugturulan Heykel ve Plastik Ogeler

Heykel ve plastik 6gelerin uygulamasinda kullanilan ve cansiz materyal olarak
isimlendirdigimiz malzemeler dogada ya saf olarak veya gesitli alagimlar ile islenerek
elde edilen malzemelerdir. Cansiz materyal olarak nitelendirdigimiz bu malzemeler ya
mevcut bigimleri ile sergilenen (japon bahgelerindeki kaya 6rnekleri ) ya da yogrularak
yontularak veya kaliba dokiilerek bi¢im verilen elemanlardir. Bu malzemeler gelisen

uygarliklarin ve gelisen teknolojinin etkisiyle ortaya ¢ikmusgtir.

Heykel ve plastik Ggelerin yaratilmasinda ve ifadesinde eserin boyutlari, bigimi ,
formu ne derece 6nemli ise kullanilan malzemede o derece nemlidir. Eserde verilmek
istenen formu ve buna bagli olarak da diisiinceyi etkileyen ana fakt6r segilen malzeme
cinsidir. Peyzaj planlama agisindan diislindiigiimiizde ise malzemenin 6zelligi sanat
eserinin yakin ve uzak cevresini etkiler. Ayrica bireyler lizerinde ve kiitle iizerinde
olumlu veya olumsuz bir etki yaratmada etkendir. Gliniimiizde dis mekanda uygulanan
ornekleri inceledigimizde, algi, kil , balgik, toprak, seramik, bakir, bronz (tung) , sag,
piring, demir, aliminyum, paslanmaz gelik, balmumu, fildisi, kehribar, terra cotto,
plastik, dogal tas ve kayalar, suni tag ve kayalar cam, kendir+kiremik pargalari, ahsap,
mermer ve su gibi materyallerin heykel ve plastik 6ge tasariminda kullanimini

goriiyoruz.

Agirhik hissi veren, kiitlesel eserlerde tas en basta gelen malzeme olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Dogadaki mevcut halleri ile ve herhangi bir isleme tabi
tutulmadan bir heykel ya da plastik dge etkisi yapan elemanlar dogal kaya ve taslardur.
Peyzaj diizenlemelerinde kaya ve taslar genis ¢im ya da ¢akil bir zemin iizerinde
tamamiyla dogada bulunduklar1 formu yakalayarak ve kuvvetli bir plastik dge etkisi
yaratarak yerlestirmek miimkiindiir. Ozellikle Japon bahgelerinin en 6nemli elemant
olan kayalar, simgesel ve estetik ozellik gosteren objelerdir. Oyleki peyzaj
planlamalarinda kayalarin ¢ok derin bir anlami vardir. Kullandiklan her tas ve kayaya
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bir kimlik vermis ve dokusuna, formuna bagli olarak isimlendirmislerdir. Yaptiklan
tasarimlarin tiimiinde diistincelerini ve duygularini kayalarin yardimu ile sembolize eder
veya bir fikri canlandirirlar. Kaya ve taglar gergekte sert bir dokuya sahip olduklar
halde, kompozisyona giren bitki gruplar1 ve su 6gesinin etkisi ile ¢ok hog mekanlarin
olugsmasim saglar ve tam anlamiyla mekanda bir heykel etkisi yaratirlar. (Charageat
1995). Japonya’mn Shuzenji bélgesinde yapilan ve (fotograf 3.6.) da gérdiigiimiiz bahge
tasariminda peyzaj mimari bolgenin tarihinin etkisiyle modern mimari ile geleneksel stil
arasinda bir harmoni yaratarak soyut bir fikri sembolize ederek, kaya, bitkiler ve su
ogesi ile oldukga ilging bir mekan yaratnustir. Zeminde bulunan fiskiyeler ile en 6nemli
tirtinleri olan piring saplarini sembolize ederek dogadaki bir manzariy1 ifade etmistir.
Fiskiyelerin agizlarina takilan kapaklar sayesinde suyun yonii ve agis1 ayarlanarak

tamamen dogal bir atmosfer basariyla saglanmistir . (Suzuki 1980) .

Madenler heykel ve plastik 6ge tasariminda, gerek ar halde gerekse islenerek
kullunilan malzemelerdir. Demir, bronz, bakir, aluminyum, piring, paslanmaz ¢elik en
cok kullanilan madenlerdir. Dis mekanda sergilenen eserin malzemesi mekan ve bireyler
iizerinde yaratti1 etkinin yaninda, objenin kalicilig1 konusunda da &nemli bir faktordiir.
Her malzemenin , doku, renk, gibi farkli 6zellikleri tasarimlanan eserin mekana etkisini
de belirlemektedir. Ayn1 form ve aym boyut da yapilan iki eser kullamlan malzeme
farkliligindan dolayr aym mekanda sergilenseler dahi mekana kazandirdiklan etki
farklilik gosterir . Dis mekanda sergilenen eserlerin tiim doga sartlarina dayanikli olmasi
gerekir. Giiniimiizde heykel ve plastik Sgelerin tasariminda madenleri karigtirarak
istenilen ton ve rengi elde etmek miimkiindiir. Her madenin giines 1sinlarimin altinda
veya agag dallan arasinda sergiledigi goriintii farklilik gosterir. Ornegin bronz bir heykel
bir agag golgesi altinda ¢ok gizemli bir manzara yaratirken, yagmur altinda gévdesinde
olusturdugu 151it1 mekam canlandtrir.(Taylor, 1986)

Heykel ve plastik 6ge tasariminda oldukga fazla yararlanilan madenlerden digeri
paslanmaz celiktir. Yaptigimz incelemelerde daha ¢ok genis ylizeylerde paslanmaz
celik kullamlan eserler mekanda hareketlilik saglayarak ilging odaklar olusturmaktadur.
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Fotograf 3.6. Taglarin, Su Ogesi ve Bitkilerle Olusturdugu Ilging Bir Kompozisyon
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Ozellikle meydan ve yollar gibi sirkulasyon bakimindan yogun olan mekanlarda bu
hareketliligi ¢evreye yansitmak amaciyla malzeme segiminde ¢elik tercih edilir.
Japonya’da Hiroba meydaninda yapilan bir tasarimda (fotograf 3.7.) 12 adet paslanmaz
celik kiitle yerlestirilerek, zamanin gegisi sembolize edilmistir. Sehrin yogun bir is
merkezinde olan meydanmin tim hareketliligini objeler lizerinde gormek miimkiindiir.
Sehrin degisen yasantisini aksettiren paslanmaz c¢elik kiitleler ¢evredeki canlilig:
aynalama ozelligi ile iki katina ¢ikararak c¢ok hareketli ve ilging bir odak olusturur.
(Takahashi, 1983)

Yiizyillardan bu yana heykel tasariminda en ¢ok yararlamilan malzemelerden bir
digeri ise mermerdir. Cok saf beyaz renkte olabildigi gibi damarlar1 sayesinde ¢ok
degisik tonlara sahip mermer gesitleri de bulunmaktadir. Suya ve atese dayamklilif; ile
dis mekanda sergilenmek amaciyla tasarlanan heykel ve plastik 6geler i¢in ideal bir
materyaldir. Mermer heykel ya da plastik 6geler bitki kompozisyonundaki tiirler ile en
iyi kontrasti saglayan malzemelerden biridir. Ozellikle farkli renkteki damarlar
sayesinde giines 1sinlarinin altinda dalgalanmalar ve degisik tonlara donerek farkh

goriintiilerin elde edilmesini saglarlar. (Jellicoe 1981)

Ozellikle Amerika’da uygulanan ve cam pargalarin birlestirmesi ile ortaya
¢ikarilan plastik Ggeler peyzaj planlamalarinda yeni mekanlar yaratmada oldukga
enteresan bir ¢aligma tarzidir. Cam pargalarimin saydam o6zelligi sayesinde obje giines
1isinlar1 veya yagmur altinda tamamen kristal bir gortintii sergileyerek mekan i¢inde odak
noktas1 olusturur. (Fotograf 3.8.) Bu nedenle dogal hava sartlarinin malzemenin
ozelligine bagh olarak gosterdigi etki de farklilik gosterir. ( Jellicoe, 1981)

Sonug olarak cansiz materyal ile olugturulan heykel ve plastik 6gelerde, objenin
konumu, sergilenecegi mekam etkileyen onemli faktorlerdir. Ancak heykel ya da plastik
dgenin tasariminda kullamlan malzemenin 6zelligi, mekanda istenilen atmosferi bireyler
olusturmada, {izerindeki etkide son derece onemlidir. Mekan tasariminda obje
sergilenecegi alanda diger elemanlar ile biitiinlesmeli ve bir denge i¢inde olmalidur.
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Fotograf 3.7. Japonya’mn Hiroba Meydan’mda Paslanmaz Celik ile Yapilan Bir

Diizenleme
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Fotograf 3.8. Cam Pargalannmin Saydam Ozelliginden Yararlanarak Olusturulan Ilging
Bir Eser.
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Bu hususta gerek zemin diizlemi gerekse diisey diizlemi olugturmada heykel ya da
plastik 6genin tasariminda kullanilan malzemeye gore tasarima gidilmeli, malzeme ile
gerek renk gerekse doku yonlinden kontrast saglayacak nitelikte cevre diizenlemesi

tasarimlanmalidir.

Heykel ve plastik 6ge bir fonksiyon alamini sembolize etmek amaciyla
sergileniyorsa, malzeme secimi 6zellikle dikkate alinmali ve mekana uygun bir malzeme
ile tasarim gergeklestirilmelidir. Ornegin bir sanayi bolgesini temsil etmek amaciyla
sergilenen obje g¢evreye uygun olarak belki demir bir malzemeden faydalanilarak

yaratilmali, mekanin dogasina ve eserin formuna uygun olmalidir. (Taylor 1986)

3.2.2. Canli Materyal ile Olusturulan Heykel ve Plastik Ogeler

Heykel ve plastik ¢gelerin dis mekandaki uygulamalarimi inceledigimiz zaman,
sadece cansiz malzeme olarak saydigimiz elemanlar ile degil bitkilere ¢esitli formlarin
verilmesi ilede estetik ve sembolik yonden heykel olarak tanimlayabilecegimiz objelerin
yaratildigini  goriiriz. Ilk olarak Romalilar déneminde, bahge diizenlemelerinde
gbrdiigliimiiz yontem, daha sonraki dénemlerde de ¢ok uygulanan ve basarili 6rnekleri

olan ¢alismalardir. ( Akdogan ,1974)

Insan beyni ve yaraticilign ile peyzaj diizenlemelerinde kullamlan “Opus
Topiorum” yontemi yesil alanlar tizerinde son derece zevk verici ve estetik odak
noktalarinin olusmasina neden olur. Bitkilerin budanmasi ile bahgelerin farkli bir boyut
kazanmasi saglanmustir. Mekanda suni malzeme yerine tamamen canli ve dogal

malzeminin kullanilmasi ile ¢ok daha dogal ve hareketli bir atmosfer yaratilmis olur.

Gerek uygulamadaki zorluk, gerekse hassas bir ¢aligmamn {iriinii olmasi ile
gercekten bu tiir ¢alismalari birer sanat eseri olarak kabul etmek gerekir. Sert bir
malzemeden farkli olarak sadece uygulama sirasinda degil, daha sonraki dénemlerde de

bakimi ve saghikli gelisimi takip edilmelidir. Bitkilerin gekillendirmesi sirasinda bitkinin
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herhangi bir hataya maruz kalmamasi gerekir. Bu yontemle, parcalann bir araya
getirilmesi ile degil, bir biitiin lizerinde bosluklar ve yirtiklar yaratilarak bigim verilir.

Bu nedenle uygulamasi son derece hassas ve ugrastiricidir.( Lombardi, 1994)

Opus Topiorum ydntemi ile yapilan sekillendirme tam bir heykeltrag inceligi ve
sabrin1 gerektirir. Peyzaj diizenlemelerinde, bitkilerin gekil verilebilmesi igin bitki
tiirlerinin ¢ok iyi segilmesi en 6nemli hususlardan biridir. Bu tip ¢aligmalarda segilecek
tiirler budamaya, makasa gelen ve herdemyesil tiirden olmas: gerekir. Ayrica dallanma
araliklari ¢ok sik ve yerden dallanan §zellik gostermeli, yapraklar koyu yesil ve parlak
olmasi tercih nedenidir. Bu &zellikleri gosteren bitki tiirlerinin kullanimi her zaman ¢ok
hos ve canli 6rneklerin dogmasina neden olur. Omekleri inceledigimizde daha gok
simsir, defne, yabani defne, servi, yalanci servi, porsuk gibi bitki tlirlerinin tercih
edildigi goriilir.

(Lombardi, 1994)

Bitkilerin budanarak sekillendirmesi ile yaratilan eserler, uygun bir mekanda iyi
bir diizenleme icersinde bir heykel ya da plastik dgeden daha etkili ve dogal bir atmosfer

yaratirlar.

Bahge diizenlemelerinde yapilmis Srnekleri inceledigimizde daha ¢ok hayvan,
insan figiirlerinin, geometrik formlarin ve bazi gergekte var olan cisimlerin taklitlerine
rastlamamiz miimkiindiir. Bu 6gelerin tasarlanmasi ile bahgeler yasayan mekanlar haline
doniismekte, bireyler iizerinde rahatlatici ve huzur verici bir etki yaratmaktadir. Bahge
diizenlemelerinde, zel konut bahgelerinde ve halka agik parklarda tarihi an1 niteliginde

orneklere rastlamak miimkiindiir. (Bebb,1995)

Bunlardan biri de fotografim gordiigiimiiz rnekte oldugu gibi Iskogya’da iki
aynl asiret mensublarin rekabetini sembolize eden bir tarihi amdir. Bu yarsta iki
frlanda mensubundan hangisi Irlanda topraklarina daha oénce varirsa , ilk varan agiret

Irlanda topraklarina sahip olacaktir. Midonnel asiretinin soyundan olan Londoderry
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ailesinin yansmacisi, yarismay1 kaybedecegini anladifi anda elini keser ve Irlanda
sahiline atar. (Fotograf 3.9.) Boylece kendi agireti Irlanda topraklarina sahip ¢ikar
Jrlandanin bu tarihi olayi, , Londonderry markizin karis1 Mount Stewart koskiiniin
bahgesinde kanli el tasvir edecek bicimde kirmizi begonyalar ile elin modelini
yaptirmistir. Bunun yaninda yine aymi bahgede, bir havuz olusturulmus ve havuzun
karsisindada iki kademeden olusturulan defne ile tist kademede bir arp sekillendirilmis
ve defne ti¢ kademeli olarak islenmistir. Bu 6rnekte gordiiglimiiz gibi bir olay bitkilerin

yardimi ile sempolize edilmigtir. (Coats, 1984)

Bahge diizenlemelerinde , bitkilerin budanmasi ile olusturulan formiar genellikle
miinferit olarak tasarlandifi gibi yine budanarak sekillendirilmis tamamlayici bitki
kiimeleri ilede desteklenebilir. Uygulamalarda canli ve koyu renkte yaprak 6zelligine
sahip, ve herdem yesil bitki tiirleri tercih edilmelidir. Bu tiir galismalarda uygulama
sonrasindaki bakim ¢ok énemlidir. Budama, sulama, ilaglama belirli periyotlarda ve ¢ok

diizenli bir sekilde yapilmalidir. (Lombardi, 1994)

Budanarak sekil verilen bitkiler, cansiz malzeme ile yapilan eserlere gére daha
hassas ve narindir. Bu nedenle, eserin daha 6zel ve segkin bir mekanda sergilenmesi
gerekir. Sekil verilen bitkilerin arka fonu ve c¢evresindeki yesil Ortii son derece
Onemlidir. Bitkiye iyi bir fon olugturulmal ve tam anlamiyla mekanda dominant bir etki
yaratmasi saglanmalidir. Omegin, koyu yesil yaprakli bir bitki tiiriiniin budanmas: ile
olusturulan eserin arkasinda kesinlikle yine koyu renkte yapraklara sahip, bitki tiirleri
kullamlmamalidir. Daha ag¢ik renkte, Ornegin glimiisi yaprak ozelligine sahip veya
alacal1 yaprak tipine sahip olan bitkiler ile bir kompozisyon yaratilmalidir. Cesitli bakis
agilan gdzoniine alinmalidir. Budanarak sekillendirilmis bitkide, daha ¢ok bahsettigimiz
gibi bir takim bosluklar ve yirtiklar olusturularak form verilmektedir. Arka fonda bunu
destekleyecek nitelikte bitki kompozisyonu olmalidir. Bu bosluklann arkas: aym tiir
bitki ile kapatilmamali , kontrast saglayacak bitki tiirleri segilmelidir. Bitkilere
budanarak sekil verilmesi ile olusturulan eserlerde herhangi bir kaideye ihtiyac yoktur.
Burada heykelde oldugu gibi figiirii uygun mekanda sergilemek en dogru ¢dziimdiir.
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Fotograf 3.9. Iskogya’da Kirmizi Begonyalar ile Olusturulan Bir Heykel
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Ornegin geyik formu verilmis bir bitkiyi genis bir ¢im alan {izerinde ,6rdek seklindeki
bir bitkiyede su dgesi kenarinda konumlandirmak daha anlamli ve hos olacaktir. Sonug
olarak yesil alanlar iginde, sadece renk doku, form farklilig1 yaratarak yine yesil
elemanlan kullanarak bir mekan yaratmak gerek yaratilan atmosfer gerekse bireyler

acisindan olduk¢a anlamli bir uygulamadir.(Lombardi, 1994)

Ulkemizde bu tarzda ¢aligmalara daha gok tarihi kasir ve saray bahgelerinde
rastlanmaktadir. Bunun nedeni ise diizenli olarak bakimin yapildigi hemen hemen tek

nitelikteki bahgeler, tarihi bahgelerdir.

Yesil heykeller olarak adlandirabilecegimiz ve yine tamamen dogal bir
materyalden olusmus heykeller anit agaglardir. Diger Orneklerine gére yas, cap,
biiyiikliik agisindan farkli boyutlara ulasmis olanlarina “Anit Aga¢” denir. Anit agaglar
bilimsel agidan ¢ok degerli olduklart gibi estetik ve kiiltiirel agidan da ¢ok 6nemlidir.
Icinde bulunduklan cografyaya, mekana bambagka bir giizellik katarlar. Amit agaclar
bulunduklar1 ortamda tamamen bir heykel ya da plastik ge etkisi yaratan elemanlardir.
Amnit agaclarin bulundugu mekanlara herhangi bir peyzaj diizenlemesi ile desteklemeye
gerek yoktur. Son derece dogal bir ortamda ve tamamlanmis bir peyzaj iginde yerini alir.
Anit agaclar mekana tamamen farkli bir boyut kazandirdig: gibi bireyler {izerinde de

oldukga etkilidir. (Magazin, 1991)

3.2.3. Canh - Cansiz Materyalin Birarada Kullanilmasi ile Olusturulan
Heykel ve Plastik Ogeler

Heykel ve plastik Ogelerin tasariminda ¢ok ¢esitli malzemelerin kullanildigim
gorilyoruz. Peyzaj dilizenlemelerinde bitkilerin sadece dogal formlan iginde
bulunmadiklarini, Dbirtakim miidahaleler ile formlarmin degistirildigini  ve
sekillendirildigini inceledik. Bahge diizenlemelerinde sadece budanarak degil, yardimc:
elemanlar kullanarak da istenilen sekil ve ebatlarda figiirlerin, (insan ve hayvan) veya

cisimlerin benzerlerinin yapildigini aragtirmalarimizda gordiik.
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Heykel ve plastik 6ge etkisi yaratacak yesil figiirlerin detaylandirilmasinda canhi
ve cansiz malzeme olarak nitelendirdigimiz elemanlarin biraya getirilmesi ilede
calismalar yapilmaktadir. Ornegin Seurat’in bir tablosu Colombos sagirlar okulunun
bahgesine yansitilmigtir. (Fotograf 3.11-12.) Bir pazar manzaras: tasiyan tablo {i¢
boyutlu bir hale getirilmistir. Parisli vatandaslarin bir 6gleden sonra gegirdikleri anin
ifadesidir. Panoroma tamamen bir perspektif 6zelligine sahiptir. Bu goriintii iginde 8
sandal, 1 maymun, 3 kdpek ve 54 insan figiiri bulunmaktadir. Bu gercekten ¢ok iddiali
ve enteresan bir ¢alismadir. Heykellerin iskeleti bronzdan ve 6nceden yapilmis daha
sonra bronz iskelet bitkilendirilerek makasla istenilen form verilmistir. Bu eser
heykeltras jim mason tarafindan yapilmistir. Tablodaki tiim detaylar aynen
aksettirilmeye c¢alisilmistir. Ara ara goériilen bronz elemanlar yesilligin iginden ilkel bir
resim gibi goriilmektedir. Figlirler 1880 yilim yansitmaktadir. Seyirciler, ziyaretgiler
parki gezerken kendilerini de bu yesil elemanlarin, sahnenin bir pargasi olarak
gormektedir. Bu 6rnekte oldugu gibi heykeltraglarin farkli malzemelerin kombinasyonu
ile neler yaratabilecegini goriiyoruz. Bu enteresan ¢aligma ilede sanat+dogatresim ve

heykelin biraraya getirilisi saglanmis olur. (Rosen ,1992)

Peyzaj diizenlemelerinde bazi g¢abuk biiyiiyen bitkilerin cansiz malzeme olarak
adlandlrdlélmlz bronz, ahsap iskelet tizerine sardirilmasi ile istenilen form ve boyutlarda
figiirler yaratmak miimkiindiir. ingiltere’de heykeltras Hurst Green tarafindan bagariyla
tatbik edilmis olan bir drnek (Fotograf 3.13.) de goriilmektedir. Kiiresel ya da helozoni
seklin verildigi iskelet iizerine sardirilan hedera helix bitkisi ile elde edilen obje bahge

diizenlemesinde tamamen bir odak olugturur. (Alley, 1993)

Iki farklh materyalin birarada kullanilmasi ile yapilan ¢aligmalardan bir digeri ise
bambu iskeletler {izerine yine sarimici bitkilerin uygulanmas ile olusan ¢alismalardir.
Gelisigiizel gelisme gosteren bitkinin belirli bir form tizerinde sardiriimasi ile gevredeki
mimari etki biraz daha yumusatildifi gibi mekamin daha dogal bir goériintii almasi

saglanmus olur. (Schuhz , 1986).
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Fotograf 3.13. Canli ve Cansiz Materyalin Birarada Kullamlmas: ile Yaratilan
Plastik Ogeler
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Bu verdigimiz 6rnekler bahge diizenleme sanatinin incelikleri ve yaraticiliginin
sonucudur. Doga ve dogal materyaller her zaman i¢in sanatgiya en giizel malzemeyi
olusturmustur. Heykeltraglar, ressamlar, peyzajdan etkilenerek duygu ve disiincelerini

kendi his siisge¢lerinden gegirerek eserlerine yansitmiglardir . (Zeitlin,1984)

Peyzaj diizenlemelerinde canli ve cansiz malzeme kullanimi bitkilere budanarak
sekil verilmesinden ¢ok daha zordur. Bu yontemde iki farkli malzemenin birbiri
{izerinde yaratacagi olumlu ve olumsuz etkilerin tespit edilmesi gerekir. Bu ¢aligmalarda
kalic1 bir odak olusturabilmek i¢in segilen bitki tiirlerinin herdem yesil, cabuk biiyiiyen,
yapraklarimin gerek renk, gerekse doku bakimindan estetik nitelik tagimasi gerekir.
Diizenlemelerde bu gibi farkli uygulamalarin ve yaratici ¢aligmalarin ¢esitliligi ile ¢ok
ilging ve estetik yonden kuvvetli bahgeler yaratmak miimkiindiir. Dogal malzemelerin
kullanimi ile mekanlar daha fazla yesil alam iginde barindirir ve bahgeler farkli bir

boyut kazanir.
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3.3. Heykel ve Plastik Ogelerin Peyzaj Planlamada Kullanim Alanlarx

3.3.1. Meydan Diizenlemelerinde Heykel ve Plastik Ogeler

Meydanlar, insanlara korunma olanag1 vermenin yanisira, daha biiyiik kalabalik
gruplar halinde biraraya gelmelerini saglayan alanlardir. Bireylerin gereksinimleri uzun
siireden beri temelde degismemistir. Ancak meydan mekamini olusturan Ggeler tarih
icinde ¢ok degismistir. 20.yy. meydanlar, sosyal, psikolojik ve kiiltiirel biitiinlesme ve
gelismenin saglanabilmesinde 6nemli rol oynayan alanlardir. Boylece, belirli niteliklere
sahip yol mekanlarinin degisik eylem ve boyutlara tariflendirilebilinen belirli odaklarca
yani meydanlar ile birlestirilerek bitlinleserek yerlesme dokusunu olugturduklar
soylenebilir. (Giritlioglu ,1991)

Tarihi ve arkeolojik yapitlara, amitlara hizmet eden meydanlar tarihi karakter ve
mimari yapilara uygun olarak da gevre diizenlemesine ve peyzaj planlamasina tabi
tutulurlar. Meydanlar sehirsel boyutlarda kendi nitelikleri ile ayirt edilebilen, sehre
karakter veren, sehrin benimsenmesini, sevilmesini saglayan &gelerdir. Bu nedenle
peyzaj diizenlemelerinde kullamlan heykel ve plastik Ogeler alanin fonksiyonunu

vurgular ve gii¢lendirirler. Meydana yeni bir boyut kazandinirlar. (Tannverdi, 1987)

Roma’da Campidoglio meydani, meydan tasarim konusunda, bu alan devrimei
bir atilim ©megi olmustur. Ronesansin mimari ideallerinin ve perspektif olarak
algilanabilen bir dis mekan yaratma kaygisinin ilk onemli somutlasmasidir. Meydamn
merkezine konumlandiriimis antik Marcus Aurelius Heykeli ise, tarihte meydan mekam
icinde odak gorevi yapan, ilk heykeldir. Bu girisimle birlikte, heykel kendi mekanim
yaratan Ozerk bir elemana donligmiistiir. (E.N.BAON, 1983)

Meydanlarda uygulanan heykel veya plastik dgeler sehirliye veya ziyaret¢iye yon
belirlemede, meydanlan 6zelligine gore tarif etmede son derece fonksiyonel bir gorev

tistlenirler. Ayrica meydan diizenlemelerinde sergilenen heykel ya da plastik 6gelerin
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boyut, renk, bigim, gibi nitelikleri insanlarin psikolojisi {izerinde olumlu ya da olumsuz
bir etki yaratabilecek niteliktedir. Her giin gidilip gelinen veya gegilen bir meydan
lizerinde yapilan degisiklik, kisinin ruhsal durumunu etkileyecek, bireyin kederli ya da
mutlu olmasina neden olacaktir. Sonug olarak , insanlar tarafindan kullanilmayan
mekanlarin kisa zamanda yozlagarak varolan degerini kaybettigi goriilmiistiir. Bu
nedenle mekanin sevilen ve yararlanilan bir yer olmasinda plancinin pay: biiyiiktiir.
Planlamadaki kurgu ve araglarin insan ruhsal yapis: lizerindeki etkisi her zaman dikkate

alinmalidir. (Giritlioglu 1991).

Insanlar, kalabalik mekanlarda gruplar halinde ve ikili durumda olabildikleri
gibi, bazi1 zamanlarda bu mekanlarda yalniz kalma isteginde olabilirler ve duygularim
diger insanlarla paylasmak istemezler. Bu psikolojik durum iginde bireyin duygu ve
diisiinceleri paralelinde gereksinmeleride farklidir. Bu durumda kompozisyon ¢evreden
bireylere gelen uyarilar onlara hosluk ve huzur saglayacak, rahatlatacak sekilde
olmalidir. Bu neticeye ulagma da, sergilenen heykel ya da plastik dgenin mekana uygun

ol¢iide ve konumda yerini almasi ile miimkiindiir.

Heykel ve plastik Ogeler mekana bir kimlik veya karakter kazandiran
elemanlardir. Kentsel bir ¢cevrede agik bir mekan yaratmada mekani belirleme de heykel
ve plastik 6genin rolii bityiikttir. Ornegin (fotograf 3.14.) gordiigiimiiz meydan Texas,
Colinas’da bu amagla tasarimlanan bir meydandir. Williams meydan1 yaklagik 90 m’ye
90 m’lik bir alanda diizenlenmistir.  Bolgeyi temsil eden vahsi atlar gergek
biiyiikliigiiniin birbuguk kati olarak detaylandirilarak klasik ve epik bir meydan
yaratilmaya ¢alisilmigtir. Tamamen dikkatin heykeller tizerinde toplanmasi amaci ile
meydanin ¢evresi ¢ok basit ve sade bir ¢izgide tasarmlanmustir. Ayrica zeminde
Texas’1in dogal toprak yapisini tam anlamiyla ifade etmek lizere, kizil ve pempe granit

kullanilarak kira¢ ve kurak zemin aynen benzetilmistir. (C.L.I.W., 1992)




Fotograf 3.14. Klasik ve Epik Bir Meydan Ozelligi Gosteren Williams Meydam
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Daha once de degindiimiz gibi meydanlar, belirli niteliklere sahip yol
mekanlarinin birlestigi ¢esitli boyut ve eylemler ile tariflendirilebilen alanlardir. Heykel
ve plastik ogelerin sergilendigi meydanlar, ¢evresinde sadece yaya yollarimin veya arag
yollarinin birlestigi mekanlar olabildigi gibi, her iki isleve sahip yollarin odak noktasi
haline gelen meydanlar da olabilir. Meydanlarin c¢evresinde mevcut olan yollarin
islevsel farkliligi, bu alanda sergilenen heykel ya da plastik 6genin mekana etkisi ve
bireyler tarafindan algilanmasi agisindan farklilik gésterir. Sadece yaya yollan i¢in odak
teskil eden meydanlar yaya trafiginin ve sirkiilasyonun yogun olarak yasandigi
alanlardir. Bu tarz meydanlar sergilenen heykel ya da plastik 6genin daha rahat bir
tempoda incelenme ve algilanma imkanini saglayan alanlardir. Ayrica, yalmz gelinip
gecilen degil, mekan icerisinde uzun siirede bulunmaya olanak veren meydanlardir.
Ancak tasit trafiinin yogun oldugu yollar1 birlestiren meydanlar da durum farklilik
gosterir. Bu tip meydanlarda, heykel ya da plastik 6geyi incelemek degil, sadece kisa
siire i¢inde algilamak ve hissetmek s6zkonusudur. Sonug¢ olarak bir mekan igindeki
ogeleri algilamak mekan icersinde yasanilan slireye ortam i¢indeki tempoya ve gevrenin

hareketliligine bagli olarak degisiklik gdsterir.

Heykel ve plastik Ogelerin meydanlarda vurgulanmasinda ve etkinlik
kazanmasinda, meydan zemin Kkaplamasi, zeminin egimi, egim yéni ve
kademelendirmenin rolii nemlidir (sekil 3.1.) Bu diizenleme igindeki mekanlarda her
zaman egimin iist kotunda yer alan dgenin etkinligi oldukca fazladir. Tam tersi bir
durumda ise, yani egimin alt kotunda yer alan 6genin etkinli azalmaktadir (Giritlioglu
1991)

Heykel ve plastik dgeler, 6zellikle meydanlarda mekamin tam merkez noktasinda
sergilenirier. Meydan diizenlemelerinde obje ¢evresinde, meydanin genel yapisina uygun
bir peyzaj diizlemesine gidilmelidir. Kompozisyona giren bitkilerin, uzun dénem i¢inde
olsada biiylime hizlar1 dikkate alinarak, zamanla heykel ya da plastik 6geyi kapatmayacak

ve perspektif goriiniiglerini bozmayacak sekilde tasarlanmalidir. Plastik 6ge veya
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heykelin mekan igindeki konumu, gesitli bakis agilarindan dengeli ve ahenkli bir goriinta

saglayacak nitelikte tasarimlanmalidir.

3.3.2. Yollarda Heykel ve Plastik Ogeler

Yollar sehirsel dokuda yer degistirmeyen Ogeler arasinda, sehirliye ve sehire
hareketlilik saglayan ogelerdir. Bireyler ise mekamn bir pargasi halindedir. Yollar gehir
sakinleri tarafindan tanindig giBi, diger belirli baz: ehirsel doku gelerinin yerlerinin
tamimlamasinda da rol istlenirler. (Istiklal cad. Barbaros Bulv vb). Bu ulagim akslarina
degisik araglarla saglanan ulagilabilirlik diizeyi aksin Gnemini ve aktivitesini arttiran

belirli, bir 6zel atmosferin olusmasina neden olur (Giritlioglu 1991).

Yollar bir ehrin islerligini saglayan dgelerin en 6nemlilerinden biridir. Dolayistyla
da en ¢ok sorunun sdzkonusu oldugu alanlan olustururlar. 20 yy. da tasitlarin geligmest,
araclarin hizlan, degigen islevsel iligkiler ile yollar artik “Yagam Alant” olarak gérmemiz
zorlagir. Islev alanlannda gorilen farkhlagmalara baghi olarak yol mekanlan yeni

boyutlara ulagsmgtir.
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Fotograf 3.15. Yol Boyunca Su Ogesi ile Birbirine Baglanan Plastik Ogeler.
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Dis mekanda, heykel ve plastik 6geleri inceledigimizde gerek yaya yollarinda
gerekse kaldirimlarda 6nemli bir yeri oldugunu goriiyoruz. Yollar kullanimlarina bagl
olarak degisik islevsel gérevler istlenirler. Bu tiir gorevlere bagh olarak da kullanim
icin degisik karakteristiklere sahip olurlar. Ornegin yaya yollan sadece yaya
haraketliliginin rahat bir ortamda saglanabilmesi amaciyla planlanan yollardir. Islev ve
kullanict siklig, kullanim bigimi, yol mekamimin boyut kazanmasinda en 6nemli
etkenlerdir. Ayrica yol mekaninin zenginlik ve ilging olma niteligini kazanmalarinda
baz1 §zellikler s6z konusudur. Bu kriterler gerek yaya yolu gerekse tasit yollari igin
gecerlidir. Yol mekamnin en kesitindeki daralma ve genislemeler, topografyaya bagh
olarak gelisen .kot farkliliklar1, yol mekanimi simirlayan yapilarin karakterleri, yolun
uzunlugu gibi etmenler yolun karakterini belirleyen onemli kriterlerdir. Heykel ve
plastik Ggelerin yollar fizerinde kullanmilmas: ile, mekana bir karakter kazandirdig:
gergektir. Ozellikle yaya yollari, bireylerin belirli temel ihtiyaclarim karsilayabildikleri
mekanlardir. Kisilerin daha ¢ok aligveris yapmaya, sinema, tiyatro, galeri gibi kiiltiirel
faaliyetleri takip etmeye, ayni zamanda dinlenip, birseyler yiyip igebilecegi fonksiyon
alanlarinin birarada toplandigt mekanlardir. En 6nemli &zelligi ise bu islevlere sahip
birimlerin yakin mesafelerde ¢Oziimlenmis olusudur. Ancak yolun Kkarakterini
belirlemede bazi kriterlerin yer aldigim ve yolun kendi yapisi hareketli bir formda
degilse, kisa zaman sonra bireyler lizerinde monoton bir etki yaratacagida bir gergektir.
Yaya yollar, kisilerin yogun sirkulasyon igersinde bulundugu alanlardir. Bu mekanlar
siirekli gidilip, gelinen hareketli mekanlar oldugu gibi, bireye dinlenme ve ¢evreyi

g6zlemleme imkan: saglayan alanlardir.

Heykel ve plastik 6geler bu yogun yaya trafigi i¢inde sabit duran ve g¢evredeki
hareketlilik i¢inde zitlik teskil eden elemanlardir. Ozellikle yaya yollar iizerinde, belirli
mesafelerle yinelenen heykel ve plastikler yolun mekansal niteligi pekistiren, yola
canlilik ve hareket getiren ve hatta Kisileri yonlerdiren objelerdir. Yaya yollarinda dogal
olarak yayalarin bakislar arasinda kalan heykel ve plastik dgeler, ¢cok degisik agilardan
izlenebilen elemanlardir. Aym zamanda yol tizerindeki bitki gruplari, oturma banklari,
vitrinler, saticilar, aydinlatma elemanlar: fonu olusturan objelerdir. (Copper, 1995)
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Heykel ve plastik Ogelerin yaya yollarinda ve kaldirimlarda sergilenmesiyle
hareket halindeki bireyin dikkatini ¢ekmeyi ve diisiincelerinden bir an olsa dahi
koparmay1 basarirlar. Bireylerin kisa siirede olsa ortak bir nokta {izerinde toplanmalarim
saglarlar. Bu 6gelerin algilanabilmesinde, fiziki, psikolojik ve fizyolojik kosullarin
yanisira, bireyin o zamana kadar elde ettigi bilgi birikiminin diizeyi de ilgilidir. Kisaca,
kisilerin daha 6nceden benzer nitelikteki mekani gorebilmeleri ve 6grenmeleri, yeni
objenin tanimlanmasinda, algilanabilmesinde etkendir. Heykel ve plastik dgeler daha
¢ok yaya yollarinda, oturma gruplari, telefon kabineleri , ¢icek kaplar ile biitlinlesen ve
birbirlerini destekleyen elemanlardir. Herhangi bir heykel ya da plastik 6genin
bulunmadig1 bir yaya yolunda ¢igek kaplann veya belirli periyotlarla uygulanan
aydinlatma elemanlari, bir heykel etkisi yaparak mekan: vurgulayarak ortami ve anlaml
bir hale getirir. Kaldirimlardan ¢ok yaya yollar1, heykel ya da plastik 6genin daha iyi
algilandifn ve incelendigi mekanlardir. S6yleki insanlar duragan pozisyonda iken
cevrelerindeki ogeleri daha iyi hissederek, algilama firsati bulurlar. Yaya yollar
oturmaya ve dinlenmeye olanak veren alanlar olduguna gore objelerin daha fazla ilgi

gordiikleri ve izlendikleri mekanlardir. (Karson, 1985)

Yaya yolu iizerinde sergilenen heykel ya da plastik dgelerin, daha ¢ok soyut
figiirlerden meydana geldigini goériiyoruz. (Fotograf 3.16.) Cam, plexi, paslanmaz ¢elik

gibi malzemelerle , mekanin haraketliligine paralel nitelikte, tasarimlar yapilmaktadir.

Heykel ve plastik 6genin, boyutlar, rengi , bi¢imi, konumu yol tizerinde mekan
i¢inde uyum saglayacak nitelikte planlanmalidir. Yol fizerinde sergilenen plastik
ogelerde zemin kaplamasimin 6nemi oldukga fazladir. Genelde aym kaplamamn
stirekliliginin saglandigi mekanlarda, objenin bulundugu alanda tamamen déseme
kaplamasim degistirmek ve eser i¢in ozel bir zemin kaplamasi diizenlemek
gerekmektedir. Sadece oniine bakarak yiiriiyen insanlarin da, objeye yaklastiklarim
hissettirmek amaciyla, dikkatlerini gekerek, farkli bir mekana geldiklerini vurgulamak
gerekir. Kaldinm iizerinde sergilenen heykel ve plastik 6geler hem yayalarca, hem de

tasit trafigi i¢inde bulunan bireylerce algilanan elemanlardir.
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Fotograf 3.16. Yaya Yolu Uzerinde Odak Noktas: Olusturan Plastik Oge
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Ozellikle kaldirm {izerinde kullanilan objelerin yerini iyi tespit etmek ve tasit

kullanan bireylerin dikkatlerini dagitip, olumsuz olaylara firsat vermemeleri gerekir.
3.3.3. Parklarda Heykel ve Plastik Ogeler

Bir sehrin gelecegi, glizel ve 6nemli yerlerini en iyi sekilde korumak ve bunlari,
park, koru, yesil kusak ve diger agaclandirma alanlarina doniistiirmekle miimkiindiir.
Ulkemiz sehirlerinin de bir ¢ok ynden parklara gereksinmesi vardir. Parklar kentsel
islevler igersinde dinlenme, bedensel ve diistinsel egitim alanlaridir. Ayrica sehrin
aywrici, koruyucu, ve aym zamanda baglayici 0Ozelligini koruyabilen alanlardir

(Giritlioglu ,1991).

Iyi planlanmis bir park, peyzaji, mimarisi, bitkisel ve artistik elemanlan ile
basarili bir biitiinlik teskil etmelidir ve tlim elemanlar: ile bir sanat eseri olmalidir.
Planci, mimar, peyzaj planci ve heykeltraslarin en iyi tirtinlerini ortaya koyduklari bir

eserdir.

Heykellerin parklarda sergilenisinde, heykeltraslarin biiyiikk boyutta eserler
lizerinde ¢alisma istegi onemli bir temeli olusturmustur. Parklar ise yer problemine bir
¢6ziim bulmaktadir. Ancak Istanbul bir kiiltiir kenti olmasina ragmen heykel ve plastik
O0ge bakimindan parklarimizda ¢ok az sayida 6rnek vardir. Oysaki eserlerin halka
gotiiriilmesinde en Onemli mekanlardan biri parklardir (Aslier, 1974). Eserlerin
parklarda sergilenisi ile heykel ve doga biraraya getirilmis olacaktir. Parklar birgok
elemanin gorsel olarak birbirine baglanmasi ile olusmus mekanlardir. Heykel ve plastik
objelerin park i¢indeki konumu, park igindeki dagilimi, sayisi, mekam ve tiim parki
etkileyen onemli faktérlerdir. Park i¢inde bulunan birey daha dncede bahsettigimiz gibi
dinlenme amaciyla ve rahat bir tempoda dolagir, bu sirada cevresindeki hareketli ve
hareketsiz tiim objeleri rahatlikla inceleme, algilama olanagi bulur. Meydan veya
yollarda ya da diigiim noktalarinda bulunan 6geler haraketli , yogun sirkiilasyon alanlar

icinde olduklarindan parklarda sergilenen eserler kadar cezbedici olmayabilirler
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Fotograf 3.17. Leningrad Parkida Mekana Hakim Bir Noktada Sergilenen Orjinal
Heykel
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Heykel ve plastik objelerin park ig¢indeki konumu ve yeri 6nemlidir. Gelisigiizel
serpistirilmis ve dagitilmis objeler dengesiz ve anlamsiz mekanlan beraberinde getirir.
Heykeller park icinde boyutlarina ve formlarina uygun boliimlerde sergilenmeli park
cevresindeki yogun trafik, giriiltii yapilasmanin etkisi altinda kaybolmamalidir.
Sergilenen objeler ile halk biitiinlesmeli ve yakindan inceleme firsati bulmalidir.
Ozellikle Fransa’da, tasarlanan tiim parklarda yollar ¢ok genis tutulmayarak birey ile
obje arasinda herhangi bir engel teskil edecek elemanlara yer verilmemektedir. (Collens,

1984)

Heykel ve plastik dgelerin ¢ok abartili boyutlara sahip olmayan, zarif ve ufak
ebatlardaki objelerin sergilenmesinde, daha ¢ok park igindeki kdse veya niglerden
yararlanmak gerekir. Parkin g¢evresindeki fonksiyon alanlari ve bunlarin olusturdugu
siliiet, objenin arkasinda diisey bir fon teskil eder. Eserin ¢evresinde olugturulan diisey
zemin dogal olarak agaclardan olusturulan bir zemin olabilir. Objenin tim mevsimlerde
ilging ve cazip bir atmosfer yaratmasi diistiniilerek, bitki kompozisyonunda objeyi
vurgulayan ve n plana ¢ikaran nitelikte planlamaya gidilmelidir. Iyi tasarlanmamis bir
bitki kompozisyonu ile kimi mevsimlerde olduk¢a etkili ve anlamli goriilen obje,
mevsimlik degisikliklere ugrayinca eseri olumsuz yonde etkileyecek ve ifadesiz

mekanlar olusturacaktir.

Parklarda heykeller sadece sert zemin veya kaide {izerinde degil, geni$ ¢im ylizey
veya bitkilerle kaph bir zemin {izerinde de etkili olabilir. Heykel ve plastik ogeleri,
parklarda yesil bir tepe iizerinde, yollarin birlesme noktalarinda veya bir nis igersinde
gerek estetik, gerekse birer odak teskil edecek sekilde sergilemek miimkiindiir. Ozellikle
parklarda, heykel ve plastik 6ge diginda birgok isleve sahip eleman bulunmaktadir.
Aydinlatma elemanlar, ¢Sp kutulari, oturma gruplan sadece bunlarin birkagidir. Heykel
ve plastik dge ¢evresindeki bu elemanlar, eser yakininda en uygun konumda yer almali
ve eserin mekan i¢indeki etkisini bozmamalidir. Eserin mekan i¢indeki konumuna ve
bakis agilarina bagli olarak, eserden daha fazla dikkat ¢ekecek ve mekami olumsuz
yonde etkileyecek konumda yerlestiriimemelidir. (Dagenbach, 1988).
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New York’un en 6nemli parklarindan biri olan ve Ingiliz stilinde yapilan Central
Park, sehre can veren ve ayni zamanda New York halk: i¢in nefes alma yeri 6zelligini
tagir. Spor alanlari, goletleri ile ¢ok giizel bir sehircilik drnegidir. Park i¢inde heykel ve
plastik 6geleri sergilemek amaci ile ¢ok ilging mekanlar olusturulmustur. Parkta dairesel
formdaki bir havuzun etrafinda ii¢ bakire bayam temsil eden bronz heykeller mekam
hareketlendirmekte ve g¢evresindeki bitki kompozisyonu ile ¢ok giizel bir kontrast
saglamaktadir. Parkin i¢inde yine agaclar arasinda odak teskil edecek sekilde altin
kaplama bronz bir budist heykeli bulunmaktadir. Yazin aga¢ dallar arasinda (Fotograf
3.18.) golge bir mekan i¢inde kalan heykel, kisin agaclarin yapraklarini dékmesiyle,
gizlendigi yerden ortaya ¢ikar ve mekan i¢inde daha da vurgulayaci bir nitelik kazanir

(Gerald , 1991).

Heykel ve Plastik 6gelerin parklarda sergilenisi ile, heykeltras eserinin peyzaj ile
ilintisini gérme firsati bulmustur. Bu bakimdan park yaraticilifi bakimindan aktif bir

faktor olmaktadur.
3.3.4. Aqik Hava Miizelerinde Heykel ve Plastik Ogeler

Heykel ve plastik Ogelerin sergilendigi alanlardan bir digeri ise agik hava
miizeleridir.Ulkemizde ¢ok simrli sayida ve zayif Srneklerine rastlasakta Avrupa,
Amerika ve Ingiltere’de oldukga fazla sayida uygulamalari mevcuttur. Yillarca kapali
mekanlarin sergilenme alanlan olarak tasarimlandigim ve diizenlendigini biliyoruz. Bir
cok daldaki sanat eserleri daha ¢ok kapali miizelerde ve sinirlar1 belirli mekanlarda
bireylerin ziyaretlerine bagh kalarak sergilenme olanag: bulmustur. Ancak biliyoruz ki
bu mekanlarda sergilenen objeler statik ve hareketsizdir. Heykel ve plastik dgeler dis
mekanlarda sergilenerek doga ile biitiinlestigi gibi yeni bir mekanda yaratms olur
(Jellicoe , 1981).

Amsterdam’da heykellerin agik alanlarda sergilenisi, agik havada heykel

sergileme gelenegine 6nayak olmustur. Bu Batersea parki ile de gelisme gostermistir
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Bu tiir ¢aligmalar Hollanda i¢inde ve disinda daha sonralari da devam etmisgtir. Kapali
mekanlarda da sergilenen sanat eserlerinin 6zellikle yurt disinda “Ac¢ik Hava Miizesi”
olarak adlandirilan yesil alanlar igersinde sergilenmesinin ¢ok biiyiikk avantajlan
goriilmektedir. Bu avantajlar tek yonde ve ¢ok sinirli degildir. Gerek sergilenen sanat
eseri, gerek sanat eserinin yaraticisi olan sanatgi, ¢evre ve bireyler agisindan oldukga

olumlu etkileri vardir.

Heykel ve plastik dgelerin agik alanlarda sergilenmesi ile kisilerin bu sanata
kars1 daha fazla ilgi duymalari ve bu mekanlarda daha uzun vakit gegirme talebinde
olduklar1 gozlemlenmistir. Agik hava miizeleri, kapali miize ve sergi alanlar ile
kiyaslandiginda temelde iki 6nemli farkililigin yasandig: dikkat ¢ekmektedir. Bunlardan
ilki 151k 6zelligidir. Isik heykel ve plastik Ggeler i¢in en Onemli faktdrdiir. Sonugta
herseyin goriilmesi ve algilanmasi 151k sayesindedir. Bu nedenle kapali bir miizede 151k
tamamen statiktir. Oysaki acik bir alanda olduk¢a degisken bir yapidadir. Giiniin
degisen saatlerinde ve hatta mevsimlik degisiklik 151k ve aydinlik diizeyini etkileyen
faktorlerdir. Kapali mekanlarda insan miidahalesi ve yaraticihifl ile degisik aydinlatma
sistemleri ve goriintiiler elde edilebilinir. Ancak bu higbir zaman dogal aydinlatma ile
kiyaslanamaz. Isik faktOriiniin siirekli degisken olusu objenin mekan iginde ¢ok degisik
etkiler yaratmasina ve her farkli durumunda bireyler tizerinde psikolojik yonden ayri

hislerin dogmasina neden olur. (Collens, 1984).

Acik hava miizelerinin, kapali miizelerden farkli olan bir diger 6nemli yam ise
Olgek-biiyiikliikk faktorleridir. Kapali mekanlarda simirlann belirli olusu sergilenen
objeninde boyutlarina ve olcegine bir sinir getirmektedir. Sonugta kapali alanlarda
istenilen boyutta bir sanat eserini insanlara ulagtirmak imkansiz olmaktadir. Ancak agik
hava miizelerinde ¢ok biiyiik 6l¢ekteki heykel ve plastik ogeleri, objeye uygun
biiyiikliikteki bir mekanda sergileme imkarmu vardir. Bu iki 6nemli faktdr agik ve kapali
miizelerin birbirinden ayrilma noktalaridir. Ancak iki alanin birbirinden farki sadece
ozetledigimiz nitelikler degildir. Agik alan miizelerinin bu iki faktdr diginda birgok

olumlu 6zellikleri vardir (Jellicoe, 1981).
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Heykel ve plastik dgelerin sergilenmesi amaciyla planlanan agik alanlar, sehrin
yesil alanlarina ilave edilen biiyiik, genis bitki dokusun beraberinde getirir. Nedeni ise
bu objeler genis ¢im alanlar ve yogun yesil doku iginde yer alirlar. Hi¢ bir zaman sert bir
ylizey veya genis beton alanlar icinde sergilenmezler. Agik hava miizeleri olarak
tasarlanan bu alanlar zamanla sehrin nefes almasina yarayan yesil alanlardan biri
konumuna gelir. Béylece agik hava miizeleri sehir i¢i yesil alanlarin biiytimesine katkida
bulunmus olur. Agik sergileme alanlarinda bireyler heykel ve plastik 6geleri incelerken
olduk¢a distik bir tempoda ylirlime firsati bulacaklardir. Ayrica objeyi etraflica
inceleyebilecek ve algilayacaktir. Kisinin temiz bir gevrede, temiz havada nefes
almasina imkan veren bir ortam yaratilmis olacaktir. Birey kapali bir mekandaki gibi
kisith zaman ve kisith hareketler icersinde degildir. Cok rahat bir ortamda sergiyi
gezecek, cimlere oturacak ve hatta yatarak mekam o6ziimseyecektir. (Fotograf 3.19.)
Boylece objeyi istedigi bakis agisindan, istedigi uzakliktan seyretme imkam bulacaktir.
Bu ortamda kapali miizelerde oldugu gibi, kisi ile sanat eseri arasinda hi¢ bir engel
olmadan biitiinlesme saglanir. A¢ik hava miizeleri doga+insan+sanat diye saydigimiz
peyzajin en Onemli faktorlerini biraraya getiren mekanlardir. Acik havada sergilenen
sanat eserleri ile kirsal alan ile sanat birbirine temas etmis ve boylece olmasi gereken
iliski saglanmus olur. Clinkii doga, sanatgilart her yoniiyle etkileyen ve onlarara sanatin

hangi dalinda olursa olsun bir yon veren 6nemli bir faktordiir. (Bearsley, 1992).

Heykel ve plastiklerin sergilendigi agik hava miizeleri bireyleri hem zihinsel
hemde fiziksel harekete gegirir. Kisiler sanat eserini algilamaya galigirken, sanatginin
duygu ve diisiincelerini kesfetmeye galisirlar. A¢ik havada sergilenen objeler sayesinde
kisi belkide hi¢ tammadig kisilerle aymi seyleri, aymi obje lizerinde yorumlayacak ve
obje kisiler arasinda ortak bir noktada bulugmaya neden olacaktir.

Heykellerin agik alanlarda sergilenmesiyle, sadece belirli sayidaki insanin
gormesine imkan veren sistem ve ortam de@ismis olacaktir. Ciinkii kapali mekanlara
yapilan ziyaretler kiginin olaya bakis agisina ilgisine, maddi imkanlarina ve zamanina

baglidir. Ancak agik havada durum farkhidir, birey agik mekanda hig ilgisi ve bilgisi
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Fotograf 3.19. Battersea, A¢ik Hava Sergi Alaninda Doga-Sanat ve Insan Ugliisiiniin

Biraraya Geldigi Mekan

Fotograf 3.20. Bitkilerin Arasinda Cok Dogal bir Goriintii Sergileyen Plastik Oge
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olmayan konulardaki, olaylar dahi sadece gorsel olarak etkilense bile kagirmamakta ve
zaman ayirabilmektedir. Béylece agik hava miizeleri ile daha fazla sayidaki insanla iig
boyutlu sanat eserlerine ulasma imkam bulmus olacaktir.(Collens, 1984).

Heykellerin ve plastik 6gelerin sergilenmesinde ortaya yeni bir konsept ¢ikarak,
acik hava miizeleri sabit ve hareketli miize veya sergi alanlar olarak da ayrilmistir. Sabit
olan sergi alanlarinda belirli donemin veya belirli donemdeki kisilerin eserlerine yer
verilerek uygulamalar yapilmigtir. Tiim alanin planlamasi, zemin ve diisey diizlemler
151k-g6lge ve bakig agilar belirli objelerin sergilenecegi gerekgesiyle bir biitiin olarak
¢oziimlenmigtir. Hareketli heykel sergi alanlarinda ise, belirli periyotlarda yapilan
diizenleme ve degisiklikler uygulamay: yo6nlendirir. Yaratilan mekanlar, nisler,
boliimler, farkli nitelik, boyut, bigim ve renkteki objelerle uyum saglayacak ve
sergilenecek nitelikte diizenlenmistir. Bu alanlar her zaman monoton bir etki

yaratmayan, hareketli ve dinamik alanlardir.

Agik hava miizeleri daha 6ncede degindigimiz gibi sehrin aym zamanda yesil
alani konumundadir. Bu mekanlar miitevazi bir miize bah¢esinden bir futbol sahasi
kadar alana yayilan Orneklerine sahiptir. Bu mekanlarda sergilenen obje kadar bu
mekann gevresi ve yesil dokunun olugturulmasida ¢ok 6nemli bir husustur. Ozellikle
hareketli heykel sergileme alanlarinda objelerin mekanda birer odak noktas1 olugturacagi
unutulmamalidir. Eserlerin sergilendigi alanlarin objeyi 6n plana ¢ikaracak, nitelikte
diizenlenmesine o6zellikle dikkat edilmelidir. Yapilan bitki kompozisyonunda objeyi
kapatacak nitelikte yogun ve ¢ok farkli tiirde bitkiler kullamilmamalidir. Aksine gok
bilyilk olumsuz etki yaratarak, sergilenen objenin {izerinde hakimiyet kurarak, heykel
veya plastik dgenin odak noktasi olmasimi engeller. Bu alanlarda esas vurgulanmak
istenen plastik 6gelerdir. Bitkiler heykel ve plastiklerin olusturdugu etkiyi tamamlayan,
faktorlerdir. Agik sergi alanlarinda genis ¢im ylizeyler mekana ¢ok derin bir perspektif
saglarlar. Bireylerin farkli mesafelerden goriislerini kesmeyerek objeleri algilamalarina
olanak veren peyzaj diizenlemesidir. Kisilerin objeyle arasinda herhangi bir engel teskil

edecek simir elemanlara yer verilmemelidir. Bitkilerin boyutlan ve rengi, gelisimi,
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mevsimlik degisiklikleri ¢evresindeki heykel veya plastik dgenin yapisina, rengine,
bigimine uygun olmali ve her mevsim i¢in obje ile kontrast saglayacak sekilde

tasarlanmalidir.(Collens, 1984)

Kiiglik objelerin mekanda kaybolup, yok olmasini dnlemek i¢in, nigler veya
farkl stipriz boliimler tasarlanmalidir. Kisaca heykelin boyutlarina uygun bir mekanda
olmasina 6zen gosterilmelidir. Ayrica yaya yolu icersinde kisi objeye ¢ok uzak bir

mesafede kalmamali ve objeye yaklasabilmelidir.

Acik hava sergi alanlarn kisilerin sanat ve sanatgi ile iliskiye gegtikleri
biitiinlestikleri mekan 6zelligini tasidigindan, sehir i¢indeki konumu da ¢ok Snemlidir.
Cok yogun trafigin ve guriiltilii mekanlarin i¢inde birakmamak veya peyzaj
diizenlemesiyle yogun trafik giiriiltiisiinii engelleyecek bir planlamaya gidilmelidir

(Collens , 1981).

Fotograf 3.21. Lovisiana, A¢ik Hava Miizesinde Cimlerin Uzerinde Sergilenen Eser




81

3.3.5. Mimari Yap: Bahcesinde Heykel ve Plastik Ogeler

Heykel ve plastik Ogeleri, meydanlarda, parklarda, yollarda veya konut
bahgelerinde gérme imkam buldugumuz gibi, giinliik yasantimiz i¢inde karsilagtigimiz
diger alanlar ise mimari yapilarin yakin g¢evresi veya bahgelerdir. Bu alanlar kimi
bireylerin giiniin biliyiik b6ltimiinii gegirdigi ¢aligsma, egitim gibi fonksiyonlar iginde
barindiran mekanlar oldugu gibi, bazi bireylerin de kisa siireli de olsa yararlandig:
alanlardir. Yapilarin fonksiyonlarina gore oOzellik gosteren mimari karakteri, bahge

diizenlemelerinde de farklilik gosterir.

Mimari yap1 yakin ¢evresinde diizenlenen bitki gruplar, heykel ya da plastik 6ge
gibi sanat eserleri, birey ile kiitleler arasinda ge¢isi saglayan ve basamak gorevi {istlenen
elemanlardir. (Tunbis, 1984) Heykel ve plastik dgelerin mimari yap: yakin gevresinde
veya bahgesinde sergilenmesi eserin bir meydan veya agik hava sergi alaninda yarattig:
etkiden her zaman farkhidir. Giiniin yogun ¢alisma temposu i¢indeki birey i¢in ufak da
olsa bir doga pargasina veya bir sanat eserine ulasma oldukg¢a pozitif duygularin agi18a
¢ikmasina neden olur.Eserler birey iizerinde heyecan uyandiran ilging elemanlardir.
Ayrnica doga ile sanat’in birlesimi birey lizerinde terapati etkisi yapmaktadir.(Peschar,

1984)

Egitim amaci ile hizmet veren yapilar ufak da olsa bir bahgeye sahiptir. Bu
bahgeler gerek yaz aylarinda gerekse kis aylarinda 6grencilerin birarada olmalarina
imkan veren ders aralarinda oturma, dinlenme ve temiz havada farkli bir ortamda
bulunmalarina o ogelerin sergilendigi alanlardan biridir. Ornegin Mimar Sinan
Universitesi ve Yildiz Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi bahgelerinde sergilenen
Mimar Sinan heykeli bitki gruplan arasinda bir odak noktasi olusturdugu gibi

fonksiyonuna uygun bir mekanda da sergilenmektedir.

Mimari yap1 yakininda veya bahgesinde yerini alan heykel gevresiyle bir
biitiinlilk i¢inde olmahdir. Yapinun karakterine, niteliklerine, tarihi veya modern bir
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Ozellik gostermesine gore eser tasarimlanmalidir. Tasarimda eski ve yeniyi birarada
kullanarak da dengeli bir dlizenlemeye gidilebilinir. Bu da ¢evreyi ¢ok iyi tanimak ve
tarihi iyi bilmek ile miimkiindiir. Cagdas mekanlarin yaratilmasinda tarihi miras

yenilikler i¢in bir engel teskil etmemelidir (Karson, 1985).

Yaptigimiz arastirmalar sonucunda, sembolik, estetik, egitim ve mekana bir
kimlik kazandirmak amaciyla, hastane, kiiltlirel yapi, ticaret ve is merkezleri, sanayi
siteleri, askeri lojman ve tesis, belediye, kaymakamlik gibi idari yap: bahgelerinde
heykel ve plastik ogeler ile bahge diizenlemelerine yeni bir boyut kazandiriimistir.
Ozellikle bitki gruplarn ile saglanan biitiinlik mimari yapinin etkisini de yumusatarak

oldukea hareketli ve anlamli mekanlarin dogmasina neden olur.

Fotograf 3.22.Viyana Birlesmis Milletler Binasi Bahgesinde Kayalar ve Heykel ve
Olusturulan Kompozisyon
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3.3.5.1. Ozel Konut Bahgesinde Heykel Ve Plastik Ogeler

Biist, heykel ve plastik 6gelerin dis mekan gevre diizenlemelerinde daha gok
halka acgik alanlarda olan uygulamalarini goriiyoruz. Ancak Ozellikle Amerikan ve
Avrupa konut bahgelerini inceledigimizde, heykel ve plastik Ogelerin  konut

bahgelerinde farkli bir yeri oldugunu anlayabiliriz.

Ozel bir konut bahgesinde yer alan heykel ya da plastik 8ge mekam olumlu
yonde etkileyen ve bahgeye yeni bir boyut kazandiran elemandir. Heykel veya plastik
dgelerin halkin ortak kullamm alanlarinda bireyler lizerinde yarattig1 etki ile kisisel
bahgelerdeki etkileyis yonii ve bigimi olduk¢a farklidir. Clinkii, 6zel konut bahgesinde
artik devreye sahsi zevkler girer ve dogrusuda bunlarin ortaya koyulmasidir. Kisinin is
saatleri disinda, zamanin biiyiik bir boliimiinii gegirdii mekan evi ve bahgesidir.
Insanlann ihtiyaglari, zevk aldiklari konular veya yasam tarzlart nasil farkli ise

yasamlarni gecirdikleri mekanlarda buna gore farklilik gosterir (Gibbert, 1978).

Heykel ve plastik 6geler 6zellikle kiiglik konut bahgelerinde {i¢ boyutlu birer
odak noktasidir ve bahge i¢indeki panoramay1 tamamen degistirir. Mekani canlandirir ve
ortami yasayan bir mekan haline getirir. Halka agik mekanlarda kullanilan heykel ve
plastik dgeleri bireyler ancak giiniin belirli saatlerinde gérme ve izleme olanag bulurlar.
Kisinin kendi bahgesindeki objeyi, gece-giindiiz fark etmeden, giiniin her saatinde,
giinesin farkli bir konumunda agaglarin belirli zamanlarda yarattiklan golge oyunlar
icinde, yagmur altinda veya iizeri tamamen karlarla kapl1 oldugu anda izlemek olasidur.
Bu nedenle kisinin etkilenigi, objeyi g6zlemledigi andaki ruh hali, bireyi farkh
duygulara gotiiriir. Mabetlerin, kolonlarin, amtlarin, insanlar {izerinde yarattif1 etki ne
ise heykellerin insan iizerinde yaratti1 etkide aymdir. Bir bahgede heykel ve plastik bir
6ge bulunmasa da, ¢ok sade bir vazo veya seramik bir ¢anak bitkilerle biitiinleserek
ortamu degigtirir. Heykel ve plastik geler sirlart belirli ve kiigiik mekanlarda daha
dominant bir etki yaratmaktadir. Kisaca heykel bu minik ortamin bir pargasi, bah¢ede
heykel’in bir pargasi olarak birbirini tamamlamaktadir (Gibbert , 1978).
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Konut bahgelerinde heykel ve plastik 6genin, formu, rengi, boyutlar1 ve konumu
mekan ile biitiinlesecek ve kaynasacak nitelikte tesbit edilmelidir. Ozel konut
bahgelerinde, Ozellikle bu konulara daha fazla dikkat edilmeli ve tasarim ogeleri
agisindan ideal diizenlemeler yapilmahdir. Kiiglik bahgelerde yapilan uygulama hatalari,
mekanin genis ve karmagik oldugu alanlara gore daha fazla kendini hissettirecek ve
ortami sevilmeyen bir mekan haline doniistiirecektir. Ozel konut bahgelerinde konutun

mimari yapisina, yaratiimak istenen atmosfere gore tasarima agirlik verilmelidir.

Heykel ve plastik 6geler , statik birer obje olsa da, 6zel konut bahgesinde,
cevresindeki bitki kompozisyonu, zemin doseme kaplamasi ve bahgedeki diger
elemanlann etkisiyle bu 6zelliginden siyrilacak ve bu yan unsurlarin etkisi ile bahgeyi

tamamlayan bir eleman haline déniisecektir (Zeitlin, 1986).

Konut bahgelerinde, 6zellikle, bakis agis1, 151k ve ¢evresindeki bitkilerin gelisimi
planlamada onemli kriterlerdir. Aynca yapir ile olan konumu, mesafesi oldukca
Onemlidir. heykel’in dogru konumda sergilenisi ile obje birey ile yap: arasinda bir gecis

saglayarak, mimari etkiyi yumusatacaktir.

Kimi heykeltraglar zitlik yaratmak ve kiitleyi vurgulamak amaciyla obje tizerinde
¢ok canli renkler ile galigmalar yapmiglardir. Ancak kii¢iik konut bahgeleri i¢in bu
uygulama gegerli degildir. Bu tarz bir ¢aligma simrlan belirli konut bahgelerinde sikici
ve mekam daraltici bir etki yaratmaktadir. Aym sekilde rolyef calismalar1 da genis
ylizeyler lizerinde yapilmadigi takdirde mekam anlamsiz kilar ve eser kendini
gosteremez. Ozel konut bahgelerinde, yatayda veya diiseyde uygun boyutlara sahip
duvar iizerinde yapilan rolyef ¢aligmalarn , bahgeyi hareketlendirir ve genis sagir

yiizeylerin monotonlugunu ortadan kaldinr (Gibbert, 1978).

Heykel ve plastik 6geler konut bahgelerinde su dgesi ile, aga¢ dallan arasindaki
bir niste veya bahge duvart Oniinde, gesitli konumlarda sergilenebilirler. Daha 6ncede

degindigimiz gibi hareketsiz duran objeler, bahgenin en sadik 6gesi durumundadir. Her
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ne kadar bahg¢enin bulundugu bolgedeki iklimsel ozellikler ¢ok biiyilkk degisiklikler
gOstermese da, dort mevsim aym goriintiisiinii ve niteli§ini koruyabilen bahge sayisi
olduk¢a azdir. Bu nedenle havanin giizel oldugu mevsimlerde, ¢ok uzun zaman iginde
yasanilan bahge, mevsimlik degisiklikler ile daha az yararlanir hale gelebilir.Agaglarin
yapraklarim1 doktiigii,bahce mobilyalanimin belki toplandifi mevsimlerde, bahgeye en
sadik kalan eleman heykel ve plastik 6gelerdir (Bebb , 1995).
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4.BOLUM: HEYKEL VE PLASTIiK OBJELERIN PEYZAJ MEKANINA
ETKIiSININ TASAR OGELERI, TASAR ILKELERI, SEKiL-
ZEMIN ILiSKiSi ACISINDAN iRDELENMESI

4.1. Heykel ve Plastik Objelerin Tasar Ogeleri Aqisindan irdelenmesi

4.1.1. Isik ve Golge

Herhangi bir cismin algilanmasinda 151k en 6nemli fakt6rdir. G6rme olayinin
temelini 151k, g6z ve beyin olusturur. Bu G6gelerden birinin eksikligi bu algilanmanin
meydana gelmesini engeller. (Giingér, 1972) Heykel ve plastik dgelerin dis mekanda
sergilenisi ile, objeler giliniin degisik saatlerinin yarattif1 ig1k oyunlarindan etkilenerek,
giin iginde farkh ifadelere biiriiniir ve mekani farkhh y6nde etkilerler. Isigin siddeti,

egimi ve rengi daima degisebilir.

Heykel ve plastik 6genin mekana etkisinde 151k ve golge faktdriiniin Snemi,
tasarimda daima gozoniinde bulundurulmalidir. Eser yiizeyindeki, doku, girinti ve
cikintilar , kavisler 151k kaynaginin durumuna bagli olarak gélgeler meydana getirirler.
Isigin etkisini her zaman gélge ile birlikte ele almak gerekir. Ciinkii her 151k kaynag:
eser lizerinde golge meydana getirir. Bir ¢ok heykeltrag heykellerini yaparken onun
yaratmak istedigi anlamada bagl olarak gesitli sekillerde 15181n getirdigi yansimalardan
yararlanma yolunu segmislerdir. (ERK, 1995)

Ozellikle heykel ve plastik 6ge gibi, mekana bir kimlik kazandiran, odak noktas:
olusturan elemanlar igin 151k son derece onemlidir. Isik heykelde, i¢ mekam dis
mekandan, tabani1 yerden ayirdetmek gibi degisik kisimlan farklilagtirmak icin de
kullanilir. Tabiki bunlar da malzemelerin yansiticilik 6zelligine bagh olarak gelisir kimi
sanatgilar da 15181 g6lge yaparak yalanci bir hacim yaratma araci olarak kullanmiglardir.
Isik, g6lge oyunlan ile eser mekandaki monotonlugu bozarak, ilgi ¢ekici bir nitelik
kazamr. Isik ve golge belirliligi esere ve mekana canlhilik katar, giin boyunca aldif




83

durum heykel ve plastik 6ge iizerinde oldukga etkindir. Sabah 1131 daha aydinliktir ve
15131 siizerek gegirir, aksam 1§18min yogunlugu ise daha azalarak etkisini strdurir ve
ozellikleri konturda algilamamizi saglar. (Atabay, 1993). Ogle saatleri ise 1918in tam
olarak tepeden gelmesinden dolayr heykel veya plastik ogenin en ifadesiz halini

gozlemledigimiz saatleri olusturur

Fotograf 4.1. Metal Cubuklarla Saglanan Formun Giines Igmlarinin Etkisiyle Zeminde

Yarattig1 Golge
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Heykel ve plastik 0genin tasariminda yararlanilan materyalin 151k ve golge
belirligini saglamada oldukca biiyiik etkisi vardir. Oregin bronz bir heykelin ay 1181
altinda ¢evresine yaydigi piniti veya seffaf bir malzemeden yapilmis eserin giines

isinlan altindaki 1siltis1 gercekten muhtesemdir.(Lonsdale, 1987)

Heykel ve plastik Ogenin c¢evresinde yapilan peyzaj diizenlemelerinde,
kompozisyona giren bitki tiirlerinin nitelikleri iyi bilindigi takdirde, istenilen
aydinliktaki ortam saglanabilir. Bitkilerin dallanig yogunlugu, yapraklarinin dokusu
mekandaki 151k ve golge diizeyini etkiler. Heykel ve plastik obje ¢evresinde daha ¢ok los
bir ortam yaratilmak isteniyorsa, yapraklari koyu yesil ve sert, ayrica yogun dallanig
Ozelligi goOsteren agac ile agagciklarin segilmesi ile mekan hedeflenen 151k diizeyine
kavusturulur. Aydinlik ve oldukga ferah bir mekan olusturmak gerekirse daha gok
transparan yaprak Ozelligine sahip, sar1 ve agik yesil yapraklarin hakim oldugu bitki
tiirleri ile kompozisyon destenlenmelidir. (Atabay, 1993) Heykel ve plastik Ogenin
sergilendigi mekanda bitkilerin yardimui ile olusturulan 151k diizeyi, mekanin oldugundan
daha biiyiik veya daha kiiclik gériinmesine neden olur. Odak noktasinda bitkilerin
yardimi ile olusturulan aydinlik diizeyinde, mekamin kalici olmasi igin bitkilerin

mevsimlik degisiklikleri de dikkate alinmalidir.

Heykel ve plastik 6geler formlari ve sergilendikleri zemin 6zelligine gore 151k
etkisiyle ¢ok ilging mekanlar yaratirlar. Ozellikle genis ¢im yiizey veya su Sgesi iginde
olan eserler giines isinlarinin etkisiyle zemine aksederek mekana farkli bir boyut
kazandirirlar. Herhangi bir plastik 6genin olmadig mekanlarda dahi bitkilerin dallar
arasinda olusan gdlge ve 1s1k hiizmeleri, aga¢ gruplarinin arasinda heykel yada plastik

dgenin varligini hissettir ve gizemli bir atmosfer olusturur (Gibberd , 1978)

Heykel ve plastik ge gibi odak noktas: olusturmak amaciyla sergilenen eserler,
gece direkt yada endirekt aydinlatma sistemi ile tam olarak vurgulanabilir. Obje yer
diizleminden veya g¢evresindeki bitki gruplar i¢inden daha gizli bir 1s1klandirma sistemi

ile aynlarak ilging bir mekan yaratabilir.
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Mekan igersindeki 151k birey fizerinde de 6nemli etki saglar. Kisi herzaman ¢ok
iyi algilayamadig1 mekanlarda, rahatsizlik ve huzursuzluk duyar. Her seyin net olarak
algilayabildigi mekanlarda ise rahat hareket eder (Tunbis, 1984) Bu nedenle heykel ve
plastik 6gelerin olusturdugu mekanlardaki 1g1k diizeyi iyi tespit edilmelidir. Ciinkii bu
mekanlar 6zel ve anlamli mekanlardir. Objeyi en iyi ifade edecek ve vurgulayacak bir

aydinlatmaya gidilmelidir.

Dallanis yogunlugu, gévde formu, diiseyde ve yatayda sagladig: goriintii ile, iyi
aydinlatildiklan takdirde bir heykel yada plastik 6ge etkisi yaratan ve mekana farkh bir
boyut kazandiran agag ve agacciklarda vardir. Ozellikle miinferit kullamidiklan takdirde

¢ok canli mekan olusturur ve mekan i¢inde hareketlilik saglarlar.

4.1.2. Hareket

Insan goziinii en gok cezbeden sey harekettir ve aym zamanda insan goziide
hareketlidir. Insan, mekan1 hi¢bir zaman tek bir yonden ve hareketsiz olarak izlemez.
Tek bir yonde hi¢ hareket etmeden durulsa dahi g6z 10-11 lik a¢1 i¢inde kalan objeleri
¢ok net olarak algilar. Bu a¢1 disinda kalanlar ise g¢ok silik olarak goriillir. Bunun
yanisira, insan statik objelerden gok hareketli elemanlar1 daha gobuk ve daha kolay
olarak algilar. (Giritlioglu, 1991)

Heykel ve plastik ogeler statik elemanlardir. Ancak eserlerin sergilendigi
mekanlar hareketli ve yofun sirkulasyonun oldugu alanlardir benzer &gelerin
olusturdugu mekan i¢inde benzerligi az olan 6geye ilginin yonlenmesi her zaman daha
fazladir. Bu nedenle heykel ve plastik 6geler hareketsiz olsalar da, ilgi ¢eker ve

iizerlerinde dikkatleri toplamay1 basarirlar.

Eserler, yagmur ve kar gibi degisik hava sartlarimin etkisiyle de hareketli bir
goriintiiye sahip olabilirler. Yagmur suyunun obje iizerindeki kayis, kar tanelerinin eser
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tizerindeki kivrimlarda toplamsi, hareketsiz duran esere bir canlilik ve hareket getirir.
Bu tarz goriintiiler birey lizerinde ¢ok hos duygularin dogmasina neden oldugu gibi

mekani1 monoton ve tekdiize olmaktan da kurtarir.(Thwarttes, 1984)

Heykel ve plastik 6gelerin ¢evresindeki bitki kompozisyonu ve objenin formuda
mekan hareketli kilabilir. Statik objeler oldugu gibi ¢esitli mekanik ¢éziimlerle, belirli
periyotlarda hareket halinde olan veya riizgarin etkisiyle hareket haline gegen plastik
Ogeler canlar, deniz kabuklar1 gibi objelerde hareketli ve canli mekanlarin olusmasina
neden olurlar.(Fotograf 4.2.) Ozellikle kiiciik konut bahgelerinde agag dallarina asilan ve
riizgarin etkisiyle gerek hareketlenerek, gerekse birbirine degerek ¢ikardiklan sesler ile
¢evrelerine bambagka bir boyut kazandiran eserlere sik¢a rastlamak miimkiindiir. Heykel
yada plastik 6genin yakin gevresindeki bitki kompozisyonu ve su dgesi gibi etmenler de
objeye hareket kazandirirlar. Objenin yapiminda kullamlan malzemenin 6zelligi ise,
agag¢ ve ¢alilarin hareketi ve dalganislar1 eser lizerinde yansiyarak, heykel yada plastik
ogeyi de hareketli gosterir. Ornegin paslanmaz celik veya aliiminyum bir yiizeye sahip
eser, giines ismnlarimin kirllmas1 yada celik ylizeyin ayna goérevi istlenmesi ile,
cevresindeki tiim hareketliligi yansitmas: ile mekana dinamiz getirir. Obje gevresindeki
yaya, tasit hareketliligi veya bitki gruplarimin tiim aksi plastik 6ge tizerine aksederek
mevcut canlilifs iki katina ¢ikarmak miimkiindiir.(Takakashi, 1992)

Peyzaj diizenlemelerinde 6nemli bir eleman olan su 6gesi, serinletici etkisinin
yaninda, heykel veya plastik 6ge tizerinde kullamldig1 takdirdede objeyi hareketli bir

hale getirir ve suyun etkisiyle diieyde ve yatayda istenilen form saglanmus olur.
4.1.3. Aralik
Peyzaj planlamada aralik nemli tasar 6gelerinden biridir. Ttim kiitleler arasinda

aralik, belirli bir mesafe s6zkonusudur (Tunbig, 1984). Heykel ve plastik dgeler statik

objeler, boyutlan ve mekan igindeki konumu degismeyen eserlerdir.
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Fotograf 4.2. Ormangiilii ve Agelyalar Arasinda Riizgarin Etkisiyle Hareket

Eden Riizgar Guli.
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Plastik ogeler yada heykeller sergilendikleri alanda minferit veya gruplar halinde
bulunabilirler. Bu sekilde diizenlenmelerinde heykel veya plastik 6genin bigimlendirmeden
kaynaklanan formu, ne tiir bir mekanda sergileniyor olusu, ve nasil bir mekan yaratiimak
istendigi onemlidir. Ornegin tarihi bir olayi sembolize eden heykel miinferit olarak
kullamlabildigi gibi, bir yaya yolu iizerinde yaratimak istenen ilging mekanda, aym
formdaki soyut bir 6genin degisik modulleri belirli araliklarla diizenlenebilmektedir.
Heykel yada plastik 6genin sergilendigi alanda, belirli mesafelerde, diizenli arahklar ile
uygulanmast ile obje tek bir odak noktasi olusturmamin yaninda bir mekan yaratmak ve

sinirlarimi belirlemek gibi fonksiyonel bir iglevide tistlenebilir. (fotograf 4.3.)

Heykel ve plastik ogelerin mekan igindeki tasannminda, diger elemanlar ve bitki
gruplan ile olan mesafeleride onemlidir. Heykel ve plastik ogeler ile bitkiler, insanlarin
kiitleler ile arasindaki gecisini saglayan ve aralaninda basamak gorevi ustlenen
elemanlardir. Heykel ve plastik 6genin yakin g¢evresindeki bitki gruplan ile arasindaki
mesafe ve objenin bitki gruplan arasindaki yeri oldukga iyi tespit edilmelidir. Daha
oncede degindigimiz gibi objeler statik, uzun bir zaman siirecinde olsada bitkiler gelisme
gOsteren peyzaj elemanlaridir. Bu nedenle diizenlemede bitkilerin zamanla alacag: form
ve boyutlar dikkate alinmali, obje ile gerekli olan mesafe saglanmalidir. Diizenleme
strasinda bitkilerin yatayda ve diseyde gosterecekleri gelisme gozoniinde tutulmali,
heykel veya plastik ogeyi kisa bir siire sonra kapatacak ve ifadesini bozacak bir

uygulamaya gidilmemelidir. (Schuhz ,1986)

4.1.4. Olgii

I¢ ve dis mekan tasarimlarinda olcii 6gesi oldukga onemlidir. Her iki mekanin
tasariminda da insan 6lgusii baz olarak alinmaktadir. Dig mekan, i¢ mekana gore oldukga
buyiik ve algilanmasi daha giigtiir. Birey her zaman kendine uygun olgiiler igersinde
yasamak ister. Her mekandaki olgiler kendi i¢inde ¢ok rahat ve dogru olabildigi halde,
insan Olgiileri ile orantih degil ise bireyin rahatsizhk duymasina neden olur. (Tunbis,
1984)
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Fotograf 4.3. Belirli Araliklar ile Aym Formun Farkli Moduilleri ile

Olusturulan Kompozisyon
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Olgii ve Oran Heykelde Mekan ile Biitiinlesen Kavramlardir.

Heykel ve plastik ogelerin dig mekanlarda sergilenisi ile boyutlart biyiimiis ve
sinirlart de@ismistir. Eserlerin agik alanlarda sergilenisi ile heykeltraglar daha abartili ve
istedikleri olcekte caliyma firsati bulmuslardir. Heykel ve plastik 6gelerin bulunduklan
mekana etkilerinde formlarinin yam: sira , sahip olduklan kiitlenin kendi 6lgiisiine uygun
bir mekanda sergileniyor olmasida olduk¢a dnemlidir. Heykel yada plastik dge ¢ok ilging
ve degerli bir anlam ifade etsede, ister kiigiik bir konut bahgesi, isterse agik hava sergi
alaninda olsun eserin sergilendigi alan, kendi boyutlarina uygun degilse, son derece zayif
ve etkisiz bir ifade iginde kalacaktir. Ornegin ¢ok zarif ve kiigiik boyutlardaki bir heykel,
kendi Olgiisine uygun olmayan ¢ok genis ve olabildigince biiyik bir mekanda
sergilenerek, ©zel bir ortam saglayamacagi gibi belkide diger elemanlar arasinda
kaybolup, etkisiz bir obje durumuna diigecektir. Oysa ki bu tip eserler igin daha samimi
mekanlar tercih edilmeli, kigiikk bolimler veya o6zel nigler tasarimlanmahdir. Yatayda
veya diseyde oldukga gosterisli ve abartili bir 6lgiiye sahip olan bir heykel yada plastik
Oge ise, yine olgusiyle orantith bir alanda ve formunu ifade edebilecek biiyiiklitkte bir
mekanda sergilenmelidir.(Taylor, 1986) Heykellerin kentsel alan iginde sergilenmesinde,
eserin buyiikliigi, bunlara ayrlabilen yerlerin ebatlar, sekilsel olarak fazla karmasik
olmamas: ve disa doniik anlattmu mekana ayn bir deger, kazandirir. Bir heykelin i¢
mekanda yada dis mekanda olmasi, izleyicinin ona bakacag uzakhk ve ona bakis agist,

yapitin olusturulacag yer ve onu izleyende birakmay1 amagladig etki boyutlar olugturur.

Heykel ve plastik 6geler boyutlarina uygun alanlarda sergilenmedikleri takdirde
bireylerin bakig dogrultulan ve algilama mesafelerine erigemezler. Bu nedenle objelerin
sergilendifi  alanin kot farkhiliklani, fonksiyon alanlan ve hangi noktalardan
algilanabilecekleri dikkate alinmalidir. Aksi taktirde heykel ve plastik 6geler mekanda bir
etki yaratmadiklan gibi herhangi bir odak noktasida olusturmazlar.
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Fotograf 4.4. Oldukga Abartih Boyuttaki Kiitle Olgiisine Ugun Bir Mekanda
Sergilenmekte
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4.1.5. Doku

Dogadaki her maddenin farkli bir dokusu vardir ve her madde bu farkl

niteliginden dolay1 gevresini degisik yonde etkiler. Suyun, tagm, bitkilerin ve kayalarin

dokulart birbirinden farkhdir ve bu farkliliktan dolayr mekana kazandirdigi boyut da
degiskendir. (Tunbis ,1984).

Fotograf 4.5. Figuratif Heykeller, Sergilendikleri Mekanin Dbkusal Yapisi Ile
Uygunluk Iginde
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Dis mekanda sergilenen heykel ve plastik ogeler ¢ok farkli malzemelerden
tasarlanmig eserlerdir. Aym1 boyut ve formda tasarlanmig, ancak farkh malzemelerden
yapilmis heykel yada plastik ogeler dokularindan dolayr mekam farkli yonde etkilerler.
Sert dokuya sahip objeler, her zaman olduklarindan daha yakin gorildukleri gibi,
yumusak dokuya sahip eserler olduklarindan daha uzak goriniirler. Bu tamamen
malzemenin dokusal niteliginden kaynaklanan bir ozelligidir (Giingor, 1972). Ornegin
mermer, al¢1, tag gibi malzemelerin yardimiyla uygulanmig bir eser, ayni forma sahip olsa
dahi ahsap yada plastik 6geden her zaman daha yakin olarak algilanacaktir. Kullanilan
malzemenin dokusal niteligi sadece mekana degil, birey iizerindede farkli etki yaratacak
ve psikolojik yonden etkili olacaktir. Heykel ve plastik 6gelerin yaratilmasinda objenin
uygulanacagi mekan ve olusturulmak istenen atmosfer malzemenin dogru segilmesi ilede

desteklenebilir.(Zeitlin, 1986)

Peyzaj diizenlemelerinde daha oncede degindigimiz gibi bitkilere budanarak sekil
verilmesi ile her tiirlii cismin taklidi ve benzeri yapilabilmektedir. Canli malzemelerin
yardim ile meydana getirilen heykel ve plastik 6geler, yogrularak yada yontularak
bigimlendirilmis bir heykel veya plastik 6geden daha yumusak, daha samimi bir
atmosferin dogmasina neden olurlar. Heykel ve plastik ¢ge tasanimlarinda ¢ok sert
dokuya sahip (fildisi, g¢esitli madenler v.s.) bir malzeme ile g¢aligilmigsa, objenin
¢evresindeki bitki kompozisyonu bu sert dokunun etkisini yumugatan bir 6zellige sahip
olmalidir. Bu diizenlemede yumusak ve titylii dokuya sahip yaprakli aga¢ ve agagciklar
tercih edilmeli ve belkide obje ile zitlik olugturacafindan gok daha hareketli ve canli bir

mekan saglanabilir.

Sonug olarak heykel ve plastik 6geler ¢ok farkli malzemeler iizerinde galismanin
sonucu olarak meydana gelirler ve her malzeminn doku &zelliginden dolay1 obje ve buna
bagh olarakta mekan tizerindeki etkisi farklidir. Yumusak dokulu eserler, insanda sukunet
ve rahathk yaratirken, sert dokulu cisimler dinamik duygular yasatir ve kiginin azim ve
iradesini destekler. (Giingor ,1972)
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4.1.6. Renk

Renk cisimlerin en onemli 6zelliginden bir tanesidir ve her cismin bir rengi vardir.
Dogaya baktigimizda toprak, deniz, gokyiizii, ve bitki ortiisii birbiriyle biitiinleserek, tam
anlamiyla bir kontrast saglar (Tunbis, 1984) Heykel ve plastik Ogeler, daha 6ncede
degindigimiz gibi, gerek dogada bulunduklan gibi, yada gesitli maddelerin gerek
islenerek, yogrularak veya yontularak elde edilmesi ile meydana gelirler. Her malzemenin
kendine has bir yogunlugu, dokusu oldugu gibi rengi de farkhdir. Renkler sicak ve soguk
renkler olarak ayrilir. Her rengin dzelliginden dolayi, gevresi ve bireyler tizerinde yarattigi

etki farklilik gosterir.

Heykel ve plastik 6ge tasariminda genellikle kullanilan malzemenin dogal rengi
korunur. Heykel ve plastik 6ge olusumunda yaratilan objenin formu ve sergilenecegi
alanin biyiikligii, objenin malzemesini ve buna bagh olarakta rengini belirler. Heykeller
mekanda bir odak noktast olugturmak amaciyla tasanmlanan eserler olsa da ¢ok canh
renk kullanumi ile bunu basarmak miimkiin degildir (Gibbert, 1978) Objeler agik
mekanlarda sergilenen eser 6zelligini gostermelerinden dolay: tiim doga sartlarina uygun
ve statik bir renk uygulamasina gidilmelidir. Eserlerde kullamilan boyalarnn zamanla giines
iginlaninin etkisiyle ve yagmur, kar gibi dogal sartlarla bozulmas1 s6z konusu olabilir.
Boyle bir ¢aligma neticesinde, ilk bagta mekanda gok canli ve dominant bir etki yaratan
heykel yada plastik 6ge, bu olumsuz aginmalar sonucunda tamamen ozelligini yitirerek
mekam negatif yonde etkiler. Objenin boyutlart ve mekanin boyutlan birbiriyle uyum

iginde olmali ve eserin rengini ortaya koyabilecegi bir alanda yerini almalidir.

Heykel ve plastik 6genin rengi ile tamamen kontrast saflayacak bir bitki
kompozisyonuna gidilmeli ve eseri her mevsim destekleyecek objeye her zaman iyi bir
fon teskil edecek bitki tirleri segilmelidir. (Fotograf 4.6.) Mevsimlik degisiklikler ile
yapragim doken ve renk degigtiren bitkiler tercih edilmemeli veya obje ile yaprak renginin
degisime ugradiya mevsimlerde dahi kontrast saglayacak bitkiler tasanma girmelidir.
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Omegin bakir bir heykel yada plastik 6ge arkasinda baharda yapraklan pas renginde

degisime ugrayan aga¢ ve agacciklardan olusan bir fon yaratimamalidir.

Heykel veya plastik oge her zaman uygulandifi malzemenin dogal renginde
sergilendigi siirece mekanda daha etkili ve anlamh bir etki yaratir. Ornegin mermer veya
bronz bir heykel dogal rengi icersinde her 151k altinda farkli bir goriintii sergiler . Heykel
ve plastik 6genin sergilendigi zemin kaplamasinmin rengi de obje ile uyum saglayacak doku
ve renkte olmalidir.

Sonug olarak heykel ve plastik 6ge, kendi iginde formu, boyutlar, bi¢imi, dokusu
ve rengi ile bir bitin tegkil edebildigi gibi, yakin gevresi iginde de , zemin diizlemi ve
dusey diizlem iginde, her biriyle uyumlu, kontrast, olusturacak sekilde renk ozelligi
tamamen dikkate almarak eser olusturulmalidir. Mekanin hareketli ve canli bir mekan
olmasinda gok abartili ve baskin renkler degil, ¢evresiyle olan biitiinliigii ortaya gikaran

renk kullanimi ve tasarim gergeklesmelidir.

Heykel ve plastik 6ge, bir meydan yada park iginde sergileniyorsa, diger
elemanlarin, objelerinde renkleri diizenlemeye girmeli ve bakis agisi igerisinde oge ile aym
acida olan elemanlarin rengi de en olumlu etkiyi yaratacak sekilde tespit edilmelidir.
Bunlar, oturma elemanlarn, aydinlatma elemanlan ve oturma banklarn olabilir. Plastik 6ge
cevresindeki tlim mobilyalann gerek dizayn gerekse renk agisindan eser ile uyumu
saglanmalidir.(Alley, 1993)

4.1.7. Bicim

Heykel ve plastik ogeler gesitli malzemelerin yontularak, yogrularak veya kaliba
dokiilerek bigimlendirilmesi ile meydana gelirler. Yaratiimasinda dogadaki varliklardan,
cisimlerden yararlamidig: gibi heykeltragin gevresindeki canli veya cansiz tiim objelerden
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etkilenmesi ve kendi duygu, diiglincelerini eserine yansitmasi sozkonusudur. Heykel ve
plastik ogeler, uzun sirede ve detayll bir gahymanin sonucu olarak ortaya gikan
eserlerdir. Kiitlelerin iizerinde ahenkli ve dengeli bir form olugturma sanatidir. Bu nedenie
heykel yada plastik 6genin tasariminda, malzemesi, konumu, boyutlan ve ifadesi kadar
bi¢imsel 6zelligide oldukg¢a 6nemlidir (Mulls, 1990).

Heykel ve plastik ogeler ile bir gok fikri yada diisiinceyi ifade etmek, anlamli
mekanlar olugturmak mimkindiir. Ancak bigimsel farkliliklardan kaynaklanan etkileri ve
mekana kazandirdiklan anlam her birinde farklidir. Heykel ve plastik 6gelerin kiitlesel
etkisi, eserin dolu-bosluk oranlarina ve ahengine baglidir. Organik ve yumusak hatlarin
birlesmesi ile olusan bir eser olabilecegi gibi, keskin hatlarin ve kiibik formlarn baskin
oldugu bir objede tasarimlanabilir. Her iki tarz heykel yada plastik 6genin mekan ve
bireyler tizerindeki etkisi farklidir. Organik ve yumusak formlarin rahatlatici ve huzur
verici, keskin hatlarin ise mekana hareket ve dinamizm kattigi bilinmektedir (Tunbis,

1984).

Heykel yada plastik 6ge mekanda vurgulayici bir 6zellige sahip ve odak noktasi
olusturacak niteliktedir. Bu nedenle gevredeki bitki kompozisyonu ile yatayda ve diigseyde
gevreleyicisi durumundaki diizlemler ile bigimsel ozelliginden dolayr biitiinlik teskil
etmelidir. Ornegin kesin hatlara ve kubik formiara sahip bir heykel yada plastik 6ge
cevresinde gerek zemin kaplamasinda, gerekse bitki kompozisyonunda yapilan
diizenlemelerde organik formlar ve yumusak hatlarin yardimiyla desteklenmeli ve
mekandaki sert formlan hafifletmelidir. Obje organik formlu veya yatayda vurgulayict
ozellife sahip bir eser olabilir. Bu tarz bir 6genin yardimiyla tasarimlanacak mekanda ise
amaciyla diigeyde etkin gorintiiye sahip bitki gruplan ve aym gekilde keskin hat ve kubik
form ozelligi gosteren aga¢ ve agagciklanin ise tasarima farkli bir boyut kazandinlabilir.
Tasarimda heykel yada plastik dge ile yakin gevresi arasinda bir biitinlik saglanmal ve
dengeli mekanlar olugturulmalidir.
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Fotograf 4.7. Mekan Igindeki Eser, Bigimsel YondenCevresiyle Butunlik I¢inde -
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Heykel yada plastik ogenin, gevresinde diizenlenen bitki kompozisyonu objenin
soyut yada figiiratif bir 6zellik gostermesi ilede ilgilidir. Tarihi bir olay1 sembolize eden
eserin gevresinde, obje ile uyum saglayacak ve mekana yaptif etkiyi tamamlayacak
nitelikte sade ve diizenli bir bitki kompozisyonu tasarlanirken, soyut bir 6ge cevresinde

daha esnek ve hareketli bir diizenleme yakalamak mimkiindir.

Sonug olarak heykel ve plastik ogeler bi¢imsel farkliliklanndan dolayr mekam ve
ve bireyleri degisik anlamda etkiler ve ortama farkli boyutlar kazandirirlar. Ozellikle
heykel ve plastik 6ge tasanminda dogadaki gesitli bigimler oldukga fazla sayida yer
almugtir. Ciinkii dogada muhtegem bir bigim ve renk zenginligi vardir (Giingér 1972).
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4.2. Heykel ve Plastik Ogelerin Tasar ilkeleri Aqisindan irdelenmesi
4.2.1. Uygunluk

Iki yada ig boyutlu cisimler arasinda ortak veya yaklagik taraflarin bulunmasina
uygunluk denir. Cisimlerin ortak yada yakin taraflari olmasi bunlarin bagdagma olanagim
artinir. I¢ mekan ve dig mekan diizenlemelerinde uygunluk ilkesi altinda tasarim
gergeklestirmek mimkindiir. Mekam olusturan elemanlar arasinda benzer veya yaklagik
taraflar bularak bunlart ahenkli bir kompozisyon gevresinde birlestirmek etkileyici
mekanlarin olugmasini saglar. Mekan igerisindeki uyum bireyler iizerinde de huzur verici

bir psikolojinin dogmasina neden olur.(Giingor ,1972)

Heykel ve plastik ogeler mekana bir karakter veren, odak noktasi olusturan
elemanlardir. Her objenin kendine has bir formu, dokusu, rengi ve olgiisii vardir. Peyzaj
planlamada ozellikle heykel ve plastik 6ge gibi bir sanat eseri ile yaratilan mekanlarda
vurgulayici nitelikte ki objenin gevresindeki diger elemanlar ile uyumu oldukga énemlidir.
Heykel ve plastik ogeler mekanda yaratiimak istenen atmosfere bagh olarak diger

elemanlar ile bir ahenk ve denge i¢inde olmalidir.

Heykel ve plastik ogenin ¢evresindeki bitki kompozisyonunda , obje ve segilen
bitki tarleri arasinda doku, renk, bigim ve 6l¢ii bakimindan benzer dzellikler veya sadece
bu ozelliklerden bir tanesi yaklagik olabilir. Heykel veya plastik 6ge organik formlu ve
kasisli gizgilerin birlegsmesi ile olugmus bir eser ozelligine sahip iken yine yuvarlak formlu,
oval yaprak ozelligine sahip bitkiler ile gevresinde zemin olugturmak miimkiindiir. Piramit
formlu bir heykel yada plastik ogenin arka fonunda yine pramidal formlu agag
gruplanindan bir digey diizlem olugturulabilir. Veya renk konusunda (Fotograf 4.8.) da
gordigtimiiz gibi bir benzerlik yaratabilir. Bu 6rnekte heykel formu ile ¢evresindeki tiim
elemanlardan ayrilirken, arka fondaki agag gruplan ile aym renktedir. Boylece gerek
form, gerekse zemin diizlemi ile arasinda zithk yaratilirken, bitki kompozisyonundaki
agaclar ile obje renk bakimindan uygunluk i¢indedir.( C.L.LT.W. 1992).
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Heykel ve plastik Ogenin ifadesinde ve mekana etkisinde zemin diizlemi ile
arasindaki doku, renk, bigim gibi nitelikler agisindan uygunluk tasarimi etkileyen
faktorlerdir. Heykel veya plastik 6genin sergilendigi mekan tamamen eserin formuna
uygun bir zemin diizlemi olabildigi gibi, renk bakimindan ayni veya dokusal olarak
benzerlik gosteriyor olabilir. Verdigimiz 6érneklerden sadece birinin saglanmasi tasarimda

uygunluk ilkesinin varhgim gosterir.

Heykel ve plastik 6ge gevresinde tasarlanan bitki kompozisyonunda bitki gruplan
arasinda da boyut, form , renk ve doku agisindan saglanan benzer taraflar, eser
cevresinde dengeli bir siliiet olugturur. Ancak heykel ve plastik oge ile bir ¢ok yonden
yaklasik Ozelliklere sahip olan bitki gruplann ise objeyi vurgulamaktan g¢ok mekan
icerisinde etkisiz kilacaktir. O halde heykel ve plastik 6ge ile birgok yonden aym
ozellikleri gosteren eser gevresindeki elemanlar mekam hareketli ve ilging kilamayacagi
gibi monoton bir etki yaratabilir. Bu nedenle mekanda yeterli derecede uygunluk
kullanmakla beraber sikiciii gidermek amaci ile bir miktarda zithk olusturulmalidir.
(Giing6r,1972)

Heykel ve plastik 6geler gevresindeki elemanlar ile sadece fiziksel uyguniuk degil
aymt zamanda uslip uygunlugu iginde de olabilir. Eserin sergilendigi alanin 6zelligine
fonksiyonuna , objenin soyut yada figiiratif bir 6zellik gostermesine bagli kalarak bitki
kompozisyonu yapilabilir. Bir meydanda sergilenen soyut bir heykelin gevresindeki
peyzaj diizenlenmesi ile bir kasir bahgesindeki tarihi ani niteligindeki heykelin etrafindaki
bitki kompozisyonu uslup olarak farkhilik gosterir. Ancak heykel ile bitki kompozisyonu
arasinda bir uslup uygunlugu olabilir.
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4.2.2. Iinthk

I¢ ve dig mekan tasarimlaninda elemanlarn ortak niteliklerinin kegfedilip bir biitiin
olarak dizenlenmesinin yaninda birbirleri ile hi¢ bir ortak ozellie sahip olmayan
objelerin kompozisyonu da mekan tasariminda hedef ilke olarak benimsenebilir. Cisimler
arasinda herhangi bir ortak yada yakin niteligin olmamas:1 zithk olarak adlandirlir.

Cisimler arasinda birlik kurulmasim 6nler ve uyugmazhk meydana gelir. (Giingor ,1972)

Planlamada, her zaman ahenkli ve birbirleri ile uyumlu objelerin tasarimi ile degil,
renk , doku, boyut, form gibi ogeler arasinda zithik yaratilarak da ilging ve dengeli
mekanlar yaratmak miimkiindtir. Dogamn yapisina baktigimizda dahi, gokyizi, toprak,
yesil alanlar deniz gerek doku, gerekse renk bakimindan tam olarak zitlik yaratsalar da
aralarinda sagladiklan kontrast ile sergiledikleri goriintii muhtesemdir. Zitlik bir tasarda

bir taraftan uyusmazlik saglarken, diger taraftan planlamaya canlilik verir.

Heykel ve plastik ogeler 6zel bir mekan ve odak noktasi olugturmada
¢evresindeki elemanlar ile arasinda saglanan aykinlik mekam etkileyen en onemli
faktorlerden biridir. Heykel ve plastik 6ge bigim, renk, doku, 6l¢ii, yon ve benzeri
bakimlardan bir yada birkagi ile gevresindeki elemanlar ile zithk yaratabilir. Ornegin
bronz yada kil bir heykelin mekanda 6n plana g¢ikartiimasinda arkasindaki diisey diizlem
son derece onemlidir. Yapisal veya dogal hangi tiir olursa olsun eseri vurgulayacak ve
ifade edecek doku ve renk 6zelligine sahip bir diisey diizlem olugturulmahidir. Ozellikie
bitki gruplan ile olusturulan fonda bronz yada kil heykel ile kontrast saglayan, koyu yesil
ve sert yaprak ozelligine sahip bitki ttirleri segilmelidir.(Tanniverdi, 1978) Sadece renk ve
doku olarak degil bu zitlik form ilede saglanabilir. Ornegin diiseyde dominant bir etki
yaratan heykel yada plastik 6ge ile yarig halinde olmayan ve formunu tamamen ortaya
¢ikaran, yatayda gelisen form ozelliine sahip bitki tirlei kompozisyona girebilir.
Boylece bigim bakimindan saglanan zitlik objeyi 6n plana gikararak vurgulayacaktir.
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Fotograf 4.9. Zemin Ile Eser Arasinda Dokusal

Yonden Saglanan Zithik Mekana
flging Bir Boyut Kazandirmakta
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Heykel ve plastik ogenin sergilendigi mekan igersindeki elemanlar arasindaki
aitlik sadece bir bakimdan degil, birgok bakimdan olabilir. (Giingér, 1972) Buda zithk
derecesini belirleyerek kendi i¢inde mekana canlilik verir. Eser bulundugu zemin diizlemi
ile tamamen zt renklerde ve ayni zamanda diisey diizlem ilede zt 6lgiilerinde olabilir.
Mekan igindeki zithk birey lizerinde de etkilidir. Zitlik bireyleri beklemedigi etkilerle

kargilagtirir ve bunun sonucunda uyarir.
4.2.3. Denge

Diizenlemeye giren tiim cisimlerin renkleri, dokulari, yonleri olgiileri ve araliklan
birbirleriyle kiyasiama konusu olur. Ancak diizenlemede herhangi bir bigim yada bir grup
agir basarak tasarin agirlik merkezini kendi etrafina kaydumamalidir. (Giingor, 1972).

Dig mekana baktigimizda, dogal peyzajda bir denge sdézkonusu deg'ildir‘ Her ne
kadar dogal peyzajda denge olmasa da peyzaj planlamalarinda yapilan diizenlemelerde
dengesizlife ve mekan iginde baz1 6gelerin agirlik merkezini kendi taraflarna gekmesine
izin verilmemelidir. Dis mekan diizenlemelerinde, mimari, artistik ve bitkisel tiim
elemanlar arasinda bir denge saglanmaldir. Heykel ve plastik dgelerin meydana getirdigi
mekanda , objenin ve mekanin 6lgisi, eserin konumu, formu, bitki gruplan , diizenlemeyi
etkileyen onemli faktorlerdir. Mekan iginde dengenin saglanmasi igin simetrik bir
diizenlemeye gitmek gerekmez. Asimetrik bir diizenleme ile de mekan iginde bir denge
saglanabilir. Asimetrik denge tasarmu daha gii¢ bir diizenleme sekli olsada mekan

icindeki tekdiizeligi ortadan kaldiran ve hareketli bir atmosfer olugturan tasarimdir.

Heykel ve plastik 6geler mekan iginde odak noktasi olugturan elemanlardir. Bu
nedenle obje zemin diizlemi ve diisey diizlem ile denge saglayan bir konumda yerini
almak ve gevresindeki bitki kompozisyonu ile, gerek renk, gerek doku, gerekse olgii
bakimindan birbirlerini dengelemelidir. Bir diizenlemede dengesizlik goze batmuyorsa,
denge saglanmug demektir. Ornegin (Fotograf 4.10) de gordiigimiiz gibi, Japonyanin
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Fotograf 4.10. Amt, Kitleler Arasinda Saglanan Denge ile Tamamen Bir Heykel Etkisi

Yaratmakta.
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anit yerden yiikselen bir kristali sembolize etmektedir. Agisal olarak yerlestirilen anit
tamamen bir heykel etkisi yapmaktadir. Obje simetrik bir form sergilemedigi halde gerek
42.6 hektarhk alan igindeki konumu, gerekse objenin sag ve sol bolumleri arasindaki
kiitlesel ¢ozim ile asimetrik bir denge igindedir. Farkh yonde geligen ve ayr noktalardan
baslayarak, ayr yerlerde biten merdivenler kiitle ile denge sagladig: gibi, cesitli show ve
gosterilerin yapilmasina da imkan vermektedir (C.L.1.T.W. ,1992).

Bir plastik objede simetri, bir disiinceyi, bir konuyu kuvvetli bir sekilde
hissettirmek i¢in kullamlan bir yontemdir. Kovvetli bir simetriye sahip olan yapt, bir fikri
gugli bir gekilde iletmek isteyen yapittir. “Sans”,ve “Riziko” gibi kavramlan ifade etmez.
Simetri ile kesin, kat1 siurlan belli bir fikir diganya verilir. Simetri, mimarlikta oldugu gibi

heykelde de yataylik ve diigeylik etkisini olusturan bir denge unsurudur. (ERK, 1995)

4.2.4. Egemenlik

Mekam sekillendirmek ve ahenkli bir kompozisyon yaratmak, mekani olugturan
elemanlarin dengeli bir gekilde biraraya getirilmesi ile miimkiindiir. Planlamaya giren her
elemanin sembolik, fonksiyonel yada estetik olsun bir gorevi vardir. Tasarimda diger
bigim yada gruplara kars1 en fazla dikkat toplayan eleman diizenlemedeki egemenligin
veya hakimiyetin sahibidir. (Giingor, 1972).

Peyzaj diizenlemelerinde en 6nemli ana elemanlar yesil alanlann meydana getiren
bitki gruplandir. Planlamada bazen agaglar mekanda egemen unsur olarak diizenlenebilir.
Ancak dig mekanda zemin dégemesindeki bir farklilik veya heykel yada plastik bir 6genin
hakimiyeti s6zkonusu olabilir. Burada tasanmcimn mekana vermek istedifi boyut

6nemlidir.

Tasanimda en gabuk algilanan 6l¢ii egemenligidir. Ancak heykel ve plastik oge ile
mekanda yaratilmak istenen hakimiyet objenin doku , renk, form gibi ozelliklerinden
dolay1 olabilir. Eserin mekan igersinde sahip oldugu bigimsel ozelligi ile egemenlik
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Fotograf 4.11. Bigimsel Ozelligiyle Cevreden Ayrilan Eser Mekena Hakim Bir Ifade
Icinde
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yaratilmak isteniyorsa, heykel yada plastik 6genin formu ile yangmayacak bigimdeki
elemanlar tasarimda yerini almalidir. Kisaca objenin formuna zt bir bigimsel diizenlemeye
gidilmelidir. Cunkii egemenligin saglanmasi zithkla mimkiindiir.(Giingor, 1972) Ister
doku, ister renk, ister 6lgii olsun her tiirli egemenlikte bir zitlik bulunur. Ornegin heykel
yada plastik ogenin vurgulanmasinda zemin diizleminin etkisi oldukga fazlidir. Eser ile
zemin diizlemi arasinda saglanan doku yada renk zithigi objeyi 6n plana gikarmaya ve
mekan i¢inde egemen bir konumda olmasim saglar. Heykel yada plastik dgenin arka
fonunu olugturan disey diizlemde saglanan renk, doku, ve bi¢im farkhiligi heykel yada

plastik 6geyi tiim elemanlardan dana 6nce algilamaya yarar.

Bitki gruplan yardimiyla saglanan heykel yada plastik o6genin hakimiyeti renk,
doku, bigim ve benzeri Ozellikler yardimi ile olusturulur. Objenin hakimiyeti ve mekan
iginde etkisinin kaliciliginda kompozisyona giren bitkilerin mevsimlik degisiklikleri
gozoniinde bulundurulmali ve daha gok herdem yesil bitkiler segilmelidir. Ayrica uzun bir
zaman diliminde olsa da bitkilerin buytiime hizlari, gelismeleri dikkate alinmali ve belirli
bir siire sonunda objeyi kapatacak, egemenligini zedeleyecek bir tasarima gidilmemelidir.

(Thwarites , 1984)

Ozellikle mekan igerisinde hakimiyet ve egemenlik saglamak amaci ile degil,
agaclarin hakimiyeti altindaki bir mekanda, aga¢ dallan arasinda, kigik bir nigte
sergilenen ¢ok sade ve zarif heykel ve plastik ogelerde olabilir. Burada mekan i¢inde tek
hakimiyet agaclardir ve ilk algilanan bitki gruplandir. Ancak eser yesilﬁkler i¢inde bir

canlilik ve hareket yaratarak birey tizerinde de hog duygular uyandirr.

Peyzaj diizenlemelerinde bir¢ok 6zelligini gordigimiz gibi, dallams yogunlugu,
yapragiin dokusu, gévde formu itibariyla bir aga¢ yada agaglik 6zel bir obje etkisi
yaratarak bazen bir plastikten daha etkili olabilmektedir. Ozellikle gece yapilan 6zel bir
aydinlatma ile aga¢ mekanda tiim dikkatleri toplayarak bireyleri etkisi altina almayi
baganr.(Atabay, 1993) |
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Heykel ve plastik ogenin sergilendigi mekanda, eserin sadece gevresindeki bitki
gruplar, diigey ve zemin diizleminin sahip oldugu o6zellikler degil, diger elemanlarinda
doku, renk, form ve boyut agisindadan Ozellikleri eserin hakimiyetinde Onemlidir.

Elemanlar eser ile yarigtig: siirece mekanda bir kargagsa ve rahatsizlik yaratacakti

4.2.5, Tekrar

Tasanimda bir 6genin birden fazla sayida aynen kullamimasi tekrar’t meydana
getirir. Birbirinin ¢ok yakii olan Ogeler, cisimler yanyana goriildiklerinde
yadirganmadiklarindan dolayr aralanndaki benzerlik birlestirici bir bag goérevi yapar .
(Giingor,1972).

Heykel ve plastik ogeler ile dis mekan diizenlemelerinde tekrar ilkesi altinda
mekan olusturmak miimkiindiir. Ritm ve tekrar plastik objeye hareketi buna bagh olarak
da zaman kavramim ve sonsuzluk hissini verir. Objeler mekan diizenlenmelerinde
miinferit olarak tasarimda yer alabildigi gibi, soyut yada figiiratif olsun ayni heykelin yada
plastik Ogenin birden fazla sayida diizenlenmesi ilede mekan yaratilabilir. Eserler
mekanda egit aralik ve aym yonde sergilenebildigi gibi, farkh yonde ve aralikta ve hatta
aralarinda bazi kiigiik farkliliklar ilede tekrar edilebilir. (ERK, 1995)

Heykel ve plastik ogelerin mekan iginde birden fazla sayida kullanilmast ile obje
bulundugu alan iginde biitiinlitk meydana getirir. Ayr1 zamanda mekan i¢indeki konumu,
sayist ile degisik mekansal etkiler olugturur. Ornegin (fotograf 4.12.) de gordiigiimiiz gibi
aynmt boyut, doku, renk, yon ve arahfa sahip heykeller, konumlarindan dolay1 bahge
siuriu tegkil etmekte ve boliicii bir etki yapmaktadir. Aynica figiirler arasindaki ufak
farkliliklar mekanda olugabilecek monoton bir etkiyi onledigi gibi, bahgeye bir hareket ve
canlilik getirmigtir. Bu nedenle aym figiriin belirli araliklarla tekrar1 mekana farkli bir
boyut kazandirdif: gibi, simirlayici, béliicii bir etkide yaratmaktadir. (Tansug, 1995)
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Heykel ve plastik ogenin gevresindeki bitki kompozisyonunda aga¢ yada
agacciklarin yardimu ile bir tekrar olugturmak miimkiindiir. Heykel yada plastik 6genin
arkasindaki veya gevreleyicisi durumundaki diigey diizlem aym tiir agaglann tekran ile
meydana gelebilir. Zemin duzlemi tekrar ve arahikli tekrar ilkesinin etkisiyle olusan
duzlemlerdir. (Giingér, 1972) Bu sekilde aym tiir agaglarla yaratilan fon heykel yada
plastik 6geye zemin olusturmada oldukga etkilidir.

4.2.6. Birlik

Tasanimda ¢egitli elemanlann biraraya gelerek, dengeli bir biitiin olusturmalarna
birlik denir. Bir diizenlemede birlikten sozedebilmek igin dengenin varhg olmas: gerekir.
(Tunbis, 1984).Elemanlar arasinda saglanan zithk dahi belirli bir birlik meydana

getirilirken , bir uyusma ve diizen iginde olmalidir.

Dis mekan diizenlemelerinde galiymaya konu olan elemanlar arasinda bir birlik
sozkonusu olmalidir. Heykel ve plastik dgelerin meydana getirdigi mekanlarda ahenk,
sadelik ve birlik eserin mekan igindeki konumu ve etkisin belirlemede en onemli
ozelliklerdir. Heykel yada plastik Ggenin yapisina uygun bir alanda yerini almasi,
¢evresindeki kimi elemanlar ile arasinda saglanan uygunluk, ancak kimi objelerle
tamamen zit diizenlemeler iginde olusu sonugta mekan iginde bir denge ve buna bagh
olarak da birligi meydana getirir. Heykel ve plastik dgeler kiitlesel ozellikler ile denge
igindedir. Ancak dis mekanda hareketli veya statik bircok obje ve eleman ile aym
mekandadir. Her eleman birbirini kargilikh olarak etkiledigi gibi, mekanin ifadesini de
olumlu yada olumsuz yonde etkileyebilir. Elemanlar arasinda bir biitiinlilkten soz
edilebiliniyorsa bu mekanda birlik’in saglandigim gosterir. (Gibbird, 1978)
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4.3. Heykel ve Plastik Ogelerin Sekil-Zemin Tliskisi Agisindan irdelenmesi

Tasarim1 meydana getiren objelerin veya cisimlerin, gorsel idrakte bir kismi
zemin, bir kismu ise sekil anlatimi olarak algilamir. Tasarimda gekil ve zemin anlatim
birbirinietkileyen o6nemli unsurlardir. (Giing6r, 1972) Heykel ve plastik ogelerin
ifadesinde ve mekana etkide {i¢ zemin diizleminin eser lizerinde etkisi oldukga biiyiiktiir.
Objenin tagiyicisi durumundaki zemin diizlemi, gevreleyicisi olan diisey diizlem ve tist

ortii diizlemidir.
4.3.1. Heykel ve Plastik Ogede Zemin Diizlemi

Peyzaj planlamasinda vazgegilmeyen diizlem zemin diizlemidir. Mimari, artistik,
bitkisel tlim elemanlarin tasiyicisi zemin diizlemidir.Gerek i¢ mekanda gerekse dig
mekanda en ¢ok hissedilebilen ve algilanabilen diizlemdir. Ancak i¢ mekanda daha net
ve aym nitelikte zeminler dikkat ¢ekerken, dis mekanda zemin diizlemi farkliliklar
gosterir. Omegin ¢im yada tamamen ¢ayir halindeki zemin dogal bir zemin iken, teras
halinde 6zel bir kaplama malzemesi ile dosenmis zemin tamamen yapisaldir. Ayrica
zemin diizlemi diger iki diizlem ile birbirlerinin tamamliayicisi durumundadir (Tunbis
,1986).

Heykel yada plastik 6ge tasariminda eserin mekana etkisinde, objenin kuvvetli
bir sekilde zeminden ayrilmasi ve gekil-zemin arasinda belirginlifin saglanmasi gerekir.
Ornegin parkta uygulanan bir heykelin agaglann gériiniisii 6niinde kaybolup gitmesi
sekil ile zemin arasinda belirlilik saglayacak bir zeminin kurulamamasindan ileri gelir.

(Giingor, 1972).

Heykel veya plastik 6gelerin lizerinde bulundugu yer diizlemi sert yada yumusak
bir 6zellik gosterebilir. Toprak, cakil, kum, bitkiler veya ¢ayirlik bir alan {izerinde
kaidesiz olarak direkt yerini alan heykel yada plastik 6geler oldugu gibi, formlarina ve

boyutlarina uygun bir kaide {izerinde sergilenen drneklerine de rastlamak miimkiindiir.
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Heykel ve plastik ogeler ozellikle kendi dogasina uygun bir zemin diizleminde,
eserin anlamim ortaya koyabilecegi bir mekanda sergilenmelidir. Sekil ile zemin arasinda
bir karakter uygunlugu saglanmahdir. Ornegin (Fotograf 4.13.) da gordiigiimiiz gibi bir
karaca veya ceylan figirini ifade edebilecek zemin bir ¢ayir yada ¢im alanlandir. Bir
kugu yada flamingo heykelini ise kendi tabiatina uygun bir zemin olan tabi gol veya bir
nehir kiyisina yerlestirmeli ve dogal goriinti saglanmalidir. Heykel veya plastik oge
bulundugu mekanda bir anlami olmali ve mekana yakigmahdir. Eserin dogasina uymayan
bir mekanda sergilenisi sekil-zemin arasindaki kopuklugun ifadesidir. Heykel yada plastik
ogenin kendi tabiatina uygun bir zeminde sergilenmesi ile eser, doga ile kaynasarak,
sanki bu ¢im yiizeyler {izerinde varolan ve tiim bitkiler gibi kendiliginden ortaya ¢ikan bir
obje imajin1 vermektedir. Nitekim japonlarin kaya bahgelerini inceledigimizde genis ¢im
yuzeyler veya gakil havuzlan iginde kayalari dogada bulunduklan konum ve zeminde

yerlestirmeye 6zen gostermislerdir (White, 1992)

Heykel veya plastik 6genin yakin gevresinde yapilan bitki kompozisyonu ile zemin
diizleminin farkh bir ifadesi saglanabilir. Ornegin (Fotograf 4.14.) da gordiigiimiiz gibi,
bir bebek figiirii kaide tizerinde oldugu halde yapilan bitki kompozisyonu ile tamamen
yesil bir ortiiden olusan zemin diizlemindeki eser imajim vermektedir. Bu da mekanda

heykel ve bitkiler ile ilging ve canli bir atmosferin olugmasint saglar.(Trexler, 1985)

Heykel ve plastik ogelerin bir siis havuzu, bir nehir veya bir su ogesi i¢inde
sergilenen 6rnekleri vardir. Burada daha gok sert dokuya sahip heykel yada plastik oge,
su ogesi iginde yaratilan doku zithigi ile mekana yeni bir boyut kazandinir. S$oyleki su
igindeki eser suyun yiizeyine aksederek, ay isiginda veya gece 6zel bir aydinlatma ile son
derece etkileyici bir atmosfer yaratir. Goriiyoruz ki heykel yada plastik 6genin mekana
etkisinde zemin diizlemi ile eser arasindaki gekil-zemin iligkisi oldukga 6nemlidir. Eserin
doku, sekil, olgt, renk gibi nitelikleri ile zemini meydana getiren diizlemin nitelikleri
birbirini kargihkli olarak etkiler.




Fotograf 4.14. Bitkilerin Olugturdugu Zemin Diizlemi
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Heykel veya plastik 6genin yerini alacagi zemin, objenin sergilenecegi mekanin
hareketliligine, rekreatif amaglh yararlamlan bir alan veya biyuk bir sirkulasyon alam
olmasinada baghidir. Meydanlar ,yollar  yogun insan ve tasit hareketliliginin yasandig
mekanlardir. Bu tip yerlerde genellikle heykel ve plastik 6geler sert zemin iizerinde yerini
alirken, ozellikle yaya yollarinda eserler direkt olarak déseme iizerinde sergilenirler.
Boyle hareketli alanlarda objeyi vurgulamak amaciyla eserin bulundugu doseme
kaplamasinda, renk, desen, malzeme agisindan saglanan farkhliklar heykel veya plastik
Ogenin mekana etkisini giiglendirir. Objelerin sergilendigi alanlar 6zel bir mekan yaratma
ihtiyacindan dogan alanlardir. Bu amagla objenin zemini gevresindeki zemin diizleminin

niteliklerinden farkli bir o kadarda 6zel olmalidir.
4.3.2. Heykel ve Plastik Ogede Diisey Diiziem

Heykel ve plastik 6genin mekana etkisinde, eserin gevreliyicisi durumundaki
diisey diizlemin 6nemi biyiiktiir. Dig mekanda en 6nemli diizlem diisey diizlemdir. Diigey
diizlemin yardimei bir gok gérevi vardir. Ozellikle mekam olusturmada, koruyucu ozelligi
ile mekanda bir sinir teskil etmede bir duvar gérevi yapmaktadir. En onemlisi hacimsel
ozellige sahip seklin ortaya ¢ikmasinda arkada olusturulan form oldukga 6nemlidir.
Disey duzlem, diger diizlemler gibi yapisal veya dogal olabilir. Diizlemler iki boyutlu bir
ozellige sahip olsada, Gi¢ boyutlu elemanlar da bir diizlem etkisi yaratirlar. Ornegin
agaclardan olugturulmug bir fon ii¢ boyutlu oldugu halde bir diizlem etkisi
yaratabilmektedir. Dogal elemanlar ile meydana getirilen diizlem yapisal nitelikteki
diizleme gore daha belirsiz bir goruntii igindedir. (Tunbig ,1986) Deniz kenarinda
sergilenen bir heykel yada plastik 6ge arkasindaki diizlem tamamen deniz, gokyiizii ve
ufuk ¢izgisinden meydana gelen bir diigsey diizlemdir.

Heykel ve plastik 6ge gevresindeki diigey diizlem objeyi vurgulayacak ve 6n plana
¢ikaracak nitelikte olmahdir. Bu da gekil zemin arasinda saglanan belirginlik ile
mimkindiir. Eser mekan iginde kaybolmamali ve rahatlikla algilanmaldir. Ancak eserin
sergilendigi alanda belirliligi saglamak amaciyla tamamen cevre ile her bakimdan zithk
yaratilacagi anlamina gelmemelidir. Eser gevresi ile biitiinlesmeli uyum iginde olmah
ancak kendine zemin tegkil eden elemanlara gore belirlilik saglamaladir. (Giingor, 1972)
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Heykel veya plastik ogenin sergilendigi zemin diizlemi, sadece renk, doku, olgii,
desen ile ifade eden ozellikler degildir. Objenin bulundugu zemin ve yakin gevresinin kot
farkhiliklar, bélgenin egimi, egim yoniin de eserin algllanmasinda onemli noktalardir.

Egimli bir arazide alanin tst kotlarinda yerini alan objenin algilanan yiiksekligi (Sekil.
41)

Q
v 4 X

Sekil 4.1.

her zaman gergek yuksekliginden daha fazladir. Hafif bir egime sahip olsa dahi egimin alt
kotuna yakin bir noktada olan obje (Sekil. 4.2.) gergek diisey boyutundan daha kiigiik
olarak algilanmaktadir (Giritlioglu 1991). ‘
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Heykel ve plastik 6genin vurgulanmasinda ve ifadesinde disey diizlem ile obje
arasinda doku, renk, ol¢ii bakimindan saglanan belirginlikler mekani olumlu ydnde
etkiler. Dugey diuzlem tamamen bitki gruplan ile saglanan bir duzlem olabilir. Heykel
veya plastik oge ile bitki gruplan arasinda saglanan iligki farkli etkileri beraberinde getirir

Asagidaki sekillerde gordugiimiiz gibi heykel yada plastik 6genin formuna oldukga

HEEAE B
I3 '
~

Sekil 4.3, Sekil 4.4. Sekil 4.5.

yakinda meydana gelen diigey bir diizlem obje igin kuvvetli bir zemin etkisi yapamazken
(Sekil 4.3.) farkh dokudaki diiziem eserin bigimsel niteligini daha iyi vurgulamakta ve on
plana gikarmaktadir.(Sekil 4.5.) Bu nedenle heykel yayada plastik o6geye fon tegkil eden
dusey diizlem bitki kompozisyonu ile meydana getiriliyorsa mevsimlik degisiklikler
sonucu bitki gruplarinda olan doku farklihklan dikkate alinarak, her zaman esere iyi bir
zemin tegkil edecek dokuya sahip bitkiler tasanima girmelidir.eykel ve plastik oge ile
zemin arasinda saglanan belirginli§i renk faktorini kullanarakta gergeklestirmek
mimkindiir. Bitki gruplan ile obje arasinda saglanan kontrast eserin vurgulanmasim ve
on plana gikmasint saglar. Sonug olarak zemin diizlemi eserden daha sade, daha genis ve
daha basit oldugu siirece, tasarimda sekil-zemin arasindaki belirginlii saglamak her
zaman miimkindir (Gibberd, 1978)
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4.3.3. Heykel ve Plastik Ogede Ust Ortii Diizlemi

Dis mekanda sergilenen heykel yada plastik 6genin mekana etkisinde on etkisiz
dizlem Ust ortt dizlemidir. Kapah mekanlarda algilamas: oldukga kolay olan diizlem dis
mekanda tamamen belirsizdir. Ust ortii diizlemi diger 2 diizlem gibi yapisal ve dogal
ozellik gosterebilir. Heykel ve plastik ogeler dig mekanda olduklan siirece genellikle iist
orti diizleminden yoksundurlar. Ancak bazi diizenlemelerde objelerin, aga¢ dallan
altindaki bir nigte veya bir pergola altinda uygulanmig 6rnekleri de mevcuttur. Bu tarz
calismalar ile eserler tamamen ozel bir mekan olugturmakta ve oldukga ilging ortamlar

yaratmaktadir.

Heykel ve plastik 6genin sekil zemin iligkisinde, esere zemin tegkil edecek diizlem
objenin mekan igindeki konumu ilede ilgilidir. Eserin 6lgiisiine, zemin diizlemine gore
bulundugu yikseklige bagli olarak esere fon teskil edecek diizlem degisiklik
gosterir.(Sekil 4.6. )

(Sekil. 4.6.)
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Heykellerin konumlarina gore soldaki sekilde zemin diizlemi olarak ddseme
algillanirken, ortadaki zemin diizlemi olarak agaglardan meydana gelen diisey diizlem,
sagdaki gekilde ise objenin oldukga yiiksek bir konumda olusundan dolay1, gokyuzii Gist
ortii diizlemi olarak algilanmaktadr.

Sonug olarak, heykel ve plastik 6genin mekana etkisinde ve ifadesinde, disey
diiziem ve zemin diizlemi oldukca etkili iki diizlemdir. Eserlerin ¢evre ile uyumu, ancak
kendilerine zemin teskil eden dizlemler ile aralarinda belirgin aynliklar saglanmalidir.
Eseri vurgulayacak, on plana gikaracak doku, renk, olgii, farkliliklari yaratiimak ve gekil-

zemin arasinda gerekli denge olusturulmalidir.
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5. BOLUM: HEYKEL VE PLASTIK OGELERIN MEKANA ETKISi VE
MEKAN iCINDEKI YERI

Insam belli bir 6l¢iide gevreden ayiran ve eylemlerini igeride gergeklestirmesini
saglayan bosluk, mekandir. Mimari mekan ise dogadan veya bir peyzaj mekanmindan
insanin kavrayabilecegi bir mekan yaratmaktir. I¢ mekan ile dis mekan oldukga farkli
Ozelliklere sahiptir. Dig mekan g¢ok genis ve serbest olabildigi halde, striiktiir
bakimindan ise daha az geometrik bir yapiya sahiptir. Ayrica dig mekanda bi¢imler daha

az diizgiin ve tasarim ti¢ boyutlu bir mekan tasarimidir (Tunbig 1984).

Mekanda bulunan tlim 6geler birbirlerini karsilikli olarak etkiledikleri gibi,
sonucta meydana getirdikleri mekanin karakterini ve yapisim da belirlerler. Ogeler kendi
aralarinda bir etkilesim iginde bulunduklar1 gibi, insan ve mekan arasinda da duygusal
bir bagin kurulabilmesinde ©nemli rol oynarlar. Mekan icindeki oOgeler bireysel
yasantiya bagli 6geler olabildigi gibi toplumsal degerin ifade bulundugu mekanlar veya
mekan Ogeleride olabilir. Bir zafer anit1 veya tarihi am niteligindeki bir heykel buna
Ornektir (Giritlioglu 1991).

Mekanin olusmasinda yapisal ve dogal dgelerin her ikisindende yararlanmak
miimkiindiir. Ancak her ikisinin mekanmi olusturmada ki etkisi birbirinden farkhdir.
Ormegin bir duvar veya git ile olusturulan mekan tam bir mekan etkisi yaratirken, dogal

dgelerle yaratilan bir mekan ise belli belirsiz bir mekan 6zelligi gostermektedir.

Heykelin cevresi ve kendisiyle olan uyumu ve iligkisinde mekan ¢ok biiyiik bir
Oneme sahiptir. Mekan kavramimn heykel ile biitiinlesmesi neredeyse mimarlikla olan
iliskisi kadar olas1 bir gergektir. Heykeldeki mekan anlayisim iki ana grupta toplamak
miimkiindiir.

1. Heykel’in bulundugu mekan;
2. Heykel’in i¢inde yarattifi mekandir.
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Heykel ve plastik dgeler dig mekan diizenlemelerinde, sadece estetik ve sembolik
amagh degil, kendi bagina bir mekan yaratabilme o6zelligi ile 6nemli bir fonksiyonu

tistlenebilen {i¢ boyutlu sanat eserleridir.

Her plastik obje daha yaraticisimiin kafasindayken, belli bir mekana sahiptir. Yani
her heykel belli bir mekan igin tasarlanir ve ancak o mekanda tam olarak varolur. Her
heykel tasannmu, tasarlandigi, mekamn ozelliklerini yansitir. Bu yuzden yen degistirilip,

bagka bir yere yerlestirildiginde, ifadesizlesir ve kaybolur. (Erk, 1995).

Heykel ve plastik ogelerin mekan igindeki konumu sayesinde farkh diizenlemeler
ile bicimsel ve iglevsel acgidan ilging mekanlar yaratmak muimkindir. Bu
diizenlemelerdeki farkliliklar ile degisik amaglara hizmet eden mekan pargalan da elde
edilebilir. Omegin mekanda bulunan tek bir obje mekana hem olgek hemde kullanim

bakimindan degisik olanaklar saglar (Sekil 5.1.) ‘da gorildugi gibi mekanin tam orta

(Sekil 5.1.)

noktasinda sergilenen eser mekam tam olarak egit pargalara boler. Boylece eser mekan
iginde bir odak olusturdugu gibi, aym zamanda da tiim bakis agilarindan ve yonlerden
izlenmeye, algilanmaya agiktir. Eser mekan igersinde tiim noktalara esit uzakliktadir ve

mekam boliict bir dzellik gosterir.
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Heykel ve plastik Ogeler mekan iginde, mekam belirleyen bir hat Uzerinde
sergilenebilir. Eser bu konumu ile mekan iginde sir olugturan veya ayirict nitelikte bir
diizenlemeyi beraberinde getirir. Eserin mekan iginde tam merkez noktada oldugu
konumdan daha etkilidir. Eser konumundan dolayr tiim mekam hakimiyeti altinda
tutabilir. Bu konumda eser ¢evresindeki bakis agilarindan farkli goriintiler ifade eder

(Sekil 5.2.)

(Sekil 5.2.)

Heykel ve plastik ogeler mekan igindeki konumlari ve sayilan sayesinde
yonlendirici bir 6zellik gosterebilirier. Belirli bir hareket yoniiniin vurgulanmasinda etkili

isleve sahip olabilirler (Sekil 5.3.).

(Sekil. 5.3.)
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Heykel ve plastik ogeler peyzaj diizenlemelerinde mekan olugturabildikleri gibi,
aym zamanda kendileri i¢inde bir ortam yaratirlar. Ug boyutlu eserler form, renk, doku,
olgii gibi ozelliklerini ifade edebilecekleri mekana ihtiyaci olan sanat esererleridir. Peyzaj
diizenlemeleri ile diy mekanlarda yapilan uygulamalar ile eserler yeni mekanlar yarattiklan

gibi, kendi sanat giiclerini sergileyebilecekleri mekanlanda olustururiar.

Heykel ve plastik ogelerin mekan i¢indeki konumunu belirlemede heykelin fiziksel
nitelikleri, bakis agilan, 151k-golge unsuru gibi kriterlerde oldukga 6nemlidir. Her eserin
farkh bir form ve 6lgii 6zelligi bulunmaktadir. Eserin mekan igindeki yerini tespit etmede
sadece olusturulmak istenen atmosfer deg, eserin en iyi ifade edilebilecegi konumda
onemlidir. Tasanimda eserin dolu-bosluk oranlan, bigimsel karakteri dikkate alinmah ve
objenin en iyi algilanabilecegi ve anlamh mekam olusturacag konum tespit edilmelidir.
(Aksoy, 1992)

Heykel ve plastik ogeler mekan olusturma ozelliklerinin diginda, bulunduklar
mekanda bir odak noktas: yaratirlar. Eser gevresindeki diger elemanlar arasinda isaret ve
vurgulayici bir obje dzelligi gosterir. Ozellikle form, doku , renk gibi 6zellikleri ile birey
iizerinde dominant bir etki saglarlar. Ozellikie hareketli ve yogun sirkulasyonun hakim
oldugu noktalarda , statik niteliklerinden dolayr diger elemanlardan farkli nitelik

gostermelerinden dolay ilgi odag olustururlar.

Iki 6nemli 6zelligin belirlenmesi gerekir. Bunlardan biri, eserin niteligini en iyl
ifade edebilecegi mekana yerlestirilmesi, diger 6zellik ise yaratilmak istenen mekanin

karakterinin ve yapisimn tespit edilmesidir.
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6. BOLUM : SONUCLAR VE ONERILER

6.1. Sonuclar

Tarihin belirli donemlerinde yaganan toplumsal yapidaki degisiklikler bahge
diizenlemelerinde, degisik objelerin 6nem kazanmasina neden olmustur. Su dgeleri
ve su oyunlari, ¢esmeler, ¢igek kaplar, bitkilere budanarak sekil verilmesi heykel ve

plastik 6geler bunlara 6rnek verebilecegimiz objelerdir.

Heykel ve plastik dgeler bir fikri ya da bir dislinceyi ifade eden, canlandiran ve

kiitlelerin ahenkli kompozisyonu ile meydana gelen sanat eserleridir.

Heykel ve plastik Ogeler, peyzajin estetik ve fonksiyonel ydnden niteliklerinin

arttiran, mekana plastik degerlerle anlam kazandiran elemanlardar.

Peyzaj diizenlemelerinde heykel ve plastik ogelerin yer almasi ile doga ve sanat
biraraya gelerek peyzaj planlamada heykelciligin amaci olan doga ve birey arasindaki
bag kurulmustur. Ayrica eserlerin agik alanlarda sergilenmesi ile sadece belirli
sayidaki insamin gérmesine imkan veren sistem ortadan kalkmakta ve {i¢ boyutlu

sanat eserleri ile daha fazla sayida insan biraraya gelmis olmaktadir.

Dis mekan diizenlemelerinde heykel ve plastik Ogelerin giinden giine daha g¢ok
yeralmasi ile beraberinde birtakim problemler de ortaya gikmaktadir. Kiitle, agirlik,
dayaniklilik, hasar riski, transport bu problemlerden bazilaridir. Ancak bu problemler
hicbir zaman heykel ve plastik dgelerin peyzaj diizenlemelerinde yeralmasina engel

degildir.

Heykel ve plastik dgelerin mekana etkisi sadece sembolik ve estetik agidan degildir.

Eserlerin fonksiyonel a¢idan da mekana 6nemli katkilar1 vardir.
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Heykel ve plastik 6geler form, boyut, renk, doku gibi &zellikleri ile bulunduklan
alam 6zel bie mekan haline dénistiirebildikleri gibi, ayn1 zamanda eser kendi sanat
giiciinii ifade edebilecegi bir mekan olusturur. Heykelin bulundugu mekan, heykelin
iginde yarattig1 mekandir.

Peyzaj diizenlemelerinde heykel ve plastik 6gelerin ¢evrelerindeki diger elemanlar ile
arasinda saglanan ahenkli kompozisyon, sonugta belirli bir karakterde mekanin
olusmasina neden olur. Eserler sergilendikleri alana bir kimlik veren ve mekanin

yapisinm belirleyen elemaniardir.

Heykel ve plastik Ogeler, peyzaj diizenlemelerinde, mekan igindeki konumlar
sayesinde bigimsel ve islevsel agidan mekanlar yaratmaktadir. Eserler mekan iginde
yonlendirici bir etki yapabildigi gibi mekanlar arasinda ayirici, baglayici ya da sinir
teskil edici bir fonksiyon da tistlenirlerler.

Heykel ve plastik ogeler vurgulayic: niteligi ile mekanda odak noktasi olugturur,
isaret unsuru olarak goérev yaparlar. Bulunduklari mekam ozelligine goére tarif

etmede, sehirliye ya da ziyaretgiye yon belirlemede 6nemli bir gérev iistlenirler.
Heykel ve plastik dgeler mekan iginde,dramatik bir etki yaratmak iizere ¢ok biiyiik
bir 6l¢tide diizenlenebilir. Ya da ¢evresindeki dier elemanlarin lgiisiinde olup,ayirt

edici bir etki yartmadan mekan i¢inde yer alir.

Heykel ve plastik Ogenin peyzaj mekanina olan etkide, eserin rengi, dokusu,

boyutlari, sergilendigi alanin bilylikliigii, yakin ¢evresi bir biitiindiir.

Heykel ve plastik 6geler bir dis mekan diizenlemesinde merkez (can alici ) bir

noktada olabildigi gibi bir yan ilgi elemanida olabilir.

Heykel ve plastik 6genin uygulamasinda ¢ok farkli malzemelerden yararlanmak
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miimkiindlir. Tasarimda yararlamlan malzeme sadece heykeltragin esere vermek
istedigi duygu ve anlatim1 degil mekan i¢indeki etkiyi de belirler.

Eserlerin peyzaj diizenlemelerinde yeralmas: sanatgilar1 yaratict girigimlerde
bulunmaya tegvik ederek gerek bitkiler, gerekse farkli malzemelere verdikleri
formlar bitkilerle destekleyerek yeni uygulamalara y6nelmislerdir.

Heykel ve plastik dgelerin 6zellikle Japonya, Amerika ve Avrupa’da park, bahge,
meydan ve yollarda uygulanmis ¢ok farkli nitelikte basarili ¢aligmalara rastlamak
miimkiindiir. Peyzaj diizenlemelerinde eserlerin uygulama metodlar1 oldukga
sistemlidir.Esere uygun mekan veya mekana uygun heykel felsefesi i¢inde heykel ve
plastik 6ge tasarimi gergeklesmektedir.Eser ortaya ¢ikmadan 6nce nasil bir mekanda
ne tiir bir atmosfer iginde sergilenecegi belirlenerek tasarim asamasinda bilimler
arasinda saglanan koordinasyon ile 6zel mekanlar yaratiimaktadir. Avrupa ve
Amerika’da peyzaj diizenlemelerinde heykel ve plastik 6gelerin tasariminda planci,
mimar ve heykeltras isbirligi ile yaratilan mekanlar basarii g¢aliymalara neden

olmaktadir.

Avrupa’da son yillarda heykel ve plastik Oge calismalarini tesvik etmek ve
calismalar kirsal alanlara da ulastirmak amaci ile yore halki ve idarecileri ile yapilan
isbirligi ile kasabalarda ve hatta koylerde heykel ve plastik Ogelere rastlamak
miimkiindiir. Devlet y6netimi ile saglanan kirsal sanat servisleri, bir sanat¢iy: belirli
bir siire tasarimin gergeklestirilecegi yorede gorevlendirerek, sanat¢imin kirsal
alandaki halk ile birlikte yasamasi sureti ile ¢evreyi tanimasini, tarihini gelenek ve
Ozelliklerini 6grenmesini saglar. Sanat¢1 yore ve halkt hakkinda bilgi sahibi olduktan
sonra halk ve idarecilerle yaptig1 ¢alismalar sonucunda bilgede hangi mekana nasil
bir eser planlanacagina karar verilerek sibirligi ile tasarimlar gergeklestirilmektedir.
Bu ¢alispma ve uygulama metodlan {ilkelerin sanata ve sanatgiya verdigi 6nemin

birer kanitidir.
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Ulkemizde peyzaj diizenlemelerinde yeralan heykel ve plastik 6ge sayisi olduk¢a
azdir. Ayni zamanda 6rneklerin yakin ¢evreleri ile biitiinlesmedikleri bir gergektir.
Bu olumsuz gelismenin nedeni, heykel ve plastik 6genin halen mekanin ve dzellikle
mimari yapimn bir aksesuar1 olarak goriilmesidir. Egitim eksikligi, ekonomik
problemler ve idari kadrolarin konuya bakis agilarindaki olumsuz diigiince sistemi ile
beraber, heykelin tarihi gelisiminde gordiigiimiiz gibi islam camiasi heykele dini
inanglart dogrultusunda sicak bakmamigtir. Bunun sonucunda da iilkemizde heykel
ve plastik dgeler dis mekan diizenlemelerinde buglinki yerini almstir.

6.2. Oneriler

Heykel ve sergilenecegi alan bir biitiindiir. Eserlerin c¢evresindeki diger obje ve

elemanlar ile arasinda ahenkli bir kompozisyon yaratiimalidir.

Heykel ve plastik oOgeler kendi olgiilerine ve tabiatina uygun bir mekanda
sergilenmelidir. Eser lie ¢evresi arasinda karakter birligi saglanmali ve heykel, doga,
mimari {igli harmonisi tasanmda amag olarak goriilmelidir. Eserler sergilendigi

alanin ¢evresindeki yapilara, bunlarin stiline, yasina ve 6l¢iistine uygun olmahdir.

Heykel ve plasatik dgeler mekan iginde ¢evredeki elemanlarin bir kismu ile uyum
saglarken kimi nesneler ile arada zitlik olusturacak bi¢imde diizenlenmelidir.
Omnegin tarihi bir ¢evrede, modern bir heykelin sergilenisi ile mekanda oldukca
ilging bir atmosfer yaratmak miimkiindiir.

Heykel yalmz bagina bir diizenlemede yer almamali,mimari veya bitkisel elemanlar

ile bir ¢evre i¢inde algilanmali,uygun fon,uygun zemin tegkil edilmelidir.

Heykel ve plastik 6gelerin mekana etkisinde en Onemli unsurlardan biri eser ile
icinde yeraldig: diizlem arasindaki sekil-zemin iligkisidir. Tasarimda her zaman sekil,

zeminden On planda olmali, eser zemin i¢inde kaybolmamalidir. Zemin daha genis,
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daha sade ve basit olmali, higbir zaman eser ile yarisacak 6zellige sahip olmamalidur.
Eserlerin uygulamasinda ve ifadesinde diisey diizlem ile obje arasinda doku, renk,
Ol¢ti bakimindan belirlilik saglanmalidir.

Bir heykel ya da plastik 6genin yerlestirilmesi ile ilgili o kadar ¢ok olasilik vardir ki,
bu genis yelpaze iginde bir ideal bulup gergeklestirmek oldukea giigtiir. Mekan
icindeki 151k ve golge unsuru, bakis agilar tespit edilmeli, eserin diger elemanlar ile
biitlinligli saglanmalidar.

Heykel ve plastik dgeler yapisal bir ¢evre i¢inde yada bunun aksine biitiiniiyle yesil
bir ¢evre iginde sergilenebilir. Diizenleme her zaman (yilin her mevsiminde ) ve de

goriilebildigi her ag¢idan ilging olacak bigimde tasarimlanmalidur.

Heykel ve plastik 6gelerin odak noktasi olusturabilmesi igin eserin niteligini en iyi
ifade edebilecegi mekana yerlestirilmeli ve yaratilmak istenen mekanin yapisi tespit

edilmelidir.

Peyzaj planlamada heykel ve plastik &gelerin yeralmas: ile birlikte, tim diinyada
bilimler arasinda bilgi aligverisine yonelme sart olmustur. Peyzaj diizenlemelerinde
uygulanan heykel ve plastik Ggelerin gevreleri ile biitlinlesmesinde ve ilging bir
mekan olusturmasinda tasarim, peyzaj planci, mimar ve heykeltras arasinda saglanan

koordinasyon ile gergeklesmelidir.

Ulkemizde peyzaj diizenlemelerinde, heykel ve plastik 6ge tasarimim gelistirmek ve
belirli bir diizeye getirmek amaciyla 6nce halk ve idarecilere bu konuda gerekli
egitim ve bilgi aktarimini saglamak gerekir. Bunun diginda heykel ve plastik 6genin
dis mekan diizenlemelerinde mekan igindeki yeri masa basinda yapilan ¢aligmalar ile
degil, arazide ya da diizenlemenin yapildifi mekanda yerinde tespit ¢aligmalar: ile

gerceklesmelidir.
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Bahge ve Peyzaj Sanat1 Tarihi

Ankara A.U. Ziraat Fak.Yayinlar
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Laﬁscape Design - August
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Istanbul- Y.T.U.
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