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OZET

Milletlerin, kiltir kaygis: ile birlikte; kiltiir varliklarina sahip
gikilmasi, korunmasi ve bu degerlerden faydanilmasi son bir kag
yiizyilda olduk¢a 6nem kazanmig bir konudur. Bugiin toplum adina bu
gorevi Gistlenen ve yiriten kurumlar mizelerdir.

Insanlarin, degerli birseylere sahip olma ve bunu diger insanlara
teshir etme duygusu ile baslayan miizecilik; ¢aglar boyunca insanhifin
gelisiminin bir yansimast olarak buginki konumunu almistir. Bu
nedenle miize; toplumun kendi kimligini taniyabilmesi, tarihi ge¢gmisini
6grenebilmesi ve halkin kiltir diizeyinin yiikseltilebilmesi agisindan
onemli bir bina tiradir.

Bu ¢aliyjmanin amaci, miize tasariminin ve sergilenen yapitla
insan1  bir araya getiren sergi mekanlarinin tasariminin @ ve
organizasyonunun aragtirilarak incelenmesi olarak belirlenmigtir.
Deginilen bu amaca ulagmak igin:

1. Bolumde, giris baglig: altinda konu kisaca 6zetlenmis,

2. Bélimde, mizenin tanimi verilmistir.

3. Bolimde, tarihge basligi1 altinda miizeciligin tarihi ve Tirkiye'de
muzecilik anlatilmigtir.

4. Bolumde, ¢agday mizeciligin; topluma katkilari, genel
presensipleri ve sorunlarina deginilmig,

5. Bolumde ise miizeyi olugturan kriterler agiklanmistir.

6. Bolimde, miize tasarimi konusuna girilmig; miizenin kurgusu,
fonksiyon gsemasi, miizede bulunmas: gereken boélumler ve mize
planlamasini etkileyen faktdrler aragtirilarak planlamada dikkat
edilmesi gereken noktalar belirtilmigtir.

7. Bolimde,sergi mekanlarinin tasarimi ve i¢ mekan organizasyonu
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hacim, form, aydinlatma, renk, doku ve ses alt bashklar1 ile agilarak
anlatilmig ve sergi mekaninin psikolojik etkileri incelenmigtir.
8. Bolimde, 6. ve 7. bélimde incelenen miize ve sergi mekanlar:

tasariminin genel bir degerlendirilmesi yapilmigtir.
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SUMMARY

Claim, procetion of cultural possessions by nations together
with culture anxiety, and making use of these values is a subject having
gained considerable importance in the last centuries. Today, museums
are the institutions taking over and implementig this task in the name
of the society.

Having began with the feeling of people to possess something,
and to demonstrate this to other poeple, museology has taken its actual
position as reflection of the development of mankind over ages. For
this reason, museum is an important sort of building with respect to
enable the society to recognize its own identity, to learn its historical
past, and to increase the culture level of the people.

The purpose of this study has been determined as determination
of museum design, and design and organization of exhibition places
bringing together exhibited edifice and the human by research. In order
to reach this the mentioned purpose:

1. The subject is briefly summarized under introduction heading in the
section,

2. Description of museum is given in the section.

3. History of museology and museology in Turkey is explained under
the history heading in the section.

4. It was dealed with contribution to society, general principles and
problems of contemporary museology in the section.

S. Criteria forming the museum are explained in the section.

6. It was entered into the matter of museum design in the section;
matters to be considered at the plannig were stated by studying the
layout of museum, scheme of function, sections necessary to be present

in the museum and factors influencing museum plannig.
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luminating, colour, web and sound and psychologic effects of the
exhibition place was examined.
8. A general evaluation of design of the museum and exhibition places

examined in section 6 and 7 was made in the section.



1. GIRIS - CALISMANIN AMACI VE KAPSAMI

Sahip olunan kiltirel mirastan en iyi bi¢imde faydalanmak ve
gelecek  nesillere ulastirmak, kuskusuz ¢afin insaninin en biyik
gorevidir.

Milletler, ancak ortak bir kiiltire ve tarihi ge¢gmige sahip ise
gergek bir millettir.Cagin ve teknolojinin geligimine paralel olarak her
nekadar kiltir degerleri ve yasam tarzlari defigse de her millet kendi
tarihini ve folklorik gelisimini bilmek zorundadir. Geligmis dinya
iilkeleri bu durumun bilincindedir .

Kiltir varliklarinin  toplanilmasi, korunmas: ve belgelerle
sunulmas:1 bilimsel bir c¢aligma ve uzmanlik gerektirir. Miizeler bu
konuda uzman kurumlardir.Bu sebeple mize; halkin egitilip, mirasin
gelecek kusaklara dogru bir bigimde aktariimasi ag¢isindan 6nemli bir
bina tiaridir.

Miizeciligin tarihi her nekadar insanlik tarihi kadar eski ise de,
buginkii mizecilik anlayigi toplumun gelisimi ve teknolojik
degisimlerle agsama kaydetmistir. Kendini sirekli yenileyen ¢agdas
insanin  kiltir diizeyine ve ihtiyaglarina cevap verebilecek miize
mimarisinin; gerek kabuk olusjumu, gerek fonksiyon, gerekse mekan
organizasyonlar: agisinsindan farkli farkli yorumlanmalar1 kugskusuz pek
¢ok tartigmay: da beraberinde getirmektedir. Ancak bilinen bir gergek
vardir ki, telafisi asla miamkin olmayan kolleksiyonlara karsi
sorumluluk toplumun bilinglendirilmesi ve gelecege dogru bilgi
aktarimi tartigymasiz zor fakat titiz bir ¢aligma gerektiren konudur. Bu
noktada tasarimci son derece bilimsel ¢aligmali ve sonuca uzmanlar
kadrosu ile ulagmalidir. Aksi takdirde miize, kullanicist ile bulusamaz

ve tarih yaniltilmis olur.
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Onceleri sadece toplama ve depolama islevini istlenen miizeler
bugin toplumun kiltir seviyesinin yiikseltilmesi ve egitilmesi fizerinde
¢alismalarim1  yogunlastirmaktadir. Bu durumun etkili olabilmesi igin,
halka miize aligkanlifi kazandiriimasi garttir. Mizenin mimari yapisi,
biinyesindeki kolleksiyonlar: ve izleyiciye sunulug tarzi ilk etapta gorsel
algilama ag¢isindan 6nemlidir.

Sergi mekanlar: ise,yapitin kimligini aktarmak ve mekan-yapit
iligkisini en iyt konfor sartlarinda ziyaret¢iyle bulusturmak zorundadir.
Yapit-mekan-insan iligkisinin dogru kurulmas: verilmek istenen mesajin
¢abuk bir bigimde kisiye ulagmasini saglar. Ziyaretgi sikilmadan kendini
rahatsiz etmeyen iyi bir moral ortam igerisinde gezisini tamamlar.
Ozellikle her yas gurubundan ve farkli egitim dizeylerinden
ziyaretgilerin miizeyi gezecekleri digiinilirse, bu kurgunun dogru ve
bilimsel bir metodla yapilmas: gerekir.

Miize ve sergi mekanlari tasariminin arastirilarak incelenmesi ve
degerlendirilmesi bu tezin amaci ve konusudur. Bu amag¢ dogrultusunda
miize tasarimini etkileyen faktorler arastirilacak, tasarimi bayik 6lgide
etkileyen sergi mekanlarnn iyi bir sergileme agisindan irdelenerek

degerlendirilecektir.



2. TANIM

Miize, toplum yararina kiltiir varliklarin1 toplayan, inceieyen
siniflandiran, belgeleyen, koruyan ve sergileyen bilimsel bir kurumdur.

Uluslararast mizeler komitesi ( ICOM ) miizeyi su sekilde
tanimlar: " Kiltirel deger tasiyan bir bitind tirla bi¢imlerlerde
korumak incelemek degerlendirmek ve 6zellikle halkin begenisinin
yikselmesi ve egitimi i¢in sergileme amaci ile toplum yararina
yonetilen kurumdur. (1)

Miizelerde aktif kar amaci gidilmez. " Mizeler ge¢misgin
gelecek igin korundugu kurumlardir. Mizeler hem bilimsel kurumlardir
hem de bilgi, iletisim, belgeleme ve egitim merkezleridir. (DR.
RONTE)" (2)

Kisaca toparlanacak olursa mize :

Bilimsel bir kurumdur,

Aktif kar amaci giddlmeyen bir igletmedir,

- Kamu yararina bir kurumdur,

Kiltiirel bir kurumdur,

Egitsel bir kurumdur,

" (3)

1- A.Erce GOKHAN, Miize Yapilan, Tasarim 1992, Say1:30, s.47

2- Dog¢.Dr. Tomur ATAGOK, Kiltir ve Toplum, Yasayan Bir Kurum
Olarak Miize, I.Miizecilik Sempozyumu, Istanbul D.Z K. K. Basimevi,
14-15 Ekim 1993 Bildiriler, s.74

3- Zehra ERKUN, Y.T.U. S.B.E. Miizecilik Yiiksek Lisans Bitirme
Tezi, Istanbul 1994 , s.?



3. TARIHCE

3.1 MUZECILIK TARIHI

3.1.1. MUZECILIGIN DOGUSU

Kelime anlami antik dénemde Musalara adanan bélime verilen
addir. Tirkce'ye Fransizca'dan girmis Latin kokenli bir kelimedir.
Fransizca'st " Musee ", Latince'si "Museum " dur.

Insanliin varolusundan bu yana, degerli birseylere sahip olma
ve bu zenginligi diger insanlara teshir etme duygusu vardir. Bu sebeple
miizecilik insanlik tarihi ile baglamistir denilebilir.

Antik ve Ortagagda eserler, ilk olarak ibadethanelerde ve
sokaklarda sergilenmistir. Daha sonra resim ve heykeller,kiliselerin
duvarlarin siislemis ve mahzenlerinin hazine odalarinda saklanmgstir.
Tanrilarin giiciind, zenginligini ve ihtijamini anlatmak amaci1 ile
kullanilan bu teghircilik, zamanla gii¢ ve zenginliin timsali olmustur.

Kiliselerde baglayan bu degerli yapitlara sahip olma ve bunlan
sergileme, Onceleri toplumun iist siniflarinda baglamistir. Aristokrat ve
Teokrat siniftan zengin aileler, zenginliklerinin gostergesi olarak
degerli  kolleksiyonlarini saraylarinda sergilemiglerdir. Siiphesiz bu
tutum st sinifin halk {zerindeki egemenliklerini hak ettiklerine dair

bir ispattir.

3.1.2. 18. yy. SONLARI MUZE TIPOLOJISI ( Saray - Miizeler )

Bugiinkii anlamda sergileme 18.yy sonlarinda baglamistir. Ancak
bu tarihten dnce VASARI, anli MEDICI ailesi igin 1560-1565 ( Baz1
kaynaklarda 1581 gegmektedir.) yillart arasinda bir galeri yapmistir. Bu
galeri, bugiinkiit UFFUZI Mizesi' dir. Uffuzi Miizesini takiben bitiin



Avrupa ilkelerindeki saraylar miize haline gelmistir. Nitekim "1759
yilinda Sir Hans SLOANE'in 6zel koleksiyonunu satin alan Ingiliz
hiikimeti BRITISH MUSEUM'u agmistir." (4) Bu miizeyi takiben
1793 de Napoleon Louvre'un ihtisamli koridorlarinda kralligin
kolleksiyonlarini halka sunmustur. Ornekleri ¢ogaltmak mimkindir :
" Vasarinin Uffizi Galerisi , Louvre ( Paris ), Prada ( Madrid ), Ermitaj
( St Petersburg ) National Galarie ve Victoria and Albert Museum
( Londra ), Pinacoteca Vaticana ( Vatikan ) " (5) gibi saraylar
tartigmasiz uzun seneler miize olarak kabul edilmislerdir.

Yukaridaki orneklerden ansildig: Gzere mizecilik, devlet
adamlarinin sahip olduklari koleksiyonlar1 bulunduklari saraylarda

halka a¢malariyla baglamistir. Tomur Atagok'in " Saray Miizeler

n

olarak siniflandirdig: "... bu mize binalar1 sergiledikleri zenginliklere
esdederde gorkemleri ile bir prototip miize anlayisini yerlestirerek ..."

(6) yeni bir miize mimarisinin geligmesini bir siire geciktirmiglerdir.

3.1.3. 19 yy. MUZE TIPOLOJiSI ( Tapinak Mizeler )

19 yy. Endistri devrimi ile birlikte sinifsal ayrimlar ortadan
kalkmig, Avrupa'nin toplum yapisi1 deZigmistir. Aristokrat ve Teokrat
simifin saraylarindan  kalan zenginlikler halka miras kalmistir.
Teknoloji ve endistrinin sundugu olanaklarla 1802' de Fransiz Teoristi
J. N. L. DURAND'in bir projesine kadar mize mimarisinde hi¢ bir
geligme olmamigtir. Durand't takiben Leo Von KLENZE'unin 1816' da
4- Ayla - Omer GULSEN, Yap: Dergisi, Say:1 :60, 1985/2,5.30
5- Zehra ERKUN Y.T.U. S.B.E. Miizecilik Yiiksek Lisans Bitirme Tezi
Istanbul 1994 s.?

6- Dog. Dr. Tomur ATAGOK, Miize Tipolojisinin Gelisimi, Tasarim,
1992, Sayi1: 30, s.116



Minih'te tasarladifi Glyptotek ile miize mimarisi yeni bir asama
kaydetmigtir. Ardindan 1823-1830 yillar1 arasinda Karl Friedrich
SCHINKEL Berlin'de Altes Museum'u yapmistir. Bu miizeler hemen
hemen dinya lzerinde miize olarak tasarlanmig ve yapilmig ilk mize
binalanidir. Yapilar Neo Klasik tarzdadir ve donemin mimari tarzini
aynen yansitirlar. Yunan tapinaklarini andiran kolonlu girigleri ve
alinhiklari dikkati ¢eker. Bu nedenle bu tarzda yapilmigy miizelere
tapinak mizeler denilmigtir. 1891 de agilan Istanbul Arkeoloji Miizesi
de dinya tzerinde miize olarak tasarlanmig i1lk mizeler arasina
girmigtir. Miize, tapinak miize tanimina uyan Neo Klasik bir yapidir.

Bu donemin en farkli 6rnedi 1851 yilinda insa edilen Crystal
Palace'dir. Modern anlamdaki ilk wuluslararasi sergiyi barindiran
miizenin mimar1 Sir Josep PAXTON'dur.Prof. Dr. Jurgen JOEDICKE
nin Modern Mimarinin Geligimi adl: kitabinda s6z ettigi gibi “ Crystal
Palace miinferit bugiinkii deyisimizle prefabrik elemanlardan meydana
geliyordu. " (7) Nitekim sergi bittikten sonra sokiilip bagka bir yerde
yeniden insa edilmigtir. Bina o gine kadar hem ahsilmadik bir insa
tarzi ortaya koymusg, hem de ¢ok yeni bir mekan anlayig1 dogurmustur.
Crystal Palace'daki insa tarzi kisa zamanda Amerika'daki yiksek
bloklara sigramigtir. " Preafabrike elemanlarin demir kirig ve kolonlarin
kullanilmasindan hareket edilerek nihayet iskelet yap: sistemine
ulasilmigtir."(8)1930-1931 de George HOWE ve William LESCAZE'nin
New York City'de gergeklestirdikleri Museum and Modern Art binasi
kentin diger blok binalarindan farkli degildir. Anlagildig1 gibi endistri
devrimi ile malzeme ve inga tarzi degigmis, buna karyin yeni bir miize
mimarisi heniiz geligmemigtir.

7- Prof. Dr. Jurgen JOEDICKE, Modern Mimarinin Geligimi, 1963-64
yaz yar1 yili konf. notlari ¢gev. Dr.Biilent OZER-Asist. Orhan GOCER
I.T.U Yayinlan, Ist.1966, s.11

8-a.g. e s.11



3.1.4. 20. yy. MUZE TIPOLOJIiSI

Miize tipolojisinin geligimi agisindan asil 6nemli drinler 1950
lerde verilmeye baglanmigtir. Bu d6nemin en o6nemli eserini Frank
Lloyd WRIGHT Guggenhaim Miizesi ile vermigtir.(1943-1953) " Bugiin
miizenin iginde De Stijl akiminin resimleri asilidir. " (9) Yorumculara
gdore Wright hayati boyunca savundugu bir akimin eserlerinin
sergilenmesi ve korunabilmesi igin yine ona son bir miize inga etmigtir.
Guggenhaim Miizesi o giine kadar yapilmig miizelerden farkl:i olarak
organik bir yap: gorinimiindedir. Kimilerine gore ise, modern bir miize
goriinimiinde olmasina karsin klasik tarzin modern bir yorumu olarak
nitelendirilmektedir.

Miizeciligin ilk yillarindan itibaren Neo Klasik donem de dahil
olmak Gzere miize binalar: toplumun belirli bir b6limiine hitap etmistir.
Bu yiizden miize binalar1 halka sofuk ve irkiitiici gelmistir. Miizeler,
caligmalarint hep i¢e donik olarak yiritmis, halka ¢ok fazla
agilmamistir. Ancak toplum yapisinin degigimi ve modern mimarinin
geligmesi ile mizelerin halka agilmasi amaglanmig, eski drkiticd bina
kabuklar: halkin begenisini ve ilgisini gekmek amaci ile yerini seffafliga
birakmigtir. Nitekim 1962 de Mies Van Der ROHE'un Berlin'deki Neu
National Galarie’si son derece geffaf bir binadir. Sidphesiz dnla
mimarin mimari tarzi, binanin bi¢imlenmesinde 6nemli rol oynamistir.
Zira JM.RICHARDS E.B.MOCK’un Modern Mimarhga Giris adli
kitabinda " Mies Van Der ROHE malzemesini kesin mantik, kesin
agiklik ile kullanan ve sonuglara hayret verici kolayliklarla giden bir
mimardir."(10) yorumu yapilmaktadir.Bu tarzda miizeler, yine Berlin'de

Walter Gropius'un Bauhaus Archiv'i (1979) ve Alexsander Freiher Von

9- a.g. e .63
10- J.M.RICHARDS E.B.MOCK, Modern Mimarliga Giris, cev.
Abdullah KURAN, O.D.T.U. Yayin1 1946, ANKARA 5.42



Branca'nin Miinih'deki Neu Pinakothek'i (1974-1981) ile sirmiigtiir.
Ancak 1960 ve 1970'li yillarda bina cephelerinde kullanilan seffafliklar
artan olumsuz gevre kosullari sebebi ile bugiin istenilmemektedir.

Dinya savaglan ile kiltirel mirasin 6nemini anlayan Amerika
ve Avrupa ilkeleri hizla miize mimarisine oO6nem vermislerdir.
"Amerika'nin New York, Washington D. C. ve Boston gibi biyik
sehirlerinde yeni miizeler artarken " (11) Avrupa'da 6zellikle Alman'ya
da mize mimarisine onem verilmigtir. Almanya'daki miize sayisinin
hizla artigi, " Bugiin 1850 civarinda miizeye sahip olan iilkenin 1975
yilindan itibaren baglayan hizli tirmanisin siirmesi halinde 2000 yilina
kadar 100 yeni mizenin bu sayiya eklenecegi " (12) tahminine yol
agmaktadir.

Son 20 yilin 6nemli miize yapilarina bakilacak olursa en onemli
eserlerin yine Almanya'da verildigi gorilmektedir. Abteiberg Miizesi
(Hans Hollein 1982 Mobnshenglandbach), yeni devlet galerisi (James
Stirling 1984 Stutgart), Modern Sanatlar Miizesi (Hans Hollein
Frankfurt), Alman Mimarlik Miizesi (Oswald Mathias Ungers 1984
Fraokfurt i¢ diizenleme), ... drneklerden sadece birkag tanesidir.

Degisen miizecilik anlayisi pek ¢ok eski miize yapisinin yeniden
diizenlenmesine ve ¢k kanatlar insa edilmesine sebep olmugtur. Nitekim
Louvre'un bahgesine ziyaretgileri toplamak ve bogaltmak amac: ile
yapilan kitlesi hayli biayik ¢elik konstriksiyon piramit olduk¢a
tartigmalara sebep olmaktadir. Keneth Powell "New Museology” adh
bir yazisinda " Pie'in insa ettigi piramiti gérmek i¢in gelen toplulugun ,
miizede sergilenen Mona Lisa tablosunun simdiye kadar ¢ektigi

ziyaretgilerden daha kalabalik olduguna " (13) isaret etmektedir.

11- Dog¢.Dr.Tomur ATAGOK,Miize Tipi Ge., Tas. 1994,Say1:30,5.118
12- Ayla-Omer GULSEN, Yap: Dergisi, Say1:60,1985/2, 5.30
13- Andreas C. PAPADAKIS, New Museums Architectural Design s.7



Crystal Palace'tn 20. yy 'daki uzantisi ve etkilesimi sayilan
Piano ve Rogers'in tasarladig: Paris'deki Pompidou Center, yine
Paris'deki Bilim ve Endistri Mizesi (La Villette) ¢agin hayli iddiali ve
¢agdas miizecilik ¢izgisini yakalamig mize binalaridir.

20. yy’in sonlarinin yasandi31 bugiinlerde insanlar, korumaya
layik buldugu her tar kiiltiirel varlia mize olugturmak g¢abasindadir.
Bu sebeple konusuna gore miize gesitlemesi yapmak olduk¢a zordur.

Bugiin miizeler, olumsuz gevre etkilerinin minimuma indirildigi
ortamlarda, gerek koleksiyonlarin, gerekse ziyaretg¢ilerin her tiirli
konfor kosullarinin saglandig: birer kiiltir ve egitim merkezleridir.

Konusunda uzman ve bilimsel kurumlardir.



10

3.2. TORKIYE'DE MUZECILIK

3.2.1. TURK MUZECILIGININ DOGUSU

Osmanl: imparatorlugunun son donemlerinde yaganan siyasi ve
ekonomik belirsizlikler Anadolu'nun uzun seneler yagmalanmasina
sebep olmugtur. Bati, koleksiyonculuk ve tarihi eser zenginlifinin
6nemini birka¢ yizyil 6nce kegfetmistir.O doénemlerde yabancilar
diledikleri yerlerde kazilar yapip, bulduklar: eserleri kolayca iilkelerine
gotirebilmektedir. Bu durumu  engelleyecek herhangi bir kanun
olmadif gibi, eski eser ve kolleksiyonculuga ilgi ¢ok azdir.

" Tiirkiye'de ilk antika eserlerin toplanarak koleksiyon yapilma
ig1 1845 ile 1856 yillar: arasinda baglamigtir. " (14)

3.2.2. TURK MUZECILIK TARIHININ DONEMLERI

Sayin Simer ATASOY Tirkiye'de Mizecilik tarihini :
" i- [. Dénem ( Osman Hamdi Bey Oncesi )
1n- II. Donem (Osman Hamdi Bey'den Cumhuriyete )
i~ III. Donem ( Cumhuriyet'den 1960'l: yillara )
1v- IV. Dénem ( 1960'hh yillardan ginimize ) " (15) olmak
izere dort donemde inceler. Donemler tek tek ele alinirsa bu

siniflamanin son derece dogru yapildig: goriliir.

14- Aziz OGAN Eski Arkeoloji Midiri, Cumhuriyet Déneminde
Miizelerimiz, Tirkiye Turing Otomobil Kurumu Belleteni, Istanbul
1943, Say1:34 s.11

15- Simer ATASOY, Tirkiyede Miizecilik,Tasarim, 1992, Say1:30,

s.114-115
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1. I. Dénem ( Osman Hamdi Bey Oncesi ) :

1845 yilinda Sultan Abdiilmecid Yalova'ya yaptig:i bir gezisi
sirasinda lizerinde imparator Konstantin adinin bulundugu taglar1 goriir.
Bunlar: toplatarak Istanbul'a gonderir.Zamanin Tophane-i Amire Misiri
olan Fethi Ahmet Paga bu taglar1 o zamanlar Harbiye Ambart olarak
kullanilan Aya Irini (Hagia Eiren) Kilisesinde depolatir. Aya Irini'de
toplanan eserler iki grup olusturur:

" 1- Mecmuma-i Asar-i Atika ( Eski eserler ),
2- Mecmuma-i Asar-i Esliha ( Eski silahlar ). " (16)

Kilise halka agik degildir ve 6zel izinle gezilebilmektedir.
Nitekim Aziz Ogan Kilisenin bir kogesinde toplanan  antikalarla
Tiirkiye'de ilk miizecilik anlayiginin temellerinin atildigina dikkat
geker. (17)

Fethi Ahmet Pasa’nin vefatindan sonra da eserlerin Aya Irini'de

depolanmasina devam edilir. 1866 yilinda Sultan II. Mahmut'un tiirbesi

kargisina Mizehane adinda bir yer kurulsa da mize haline
doniistirilemez. Nihayet Ali Pasa’'nin sadrazamhii doneminde Marif
Nazirt Saffet Pasa'nin da katkilari ile Aya Irini'deki eserler diizenlenir
ve 1869 yilinda Miize-i Himayun ( Imparatorluk Miizesi ) adi altinda
agilir. Miidirlagine Galatasaray Sultanisi 6gretmenlerinden Edward
Goold adli bir ingiliz getirilir.

Saffet Paga Anadolu’'daki valilere birer genelge gondererek eski
eserlerin neler oldugunu anlatir ve Istanbul'a gonderilmesini ister. " Bu
yolla 160 kadar eser toplanmigtir. " (18)

16- Tilay ERGIL, Museum Of Istanbul Miizeleri, Istanbul 1993, 5.10

17- Aziz OGAN , Cumhuriyet Déneminde Mizelerimiz T.T.0.K.B. ,
Istanbul 1943, Say1:34 s.11

18- Siimer ATASOY, Cumhuriyet Déonemi Tiirkiye Ans., Tiirkiyede

Mizecilik,c.6, s.1458




Goold 1871 yilinda bu eserlerin Fransizca kiigik bir
katalogunu yayinlar. Ayni: yil Ali Pasa'nin yerine sadrazam olarak
atanan Nedim Paga miize miadarlagand kaldirir ve Goold'u gérevinden
alir. Eserleri korumak iizere Terenzio adinda bir ressam: goérevlendirir.
Terenzio'a hig bir yetki verilmez.

Kisa bir siire sonra,1872 yilinda Nedim Pasa'nin yerine Ahmet
Vefik Pasa sadrazam olur ve miize midirligini yeniden kurar.
Miizenin bagina Avusturya Lisesi Miidiiri Alman Anton Deithier'i
getirir. " Bu tarihte eser sayis1 650'ye yaklagmigtir." (19)

Osmanli imparatoriugunun ¢o6kiis doneminde sadrazamlarmn
sirekli degigsmesi, miize miidirlerini, yetkilerini ve g¢aligmalarini
olumsuz yodnde etkiler. Ancak son degijen yabanci mize mudird
Deithier'dir. Deithier'e her tirli yetki verilir. "Adamlar1 sayesinde
tlkenin gegitli yerlerinden eserler toplatir."(20)

Bu arada Aya Irini Kilisesi hem rutubetli olmas: sebebiyle
eserlere zarar vermeye, hem de toplanan eserlere yetersiz gelmeye
baglar. Maarif Nazin Cevdet Pagsa miizenin genigletilmesini ve halka
actlmasini ister. Deithier Cemberlitag'ta bir miize yaptirmak istemigsede
basarili olamaz. Bunun iizerine " miizenin Cinili Kogk'e taginmasi teklif
edilir ve 1874 yilinda miizenin taginmasi kesinlegir. " (21) " Cinili
Kosk'deki gerekl_i diizenlemeleri Mirontiano adinda bir mimar

gergeklegtirir.” (22)

19- Tilay ERGIL, Museum Of Istanbul Mizeleri, Istanbul 1993, 5.10
20- Simer ATASOY, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ans.,c.6 Iletigim
Yayinlari, Tirkiyede Miizecilik, s.1459

21- a.g.e. 5.1459

22- Meydan Larousse ¢.9, Tiirkiyede Mizecilik, Istanbul 1972, 5.182
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1874'de 36 maddelik Asar-1 Atika Nizamnamesi (Eski Eserler
Tazagha ) yarirlige girer. Tizige gore eserlerin iigte biri kaziy1 yapan
kigiye, tgte biri devlete, iigte birt de kazi yapilan arsanin sahibine
verilmektedir. Tiiziik her nekadar eserlerin yurt digina g¢ikarilmasim
6nleyecek yapida olmasa da, bu konuda atilmig ilk adim olmas:
sebebiyle onemlidir. Nitekim bir siire sonra, Meclis-i Kebir-i Maarif
(talim- terbiye) kurulu, tizik maddelerinde degigiklik yaparak miizelik
eserlerin tamaminin devlete teslim edilmesini ister. " Ne yazik ki
yabancilar: giicendiririz digincesi ile tiziikteki degisiklik yapilamadig:
gibi karari bile agiklanamaz. " (23) Eserlerin kayitsizca yagmalanmasi
bir sire daha devam eder.

16 Agustos 1880 yilinda Maruf Nazin Vefik Paga tarafindan bir
torenle resmen Cinili Kégk Miizesi agilir. Miizenin agilmasina Suphi
Pasa'nin verdigi destek biyik rol oynar.

" Deithier zamaninda mizecilik ve arkeoloji 6fretimi yapmak
diginalda ise de (1877) bu okulun Ogretime gectigine iligskin bilgi
yoktur. Bu dénemde ayrica bir miize komisyonu kurulmugtur. (1878) "
(24) "Dr. Deithier 1872-1880 yillann arasinda mizecilik tarihi
bakimindan egsiz degere sahip bir defter tertip etmistir. 1874'de ikinci
defterini ,1880 yilinda da kiigik bir katolog hazirlatir. " (25)

1881 yilinda Deithier 6lir. Bunun Gizerine Maarif Nezareti iilkede

eski eser bilgisi olan kisi olmadigi igin, Berlin elgiligine bir yazi

23- Siimer ATASOY, Cumhuriyet Doénemi Tirkiye Ans.,c.6 Iletisim
Yayinlari, Tirkiyede Mizecilik, s.1461

24- Buyiik Larousse, Milliyet Yayinlar: ¢.16, Istanbul 1986, s.8489

25- Regat Ekrem KOCU, Tirk istanbul (Istanbul'un Fethinin 500. yil
donimi nedeniyle hazirlanmig Cumhuriyet Gazetesi Eki) Istanbul

Miizeleri, s.50
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géndererek miize miidird bulunmasim ister. " Berlin mizesi bagkatibi
Dr. Millhofer ile 8 yillik bir s6zlegme imzalanmak dzere anlagilir. Bu
arada miize midiarlaginde ilk defa bir Tirk'in denenmesi akla gelir.
Osman Hamdi Bey babasi Ethem Pasa ve okul arkadagit Miinir Paga'nin
destegi ile II.Abdiilhamit tarafindan 2 Eyldl 1881 tarihinde mize
midirlagine tayin edilir.” (26)

Osman Hamdi Bey'in miize midirligine atanmas:1 ile Tiirk
miizeciliinde biyik bir ¢i1gir agilmigtir. Osman Hamdi Bey dncesi uzun
seneler tarihi eserlere ve kiiltiirel mirasa sahip g¢ikilamamigtir. O
yillarda kaybedilen eserlerin geri iadesi i¢in ugragilar verilmig ancak

olumlu pek az sonug¢ alinabilinmistir.

1. II.D6nem (Osman Hamdi Bey'den Cumhuriyete):

Osman Hamdi Bey Paris’'te hukuk ve resim egitimi gormig, uzun
sire yurt diginda kalmig, kaltarla arkeoloji ve giizel sanatlara merakli
bir Tirk aydimidir. Géreve gelir gelmez hemen tadilatlara baslar. Ik is
olarak Cinili Koégk'iin ¢atisim1 onartir ve ¢inilerin iGzerindeki sivalan
kaldirtir. Kosk'in bahgesine bir giizel sanatlar okulu yaptirir. Okulun
ad1 Sanayii Nefise Mektebi'dir. (D.G.S.Akademisinin kurulusu) Bu bina
bugin Eski Sark Eserleri Miizesi'dir. 1882 yilinda yeni bir Asar-i Atika
Nizamnamesi hazirlatarak eski eserlerin yurt disina ¢gikmasini1 yasaklar.

"1883 yilinda Osman Hamdi Bey kazilara baglar.” (27) 1887
yilinda Sayda sehrinde (bugiinki Libnan) yapilan kazilardan 20 kadar
lahit gikarilir. Iskender, Aglayan Kadinlar, Satrap, Likya ve Tabnit gibi
eserler biyik ilgi uyandirir. Bu eserler bir gemi ile Istanbul'a getirilir.
26- Siimer ATASOY, Cumhuriyet Dénemi Tirkiye Ans.,c.6 ,Iletisim

Yayinlan, Tirkiyede Miizecilik, s.1461
27- Talay ERGIL, Museum Of Istanbul Miuzeleri, Istanbul 1993, s.10
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Ancak eserleri koyacak yer yoktur. Bunun Gzerine Osman Hamdi Bey
Mimar Alexandre Vallaury'e bir proje hazirlattirir. Tek katlt digiinilen
bina padigahin da onay:r ile iki katli olarak insa edilir. Bugiinka
Arkeolojt Miizesi Miize-i Hiimayun adi altinda 13 Haziran 1891
tarithinde agilir. " Yap: at nalh bi¢gimimde olup, kesme kiifeki tagindan
yapilir. " (28) Miizenin cephesi Aglayan Kadinlar lahitinden esinlenerek
gergeklestirilir. Alt katta tag eserler sergilenir. Kisa bir siire sonra da
miizede kitaplik, fotograf atdlyesi ve model atolyesi agilir. Tiirkiye ilk
miize yapisina kavugsmustur. Anadolu'da yapilan kazilardan ¢ikarilan
eserlerin miizeye sigmamas1 sebebiyle, miizenin dogusuna bir ek kanat
insa edilir. (1898) Yeni ek bina 7 Kasim 1903'de Maarif Nazir1 Hasim
Paga tarafindan agilir. Yeni binanin bodrum kat: depolara ve personele
ayrilir. Ancak miizenin yeniden dolmasi ile bir yil sonra miizenin
batisina bir kanat daha insa edilmeye baslanir.1907 yilinda bu kanat da
halka agilir. "Miize-i Himayun daha sonralari1 Asar-1 Atika Miizesi ,
Cumhuriyet'ten sonra da Istanbul Arkeoloji Miizesi adin1 alir.(29)
Osman Hamdi Bey Anadolu'da yapilan pek g¢ok kaziyt
yonetmigtir. "1891 - 1892 yillarinda Mugla Yatagan civarinda Lagina
da Hekate Tapinag: kabartmalarini ortaya ¢ikarmig,1903'de oglu Mimar
Ethem ile Tralles (eski Aydin) kazizisini ydonetmistir. Daha sonralan
Alabanda (Cine-Araphisar), Rakka (Suriye'de), Bogazkdy, Alacahoyiik,
Akalan (Samsun), Langoza (Selanik'te), Sakgagozii (Islahiye),Sidamora
(Konya Ereglisi), Boziiyik , Rodos, Tasoz, Yortan, Notion (Izmir),
Kades (Suriye), Korikos (Silifke) ve Tedmir (Suriye) de kazilar yapmis

ve miizenin zenginleymesini saglamigtir. "(30)

28- Sedat ACAR, Istanbul Arkeoloji Miizeleri 100.Y1ilina.Yeniliklerle
Giriyor,Yap1 Dergisi ,Sayi:115 , Haziran 1991, 5.76

29-Samer ATASQOY, Cumhuriyet Doénemi Tiarkiye Ans. Tarkiyede
Mizecilik, c.6, 5.1463

30- a.g.e 5.1463
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Osman Hamdi Bey o6liimine kadar mize muadiarligande kalir.
Tiirkiye'de miizecilik adina emeZi ¢oktur. 1884'de kabul edilen ve
bizzat kendi hazirlattify eski eserler tizigi 1973 yihina kadar
gegerliliini  korur ve kullanilir. Anadolu'da pek ¢ok mizenin
a¢ilmasina yardim eder. Arkeolojik kazilarin Tirkler tarafindan
yapilmasim1 savunur ve bunda bagsarih olur. Olmeden &6nce pek ¢ok
yabanci mize tarafindan 6dillendirilir.

1910 yilinda Osman Hamdi Bey'in vefat1 ile yerine kardegi Halil
Edhem miize midiiri olur.Edhem , 1892 yilindan beri miudiar
yardimcilifi yaptifi igin olaylara yabanci degildir. Bilimsel yayinlar
yapar. " 1912 -1914 yillarn1 arasinda Arkeoloji Mizesi'ni dinyaya
tanitan tas eserler katologu ii¢ cilt halinde yayinlanir. ( Catoloques de
Sculptures Grecques, Romaines et Byzanting ) " (31) Sanayii Nefise
Mektebi'nin taginmasi ile bosalan binay: Eski Sark Eserleri Miizesi
olarak dizenletir. 1931 yilinda kendi istegi ile emekli oluncaya kadar
gorevini sidrdarir. 1931 Yilindan itibaren Aziz Ogan mize miadari
olur.

"1917 yilinda eski eserleri ve amitlari korumak amac: ile
Muafaza-i Asar-1 Atika Encimen-i Daimisi (Eski Eserleri Koruma
Kurulu) kurulur.” (32)

Atatiirk de Kurtuluy Savayi esnasinda eski eserlere ve
miizelere 6nem verir. 1920'de ilk Millet Meclisi'nin aldig: kararla Tark
Asar-i Atika Midarlaga kurulur. Iki kisilik muadarlik kisa bir sire
sonra Hars (kiltir) Madarlagia adin: alir. § Kasim 1922 yilinda Milli

Egitim Bakanlif: bir genelge yayinlar ve genelgede eserlerin

31- Talay ERGIL, Museum Of Istanbul Miizeleri, Istanbul 1993, s.11
32- Siimer ATASOY, Cumhuriyet Déonemi Tirkiye Ans., Tirkiyede
Mizecilik, s.1465
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kaydedilmesi, korunmasi, yeni mizeler agilmasi ile miizecilerin
gorevleri agiklanir.

1923 yilinda Atatiirk'an emri ile bir Heyet-i Ilmi'ye kurulur.
Ankara'da bir miize kurulmas: ve eski eserler tiziiginin dizenlenmesi
karari1 alinir. 14 Agustos 1923 tarihli hikimet programinda ise
merkezlerde milli mizeler kurulmas: kararlagtirilir.

Osman Hamdi Bey doneminde miizecilik agisindan uzun bir yol
katedilmis kiltirel mirasa sahip ¢ikmanin 6nemi anlagilmistir. Tiarkiye
ilk mtze binasina kavugmustur. Istanbul Arkeoloji Miizesi dinya
tizerinde miize olarak tasarlanmig ilk mize yapilari arasinda yerini
almig, sayili mizeler arasina girmistir. Osman Hamdi Bey ise uzun
yillar verdigi miicadelesi, gayreti ve yaptigi kazilardan kazandirdig:

sayisiz eserlerle Tirk miizecilik tarihine adini hakk: ile yazdirmigtir.

1i. [II.D6nem (Cumhuriyetten 1960'lh Yillara) :

Cumhuriyetin kurulmas: ile Atatiirk milli kiltiire ve eski
eserlere 6nem verir. 1 Nisan 1924 yilinda bakanlar kurulu toplanir ve
Topkap: Sarayi'nin miizeye déniigtirilerek halka agilmasina karar verir.
Gerekli tadilatlar yapildiktan sonra 1927 yilinda Topkap: Saray: halka
agilir. Ankara'da ilk etapta bir Etnografya miizesinin kurulmasi
diginilar, 1925 yilinda binanin ingasina baglanir. Ankara Etnografya
Miizesi Cumhuriyet déneminin ilk mizesidir. Mimar1 Hikmet
Koyuncuoglu'dur. 1925 yilinda Tekke, Zaviye ve Tirbelerin kapatilmasi
ve biinyesindeki eserlerin miizelere gonderilmesi kararlagtirilir. Sadece
Konya'daki Mevlana Tiirbesi kanunun diginda tutularak, egyalanyla
birlikte miizeye gevrilir ve 1927 yilinda halka agilir. Bu arada Istanbul
ve Ankara diginda da miizelerin kurulmas: tegvik edilir.

Atatiirk miizelere ve eski eserlere ¢ok o6nem verir.Nitekim

Konya'ya yaptig: bir gezi sirasinda eserlerin son derece bakimsiz ve
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kirik doékik olduklarini gérmesi iizerine bagta Konya’dakiler olmak
dzere tarihi eser sayilabilecek pek g¢ok yapinin korunmasimi ve
onarilmasini ister. Anadolu'da bir¢ok miize onun déneminde kurulur.

" Ankara Arkeoloji,Antalya,Bursa,Edirne miizeleri 1923'te,

Adana,Bergama miizeleri 1924'te,
Ankara Etnografya miizesi 1925'te,
Tokat, Amasya,Sinop miizeleri 1926'da,
1zmir,Sivas miizeleri 1927'de,
Kayseri miizesi 1929'da,
Afyon miizesi 1931'de,
Efes, Diyarbakir mizeleri 1934'de,
Manisa, Silifke,Isparta miizeleri 1935'de,
Nigde,Kiitahya,Kirsehir 1936'da,
Istanbul Resim ve Heykel miizesi 1937'de

kurulmugtur. " (33)

1934'de Ayasofya Caminin miizeye gevrilmesine karar verilir. O
donemlerde miizeciligi ilk etapta folklorciiler ve tarih 6gretmenleri
yuritir. Halkevlerinde kurulan miize kollarinin da katkist baydktir.
1945 yilinda ilkedeki miizelerin ve eski eserlerin durumu gériigiillmek
tizere Eski Eserler ve Miizeler 1. Danisma Kurulu toplanir. 1950 yilinda
18 kigilik Uluslararasi Miizeler Konseyi'nin (ICOM) Tirkiye temsilcili§i
kurulur. 1956 yilinda Tirkiye ICOM'a iiye olu;'.

Cumbhuriyetin kurulusundan 1960'l1 yillara kadar Tiirkiye'de
miizecilik zor gartlar altinda yiaritilmeye ¢ahgilmigtir. Maddi
olanaksizliklar nedeni ile yeni miize binalarnn inga edilememis bunun
yerine eski cami, kilise ve medreseler birtakim diizenlemelerle miizeye
cevrilmigtir. Kurulan mizelere &6denek ayrilamamasi sebebiyle de
sergileme pek yapilamamis daha ¢ok depolama yapilmigtir.

- D B o

33-a.g.e. 5.1466
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1iv. IV.DOnem (1960'lardan Bugiine) :

1960'h yillardan itibaren hizla mize binalarinin yapiminda bir
artig gorilir. Onceleri sadece Istanbul, Ankara, Antalya, Bursa, Konya,
Adana, Izmir, Erzurum gibi merkez illerde miize yapimina karar
verildiyse de bu karardan vazgegilir ve hemen hemen her ilde ve tarihi
oren yerlerinde birer miize binas: yapilmaya baglanir. " 1956'da 33 olan
mize sayisi, 1963'de 58'e, 1973'de 87'ye , 1991'de ise 153'e
yikselmigtir. Bugiin Kiltir ve Turizm , Milli Savunma, Ulastirma,
Saglik Bakanliklarina bagli mizeler, Biiyiikk Millet Meclisine bagli Milli
Saraylar, Vakiflar Genel midirligine baghh mizeler, Belediye miizeleri
ve bazi kuruluglara ait 6zel miizeler olmak Gzere 200 kadar mize
vardir. " (34)

1992 yilinda Istanbul Arkeoloji Miizesi Avrupa 'da 45 iilkenin
katildig1 yarigmada 1. segilmigtir. Tiirk miizecilii agisindan bu durum
oldukg¢a gurur vericidir.

Simer Atasoy Tirkiye'deki miizeleri su gekilde siniflar:

1- Tarih ve Sanat Miizeleri : Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli
devri eserlerini igine alan mizelerdir. Istanbul Tirk ve Islam Eserleri
miizesi, Topkap: Saray: gibi,

2- Arkeoloji ve Etnografya Miizeleri : Arkeolojik ve Etnografik
eserlerin birlikte sergilendikleri mizelerdir. Nigde, Erzurum, Antalya
mizeleri gibi,

3- Arkeoloji miizeleri : Tarih oncesi devirlerden Osmanli devrine kadar
eserlerin bulundugu mizelerdir. Istanbul Arkeoloji Mizesi, Ankara
Anadolu Medeniyetleri gibi ,

4- Etnografya Mizeleri: Genellikle Osmanli donemi giyim-kugam: ,
ara¢ geregleri gibi etnografik eserlerin sergilendigi mizelerdir. Ankara

ve Antalya Etnografya miizeleri gibi,

34- a.g.e. s.1468



5- Anit Miizeler : Mimarisi ve igindeki siislemeleri ile birlikte dnem
kazanmig yapilardir. Ayasofya, Kariye, Aya Irini gibi,

6- Miize evler : Mimarisi ve iginde yagadig: tarihi gsahsiyeti nedeni ile
korunmas: gereken yapilardir. Istanbul Asiyan miizesi , Birgi Cakiraga
Konag:1 gibi, (Anadolu'da Atatik'in ziyaret esnasinda kaldigi evlerde
Atatiirk mizesi olarak pek ¢ok yerlesimimizde miizeye gevrilmigtir.)

7- Devrim miizeleri : Tark tarihinde bir devrimi yansitan miizelerdir.
Istanbul Tanzimat miizesi , Ankara I. Biiyiik Millet Meclisi miizesi gibi,

8- Askeri miizeler : Tirk ordusunun tarihini gdsteren mizelerdir.
Istanbul Askeri miizesi, Deniz miizesi gibi,

9- Ozel miizeler : Bir kurulusa ait mizelerdir. Ankara Tabiat Tarihi
miizesi , Istanbul Sadberk Hamim mizesi gibi,

10- Agikhava miuzeleri : Agtkhava da eserlerini sergileyen mizelerdir.
Ahlat Mezar miizesi gibi,

Diger taraftan genel bir siniflama yapilirsa Tirkiye'de miizeleri:

" a) Teshir Miizeler,

b) Anit Miizeler olarak iki ana sinmifta toplamak mimkindir. " (35)
a) Teshir Mizeler : Miizenin kabugundan ¢ok binyesindeki
koleksiyonlar sebebiyle teshir miize sinifindadir. Arkeoloji Miizeleri,
Resim ve Heykel miizesi teghir mizelerine 6rnek gosterilebilir.
b) Amt Miizeler : Miize binasinin kendisi ve igindeki eserlerin aynen
korunarak mize konumuna getirilmesi sebebiyle amit mizeler
sinifindadir. Dolmabahge Saray1 , Ayasofya Kilisesi anit miizelere drnek
verilebilir.
35- Prof.Dr. Gonil CANTAY, Miizecili§imiz ve Egitimi, I. Mizecilik

Sempoz., Ist. D.Z K.K. Basimevi,14-15 Ekim 1993 Bildiriler s.17




4. MUZECILIK

4.1. CAGDAS MUZECILIK

Toplumlarin kiltir kaygis: ile birlikte korumacilik ve egitim
hizmeti veren miize yapilari, kugkusuz her gegen giin biraz daha dnem
kazanmaktadir.

Bugiin miizeler birer kiiltir merkezi goérinimiindedir. Hatta
batida arttk pek ¢ok miizenin binyesinde kiliselere bile yer
verilmektedir,

Cagin gelisimine paralel olarak egitim sistemleri degismekte,
gezip gobrerek ve bu arada eglenerek egitim almak eskiye gére daha
cazip gelmektedir. Insanlarin her gegen giin yalmizhifi biraz daha
artmaktadir. Mizeler, insan hayatini olumlu ydnde etkileyebilecek ve
bireylerin zamanlarin: yararh bir bigimde sarfetmelerini saglayabilecek
kurumlardir.

Teknolojik yenilikler her alanda olduu gibi miizelere de
girmigtir. Bilgisayarla donatilmi§ mizelerin arastirma bélimlerinden
istenilen her turld bilgi sadece bir tusa basilarak kolayca elde
edilebilmektedir. Sergi salonlarinin uygun bir yerinde tasarlanmig
kiigik video-visual salonlarinda sergi ve miize hakkinda gerekli bilgiler
verilebilmektedir. Hatta Acoustiquide sistemi ile kigiler taktiklari
kulakliklar: ile miizeyi gezerken bilgi alma sansina sahiptir.

Miize mimarisinin, bir okul veya bir hastane mimarisi gibi
kat:1 kaliplarinin olmamas: nedeniyle, ana fonksiyon sayilabilecek
sergileme tarzi tamami ile mimarin goriis ve isteklerine birakilmaktadir.
Boylece pek ¢ok mimar agisindan miize tasarimi, u¢ fantazilerini
gergeklestirme, mesleki hirs ve kendini ispatlama yarigina
doniigmektedir.Sonugta bina-insan-yapit iligkilerinin kurulmasinda bir

takim tartigmalar ¢ikmaktadir.
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Sanat yapitinin 6n plana gikartilarak sergilemenin yapildig1 miize
mimarisi ile,sanat eserini kendisi ile biitiinlestiren ve birlikte bir bitiin
olarak algilattiran goriig birbiri ile gakigmaktadir.

Siphesiz ilk digiince sanatgilara , ikinci diigiince de mimarlara
aittir. Sanatgiya gore miize yapitla insan1 en sade bir ortamda ve en iyi
kosullarda bir araya getiren yerdir. Dier taraftan bazi1 mimarlara gére
mize i¢ginde sergilenen sanat eserleri ile bir biitiindiir ve yap: olarak
kendisi de bir sanat eseridir. Iki digiincenin de dogruluk pay: vardir.
Sonu¢ta mimar da bir sanatgidir. Ancak mimarin bu konuda fazla kisisel
hirslarina kapilmadan dogruyu yakalamas: gerekir. Zira miizelerde amag
sergilemenin en iyi bi¢imde yapilarak halkin egitimini saglamaktir.
Yapitla birlikte binanin algilanmas: olduk¢a zordur. Ziyaretgilerin
toplumun her kesiminden olacag: da diiginilirse mimarin gérevi yapiti
en uygun kosullarda ve kolay algilanabilir duruma getirmektir.

Kisaca ozetlenirse g¢agdas miizecilik : Cagin insanin gesithi
beklentilerine cevap verilerek; toplumun, gegmigi ve bugiinii hakkin da
bilgilendirilip, gelenecegine dair ipuclari yakalatabilme amacina

dayanan bir anlayigtir.
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4.2. MUZELERIN TOPLUMA KATKILARI ve PRENSIPLERI

Miizeler, insanlifin ¢aglar boyunca gelisimini yansitir. Gegmige
ve gelecege 151k tutar. Yapilan her tirld ¢aligma ve sunulan hizmetlerin
hepsi kuskusuz toplum igindir. Toplumun; kendi kimligini taniyabilmesi,
tarihini ve gelisimini 6grenebilmesi,farkl kiltirlerle kaynagtirilabilmesi
sanatsal yoninin gelisimi mizeler sayesindedir. Miizenin topluma
katkilar1 soyle 6zetlenebilir :

- Miizeler, gegmisi gelecek i¢in korur ve topluma sunar,

- Insanlifin geligimini bilimsel ve tarafsiz bir gézle inceler,

- Toplumun kendi kimligini ve kiltirel yapisini1 tanimasini saglar,

- Topluma yeni ufuklar agar,

- Toplumu egitir, yeni kiltiirel degerler kazanmas: saglar,

- Cagin insanmnin yalnizlifin: giderirken eglendirir,

- Toplumun bagka toplumlarla tanigmasini ve kiiltiirlerin kaynagma
sin1 saglar.

Miizenin yararli bir kurum olabilmesi i¢in toplumun birtakim
beklentilerine cevap verebilmesi gerekir. Mimar, bu nokta iizerinde
onemle durmali , 6zellikle tasarimlarini topluma yeni ufuklar agabilme
yoninde yogunlastirmalidir.Ornegin, O.D.T.U. Isletme Midura Tayfun
Hiz'in 2. Mizecilik seminerinde séz ettigi gibi : " Ziyaretgi arkeoloji
miizesinden g¢ikarken tarih okumaya, resim miizesinden ¢ikarken resim
yapmaya, botanik parkindan g¢ikarken kendine bahge edinmeye,
etnofrafya miizesinden g¢ikarken ailesinin antika eserlerini derlemeye

karar vermigse " (36) miize topluma yararli olmus demektir.

- - - - o = - - -

36- §. Tayfun HIZ O.D.T.U. Isletme Miidiria, O.D.T.U. Ogrencilerinin
miizeler hakkinda goOrigleri iizerine bir aragtirma, II. Mizecilik
Semineri Bildiriler, 19-23 Eyliil 1994, As. Miize ve Kiil.Sit.K'l1g1 5.77
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Bu amaca ulagabilmesi i¢in miizenin :

- Toplum yararina sirekli hizmet ,

Islenecek konuda netlik,

Miize mimarisinde ¢aga uygunluk ve ¢ekicilik ,

Kiltiirel etkinlik ,

- Kitle egitimine katk, gibi genel prensipleri vardir.
Mize bu prensipleri dogrultusunda g¢aligmalarin: yiaratir

devamhili§ini siirdarar.

ve
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4.3. MUZECILIGIN SORUNLARI

Bugiinkii anlamdaki miizeciligin bagladig: ilk yillarda miizeler;
konu ile ilgilenen az sayida kigi ve bir avu¢ gonilli tarafindan
kurulmus ve uzun seneler yonetilmistir. Yillarca miize yoneticisinden,
kendi insiyatifinde kararlar alarak miize ¢aligmalarint yiritmesi
beklenmistir. Ancak zamanla konuyla ilgili ¢ok fazla bilgisi olmayan
ydneticilerin yerinde olmayan kararlarla eserlere zarar verdigi ve yanlig
politikalar: ile toplum-miize iligkilerini kopartti§1 anlagilmigtir. Ayrica
eserlerin korunmasi ve sergilenmesinin bilimsel yollarla yapilmas:
gerektigi gergegi ortaya gikmistir.

Dr. Fethiye Erbay, I. Miizecilik seminerinde miize planlamasinit
aragtirmak amac: ile yaptig: anket ¢aligmasina diinya iizerinde 70 farkh
sehirden cevap aldigini belirtmistir. Anket sonuglarina gore :

- Ziyaretg¢i planlamasinin yetersiz yapildigs,

- Sergi, aktivite ve biitge planlamasinin yetersiz oldugu,

- Mimari planlamanin eksiklii, daha ¢ok eski yapilarin miizeye
cevrilmesi ile pek ¢ok problemin beraberinde geldigi,

- Caligsan personel ve uzman kadro eksikligi,

- Reklam, tanitim , teknik imkansizlik ve fon yetersizlifi gibi
sorunlarla mizelerin kars: karsiya olduu sonuglari elde edilmigtir.
Buradan dinya izerinde pek ¢ok miizenin uzman kadro eksikligi ve
biitge sikintis1i olmak iizere iki O6nemli sorunu oldugu yorumu
yapilabilir.

Tiarkiye'de de bu durum farkli degildir. Ulkede ¢agdas mize
¢izgisini yakalayabilmiy birka¢ miize haricinde miize yoktur. Mevcut
mizelerdeki uzman kadrolarin ise, sanat tarihi ve arkeoloji mezunlar:
olduklar1 diginilirse, Tirkiye'de yeterli miizecilikk egitiminin

verilmedigi agik¢a goralir.
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Hatta, Anadolu'da hi¢ bir egitim almamiy personelle s6zde
yonetilen miizelerin bulundugu bilinmektedir. Bu durum ciddi
boyutlarda diigandiricidir. Zira bilgisiz ve egitimsiz yodneticiler,
eserlere bilingsizce zarar verebildikleri gibi yanlig bilgilendirme ve
tarihi yaniltma sebebiyetinde bulunabilirler.

Tirkiye'de pek ¢ok mize toplum-miize kopuklugu sebebiyle
sadece depo goérinimindedir. Yeterli, arag, gere¢ ve o6denek
ayrilamamas: sebebiyle miizelerin ¢gogu bakima muhta¢ bir durumdadir.

Buatin bu olumsuzluklara ragmen Tiirkiye'de ¢agdas ¢izgiyi
yakalayabilmis miazeler de vardir. Efes, Antalya, Afyon, Canakkale,
Istanbul Arkeoloji miizesi ek binasi, Askeri miize ve yeniden
diizenlenen Eski Sark Eserleri Miizesi 6rnek miizeler olarak verilebilir.

Sonug olarak 6zetlemek gerekirse bagta Tirk mizeciliginin
olmak izere miizeciliin en Onemli sorunlari; egitim,uzmanlagma ve

biitge konusudur.



5. MUZEYI OLUSTURAN KRITERLER

5.1. AMACI

- Kiiltiirel mirasa sahip ¢ikmak , toplamak, korumak, incelemek,
sergilemek ve halkin begenisini kazanarak toplumu egitmek ,

- Bilimsel arastirmalar yaparak tarihe 151k tutmak ,

- Konferans, panel hatta konserlerle kialtiir etkinliklerinde bulunarak

miizeyi canhh tutmak ve bir kiltir merkezi konumuna getirmektir.

5.2. ISLEVI

Bir mize sahip oldugu koleksiyonlardan sorumludur.
Koleksiyonlar: bir araya getirme, belgeleme, yorumlama, ve sunma isini
bilimsel yontemlerie gergeklegtirir. Mizenin iglevleri :

1. Toplama,
11. Belgeleme ve Siniflama,
ut. Koruma ve Onarim,
1v. Sergileme,
v. Kiiltirel Hizmet (Egitsel hizmet)’tir.

1. Toplama :

Miize konusu ile i1lgili nesneleri toplayarak koleksiyonunu
olusturur. Eserler ilk olarak depoya gelir. Depolar, yangin, deprem,
hirsiz, su baskini gibi olaylara karg: giivenlikli; 1s1 nem ve 151k oranlan
kontrolld, toz ve dis olumsuz etkilere kargt korunumludur. Nesnelér

zarar gormeden g¢abuk ve giivenli bir gekilde depolara ulasir.

11. Belgeleme ve Siniflama :

Konusu arkeoloji ile ilgili miizelerin eserleri daha kazi evinde
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iken belgelenir. Arkeoloji diginda gincel konulu (sanat mizeleri
v.b.)miizelerin nesne kayitlar1 kayit birolarinda yapilir. Eserlerin ilk
olarak miizenin demirbas: olarak kayid: yapilir ve sinifi ayrilir. Kayit
birolar1 depo giris ¢ikiglarini kontrol eder. Belgeleme son derece

6nemlidir.

11. Koruma ve Onarim :
Miizelerde koruma 3 bigimde yapilir :
a. Nesnelerin; 1s1, nem ve 1518a kars: korunmas: (dogaya kars: ),
b. Nesnelerin; onarima ihtiyac: olanlarinin tespiti (Konservasyon)
ve onarilarak korunmas: (Restorasyon) ,
c. Nesnelerin; hirsizlik, yangin, su baskini ve depreme kars:

korumasidir.

a. Donanimhh Koruma : Miizedeki biitiin eserler dogal ¢evre
kosullarina ve olumsuz ¢evre etkilerine karsi korunur. Iklimlendirme,

aydinlatma vb.. diizeneklerle donanimli koruma yapilir.

b. Laboratuvarlarda Koruma :Onarima ihtiyaci olan eserlerin
konservasyon ve restorasyon laboratuvarlarinda onarilarak
korunmasidir. Konservasyon laboratuvarlarinda eserlerin bozulma
nedenlerine ydnelik aragtirmalar, restorasyon laboratuvarlarinda da

eserlerin onarimina yénelik ¢galigmalar yapilir.

c. Givenlik : Deprem ,su baskini , yangin ve hirsizlifa kars:
onlemler alarak koleksiyonlarin korunmasidir. Onarimi asla miimkiin
olmayan eserler, 6zellikle dogal afetlere kargt son derece titizlikle

korunur, hirsizliga kars1 caydirici 6nlemler alinir.



1v. Sergileme :
Sergileme :
a. Sirekli sergi,

b. Gegici sergi, olmak tizere iki yontemle yapilir.

a. Sarekli sergi : Sirekli sergi, miizenin ana sergi salonlarinda
yapilir. Eserler miizeye aittir. Sergilenecek eserlerin sabit olmasi
nedeniyle salonlar eserlere yoneliktir. Sergi salonlari, sanat yapitlarinin

en uygun kosullarda toplumla bulugturuldugu mekanlardir.

b. Gegici sergi : Mize kendi koleksiyonlarindan veya bagka
miizelerden belirli bir siire i¢in getirttigi nesneleri gegi¢i olarak
sergiler. Serginin konusu belli degildir. Bunun igin mizede, gegigi
sergilerin yapildig1 peryodik sergi salonu vardir. Salon ¢egitli
sergilemelere olanak saglayacak big¢imdedir. Gegici sergiler miizelerin

etkinlik programlarindandir. Miizeyi canli tutmak agisindan 6nemlidir.

v. Kiiltiirel Hizmet (Egitsel hizmet) :

Miize, kiiltarel ve egitsel etkinlik programlar ile halkla iletisim
ve etkilesim halindedir. Bunun i¢in konferans seminer, konser, gegici
sergiler ve egitim programlar: hazirlar. Bu tip hizmetler, ¢ok amagh

salonlarda, fonotek, multivizyon vb. mekanlarda gergeklegtirilir.

5. 3. ULASIMI, KENT DOKUSU ICINDEKI YERI VE ONEMI

Miizelerde ulagim ;
- Eserlerin miizeye ulagimi,
- Ziyaretgilerin miizeye ulasimi olmak iizere iki yonden ele alinir.
Her iki tarli ulasimda da gehir trafiginin dagim noktalarindan

pzak kalinmas: baz alinir.Muze, arag¢ trafiginin rahat oldugu ana yollara
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yakin veya bu yollarla baglantilidir. Eserlerin mizeye giivenlikli ulagimi
agisindan depo giriglerinin yonid yolla direkt baglantili, kot fark:
mimkinse sifirdir. Ziyaretgilerin mizeye zahmetsizce ulagmasi
saglanir.

Miizelerin kent dokusu igindeki yerleri de son derece dnemlidir.
Mizeler kent merkezlerinde konumlanabildikleri gibi, kent dijinda
parklar ve yesil alanlar iginde de konumlanabilir. Ancak iyi bir ulagim
aginin kurulmas: garttir.

Ote yandan miizelerin birbirleri ile baglantilarida &nemlidir.
Mizeler aras: ulagim kolaylifi ve halkin miize aligkanliZin1 desteklemek
agisindan bugin Avrupa'da ve Amerika'da pek g¢ok miizenin bir araya
getirildigi kialtiir alanlar: yaratilmaktadir. Mizeler tarihi doku karmasik
kent merkezleri veya kent digindaki bos alanlarda kurulabilir. Onemli
olan her durumda ¢evre dokusunun iyice aragtirilmasi ve bir senteze
ulagilmasidir. Miizenin dig gorintiisii bu sentezin iyi bir yorumu olmal

ve dikkat gekebilmelidir.



31

6. MUZE TASARIMI

6. 1. MUZE TASARIMINDA ANA KURGU ve FONKSIYON

Mize yapilarinin iki tip kullanicis1 vardir :

- Koleksiyonlar,

- Insanlar,
konfor kosullari1 her iki kullanici da gbéz Oniine alinarak saglanir.
Binanin iki farkl: tipte kullaniciya hizmet verecegi disiinilerek tasarim
yonlendirilir. Ancak yapiyr sanat eserlerinin siirekli, insanlarin ise
belirli saatler iginde kulland11 unutulmamalidir.

Mize tasariminda kurgu, mizenin kolleksiyonlara ve topluma
yonelik alanlari Gzerine kurulur.Sekil 1'de goériildagu gibi, ige donik
¢aligmalarin yapildif1 personel bolimleri ile, bu bolumlerdeki
caligmalarin halka sunuldugu teghir ve egitim alanlari somut bir bigimde

birbirinden ayrilir.
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SEKIL 1 (37) Miize Tasariminda Ana Kurgu

37- Joseph de Chiara & John Callender, Time Saver Standards for
Building Types, 3 rd edition, 1990, U.S_.A., Small Museums, 5.372




Mizeyi olugturan birimleri Gi¢ ana grupta toplamak mimkiindiir :
- Ziyaret¢i Kabul Bolumi,
- Teknik Boélim,
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SEKIL 2 (38) Fonksiyon Semas:
Sekil 2'deki fonksiyon gemasinda gorialdagio gibi, ziyaretgilerin her
tarla ihtiyaglarinin kargilandii ziyaretgi kabul béliimii, sergi (teghir)
alanlan ile direkt baglantilidir. Teknik b6lim sergi alanini besler. Ancak

38-a.g.e., s.378
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bu bolimiin sergi salonlarina gegigleri ziyaret¢i dolagim alanlari ile
¢akismaz. Yonetim birimi kontrol amaci ile miizenin her bolimi ile
iligkilidir Prensip olarak, mizenin ziyaret¢i girigi ve servis girigi olmak
tzere iki girisi vardir. Ziyaret¢i kabul boluimii iginde yer alan egitim
dniteleri, restaurant ve kitap satig gibi birimlere miize ana giriginin
haricinde ayri girigler verilebilir. Ancak, ana girigin vurgulanmasi

sarttir.
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6.2. MUZELERDE BULUNMASI GEREKEN BOLUMLER

1. Yonetim Bolima
HALKA 1. Teknik Bolim
KAPALI 1. Arastirma ve Belge Bolimia TEKNIK
ALAN tv. Depo ve Levazim Bolami

v. Givenlik ve Tesisat Boliimi

HALKA vi. Sergileme Boalimi TESHIR
ACIK vi1. Sosyal Hizmetler Boluma ZIYARETCI
ALAN  vm. Kiltirel ve Egitsel B6lim KABUL

1. Yonetim Bolimii :
Miize miidiri, midir yardimcilari, memurlar (sekreter,
muhasebe, kayit personel v.b.) uzmanlar , arastirmacilar , argiv ve

yardimci personelin bulundugu birolar bolimudir.

1. Teknik Bolam :
Konservasyon ve Restorasyon laboratuvarlar: ile atdlyelerin

bulundugu bolimdir.Bakim onarim ve koruma yapilir.

u1. Aragtirma ve Belge Bolumi :
Kayit biirolar: ve aragtirmalarin yapildig: biirolarin bulundugu

bolamdiir.

1v. Depo ve Levazim Bolimi :
Eserlerin uygun kosullarda saklandig: 6zel donanimli depolar ve
bina ile ilgili (demirbag, temizlik, kirtasiye v.b.) malzemelerin

konuldugu normal depolar bu bélimdedir.
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v. Giavenlik ve Tesisat :

Isi, havalandirma, elektrik, yangin sistemlerinin kontrol
merkezlerinin bulunduu bolimdir.Bina bakim ve onarimi ile ilgili
atdolyeler ( marangoz, boya atélyeleri v.b.) , tesisat birimleri yine bu

bélimdedir.

vi. Sergileme Bolimi :

Devaml ve gegici sergi salonlarinin bulundugu boéliimdir.

vii. Sosyal Hizmetler Bélamii :
Danigsma, gige, bekleme salonlari, kitap ve hediyelik egya
standtlari, kafeterya, wc, vestiyer, P.T.T. birimlerinin bulundugu

bolimdir.

vii. Kiltir ve Egitsel Bolim
Toplant:, konferans ve seminer salonlari,fonetek, multivizyon

ve kitiiphane birimleri bu bélimdedir.
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6.3. MUZE PLANLAMASI
6.3.1. PLANLAMADA ANA ILKELER

- Cevre verileri iyi analiz edilmelidir.( yakin gevre dokusu, manzara,
yon, iklim, topografik durum, bitki ortiisi vs.)

- Mizeye ziyaret¢i ulagimi ve servis girigi kararlar: arsanin konumuna
gore bilingli alinmalidir. Ozellikle ziyaret¢i toplama ve bosaltma
noktalar: ile koleksiyonlarin zarar gérmeden depolara ulasma problemi
rasyonel bir bigimde ¢dzilmelidir.

- Planlama miizenin konusu ile ters digmemelidir.

- Birimler ait olduklar: bdlimler iginde tasarlanmalidir

- Boliimler arasi iligkiler akici olmalidir.

- Ziyaretgi kullanim alanlari ile miizenin teknik bdéliimleri belirgin
bir bigimde birbirinden ayrilmali, baglantilar gizli olmalidir.

- Ziyaretgilerin her yas ve egitim kesiminden  olabilecekleri
dasiinilerek; yasli gocuk ve oziirliler de goz 6niine alinmalidir.
- Olumsuz ¢evre kosullari disinilerek koleksiyonlarin zarar
gormemesi igin yap: kabugunda onlemler alinmahdir.
- Planlamada birbirinin benzeri mekanlar ve tekdizelikden

kaginilmalhidir.
6.3.2. PLANLAMADA DiKKAT EDILMESI GEREKEN NOKTALAR

Mize planlamasinda oncelikle dikkat edilmesi gereken nokta
akicilik, yani boliimler arasi kesigymelerin olmamasidir. Bir diger 6nemli
nokta ise tekrarlardan ve monotonluktan kag¢inmaktir. Kisaca
Ozetlenirse :

- Ziyaretginin her tarld ihtiyaci disinilerek, gereken yerlerde

¢Ozim getirilmelidir.
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- Ziyaretg¢i higbir yeri aramamali, yonlendiriimelidir.

- Koleksiyonlarin tahrip olmadan korunabilmesi ve sergilenebilmesi
baz alinarak, planlama yoénlendirilmeli ve dnlemler alinmalidir.

- Kitiphane, konser veya konferans salonlarina miize ana girisi
haricinde girigler verilebilir. (Bu durum daha Once miizeyi gezmis
ziyaretgilerin yeniden aymi: mekanlari dolagymadan miizenin bagka bir
etkinliginden kolayca faydalanmasini saglayacaktir)

- Buyiik sergi alanlarinda pegpese gelen sergi salonlann arasinda ig
avlulara veya dinlenme alanlarina yer verilmelidir.Boylece sikicilik ve
monotonluk bozulur, dikkat toplama ve rahatlama saglanir.

- Gegigi sergi salonlari girise yakin veya kolayca ulasilabilir bir
yerde tasarlanmalidir. Boylece siirekli periyodik sergileri takip eden
kisilerin her seferinde tim miizeyi dolagmadan zahmetsizce yeni
sergileri gormesi saglanmis olunur.

- Multivizyon salonlari, sergi salonlar1 arasina sikistirilmamali,
sergi sonras1 veya tam tersi sergi 6ncesi bir yerde tasarlanmalidir.

- Miizelerin, her tirli teknolojik yeniliklere agik ve gesitli (aydin-
latma, klimatik, govenlik ... vs.) diizeneklere olanak saglayacak bir

bi¢imde planlanmasi gerekir.
6.3.3. ALTERNATIF SEMATIK MUZE PLANLAMASI

Bu bolimde, planlamada bélimler aras: iliskiler ve birimlerin
birbirlerine goére oranlan gematik olarak verilmistir. Semalar, yiiksek
lisans programinda tez 6ncesi mimari proje II dersi 1¢in hazirlamig

oldugum projeden uyarlanmistir.
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7. SERGI MEKANLARININ TASARIMI

7.1. SERGI ALANININ PLANLANMASI

Planlamada ana kriter miizenin sahip oldufu koleksiyonlar ve
islenecek konudur.Oncelikle tasarlanacak yapimin ne mizesi olacag:
bilinmelidir.

Arsa kararlar1 ve mimarnin yaklagimi ile plan geligtirilmis ve
sonugta sergi alani olarak yeterli biyidklikte bir alan belirlenmigtir.

Problem bu alanin nasil planlanacag: ve bigimlenecegidir. (Sekil 7)

SERGI
ALANI

SEKIL 7 Sergi Alanini Planlama Sorunu

Sergi salonlarimin form kazanmasi , i¢ dizenlemeler ve bu
birimlerin diger birimlerlé baglantilar1 planlamada ¢dziilmesi gereken
sorunlardir. Sergi salonlarinin yatayda ve digseyde agilimlan
sergilenecek eserlerin boyutlari, gerekli sirkilasyon alanlar: ve konunun
islenis tarzi ile belirlenir.

Sergi salonlarinin, 6zellikle zaman (sikilma siiresi) uasuru goéz
onine alinarak biraraya getirilmesi gerekir. Konu farklilig1 olan sergi
salonlar1 arasi1 gegigsler vurgulanir. Béoylece ziyaretginin hem diger

konuya hazirlanmas: hem de dinlenmesine olanak saglanir.



7.2.

Sergi alaninin planlanmasinda ilk adim konularin tespiti ve
hazirlanan senaryodur. Objeler siniflara ayrilir. Bu siniflara yonelik
mekan gruplarn olusturulur. Mekan gruplari, Sekil 8-9 da goérildiaga

gibi ara gegis noktalar: ile birlikte senaryonun adimlari dahilinde bir
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FAKTORLER

araya gelerek sergi alanini olugturur.

SERGI ALANLARININ PLANLANMASINI ETKILEYEN

f

SERGI SALONU

SERGI SALONU

SERGI SALONU

1\

>

-/

SERGI
ALANI

SEKIL 8 Sergi Salonlarinin Tespiti ve Kurgusu (Alternatif 1)
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SERGI SALONU

SERGI SERGI

SALONU SALONU

SERGI SERGI ——-—z >

SALONU SALONU SERGI
ALANI

SERGI | SERGI

SALTNU | SALONU

- Y

SEKIL 9 Sergi Salonlarinin Tespiti ve Kurgusu (Alternatif 2)

Ornegin, bir etnografya miizesinin sergi alan1 dizenlenecektir.
Koleksiyondaki yapitlarin; giyim esyalari, savas geregleri, ginldk
yasamda kullanilan ev esyalani olmak izere simflara aynldif:
varsayilsin. Bu siniflamaya yoénelik ¢ tip ana sergi salonunun
tasarlanacagina karar verilir. Sergi salonlarimin i¢ dizenlemeleri ve
objelerin en iyi bigimde sergilenmesine yonelik gerekli mekanlarin
tasarimi1 sergi mekaninin organizasyonu boéliminde genis bir bi¢imde
incelenecektir. Burada sozii edilen, sergi alanini olugturacak ana sergi

salonlarinin kag tip olacaginin tespiti ve kurgusudur.
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Sergi alaninin planlanmasini etkileyen faktérler 6zetlenirse :

- Konulara gore mekan gruplar: olugturulur,

- Gegisler hazirlayict ve vurguludur,

- Dikkat ve psikolojik durum gz Oniinde tutularak dinlenmeye olanak
taninir,

- lIzleyici $ekil 10-11 de gorialdaga gibi basladifi yere donecek
bicimde yonlendirilir. $ekil 10-11 de gorilen yonlendiriliy, sergi
salonlar:1 aras1 gegis iligskileri ve sergi alaninin bitiinde ydnelig

agisindan kurgulanigidir.
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SEKIL 10 Salonlar Aras: Iliski ve Yonlendirme (Alternatif 1)
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7.3. SERGI MEKANININ ORGANIZASYONU

Sergi alanini olugturacak sergi salonlarinin tespitinden sonra
sergi salonlarinin i¢ diizenlemelerine gegilir. Sergi salonlari, bazen bir
yapita yonelik diizenlenebildigi gibi bazen de aynmi1 simiflamaya ait bir
¢ok yapita yonelik dizenlenebilir. Sergi alaninin tasarim: konusu
islenirken soz edilen kurgu sergi salonunun dizenlenmesinde de kismen
gegerlidir. Elde bulunan eserler yeniden siniflara ayrilir. Ornegin giyim
esyalarinin sergilenecedi sergi salonu kendi iginde; kadin giysileri,
erkek giysileri, cocuk ve bebek giysileri veya toplumun kademelerine
gore soylu ve biirokrat giysileri normal halk sinifi giysileri ... gibi
bolumlere ayrilabilir. Bu simiflamalar igin sergi salonunun iginde
yeniden mekan gruplari olusturularak sonugta bir biitiine ulagilir.

Bu bolimde, sergi salonunun bir pargasini olusturan en kiigiik
sergi mekaninin organizasyonu agilarak anlatilacaktir. Sonugta sergi
mekanlar: sergi salonunu, sergi salonlar1 da sergi alanini olugturacaktir.
Béylece ana sergi alani, islenilen konuya yénelik adim adim tasarlanmis
olacaktir.

Bir sergi mekaninda :

- Obje veya objeler belirlidir,

- Islenecek konu mekan diizenlemesine ipucu verir,

- Objelerin boyutlar: , bu boyutlarin algilanabilmesi ve gegisler igin
yeterli sirkilasyon alanlari ile hacim boyut kazanir,

- Sergilenen objelerin algilanmasini kolaylagtirici elemanlar kullanilir,

- Objelerin kolay okunmasi agisindan mekan son derece yalin ve
geri ¢gekilmis tasarlanir,

- Algilamada o6ncelikle gérsel ve isitsel duyulara hitap edilir,

- Aydinlatma diazenekleri 6nceden hesaba katilarak hacim buna

gore diizenlenir,
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- Mekanin her yerinin gezilebilmesi agisindan Sekil 12 de goraldagi
gibi izleyici bagladig: yere donecek bigimde yonlendirilir,
- Diger mekana gegiste izleyici gordiugii objelerin 6niinden bir daha

gegmemelidir.

SERGI

SALONU

YANLIS UYGULAMA

o ——

SERGI

SALONU

SERGI SALONU

S e e

!

- - - - - — - - -

39- Joseph de Chiara & John Callender, Time Saver Standars for
Building Types, 3 rd edition, 1990, U.S.A. , Small Museums s.379
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7.3.1. HACIM VE FORM

Objelerin boyutlan, sergilenis tarz1 ve gerekli sirkilasyon alanlan
mekanin yatayda ve diigeyde agilimini bigimlendirir.Yapitin; zeminde,
duvarda, panoda, tavanda veya mekanmin biitiniinde sergilenis karan
hacmin formu hakkinda ipucu verir. Hissettirilmek istenilen duygu
verilmek istenen mesaj yine mekanin form kazanmasina yardimc: olur.
(Sekil 13)

( Sekil 13 ) Sergileme Karan

Sekil 14-15-16 da sergileme tarzlarina yonelik 6rnekler verilmigtir.
Bu ornekler incelendiginde sergilenen eserlerin mekam etkiledigi
gorilir. Ornegin; sekil 14 de arkeolojik kazilardan elde edilen yapitlar
zeminde sergilenirken,sekil 15 teki tablolar panolarda sergilenmektedir.
Bu iki ornekteki degisik sergileme tarzlarinin, mekanlarin farkli form

ve hacim kazanmasina neden oldugu agik¢a gorilmektedir.



50

SEKIL 15 (41) Panoda Sergileme
40- Good Show! A Practical Guide For Temporary Exhibitions
Smithsonian Institution, Printed in the U.S.A. , 1991, 5.155
41- a.g.e, s.11
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Vitrinde

Sergileme

SEKIL 16 (42) Kaide Ustiinde Sergileme

Sergileme kararlarinin hacmi biyik dlgide etkiledigi, Istanbul
" Askeri Muze’sinde otaglarin sergilendigi salonlar incelenirse daha iyi
anlagilir.Ornegin,Resim 1'de gorialdagia gibi otaglarin  kurulup

t

mankenlerle desteklenerek bir "Otagda yagsam " canlandirmas: karamn
ile; Resim 2'de goriilen otaglarin bir vitrin i¢inde sergilenmesi tarzi, iki

hacimin de farkli boyut ve ima) kazanmasina neden olmustur.



Resim 1 (43) Otaglart Kurarak Sergileme Karari

43- Askeri Miize ve Kiltir Sitesi K'ligi, Askeri Miize,Ist.,1993,5.91-92
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Konunun daha da iyi vurgulanmasi amaci ile asagida Hans
Hollein'tn Frankfurt'ta tasarladigi Modern Sanatlar Mizesinden Resim

3'teki, Askeri Miizeden Resim 4 ve 5'teki sergi salonlar ornek olarak

verilmigtir.

Resim 3 (44) Modern Sanatlar Miizesi, Frankfurt, Hans HOLLIEN 1991

44- Yapidan Segmeler, Kiltir Yapilar1 Miizeler, Kiltir Miizeleri,
Kutiphaneler, Galeriler, Y.E.M. Yayni, Nisan, 1994, s.50
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Resim 5 (45) Askeri Miize

Bu ornekler incelendiginde eserlerin;boyutsal biyuklikleri ve
sergilenme tarzlariyla, mekanlarin boyutlarint belirlemede belirgin bir

bigimde etkili olduklari gorilir.

45- Askeri Miize ve Kultiir Sitesi K'ligi, Askeri Miize,Ist.,1993,5.65-93



Sergilenen objenin rahathkla algilanabilmesi agisindan bir takim
standartlardan soz etmek gerekir. Bu standartlar insanin fiziksel
boyutlarindan ve algilama standartlarindan elde edilir. Normal bir
insanin sekil 17 de gorildagi gibi diseyde goris agist goz seviyesinin
30° st 40° altidir. Sekil 18 deki insan gdziniin yatayda goriy agis
incelenirse, kolay goriis agisinin 45° ,maximum goris agisinin ise 60°

oldugu gorilir.

?? | o

[710° - o)

SEKIL 17 (46) Normal Goriis Agis1 (Duseyde)

=

/,lfulny

SEKIL 18 (46) Normal Goriig Agis1 (Yatayda)
46- B.N. Lewis and A.F. Tout, The Design of Educational Exhibits,
Compiled by R.S. Miles in Collaboration with M.B. Alt. D.C. Gosling,
British Museum (Natural History) London, 1988 Edition, s.62
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Kolay bas hareketi éne ve arkaya 30° , maximum 50° dir

Kolay Bas Hareketi Maximum Bag Hareketi
SEKIL 19 (47)
Sekil 20 deki gibi bir sergileme yapilirsa gorsel agidan yapitlarin
algilanilmast oldukga zor olacaktir. Bunun igin sergilemede standart
insan boyutu ve goz hizasi baz alimir. Goz hizasi; erkek, kadin ve

gocuga gore farklilik gosterir.

SEKIL 20 (48) Yanlig Sergileme Sonucu Gorsel Algilama Zorlugu

48- Joseph de Chiara & John Callender, Time Saver Standars for
Building Types, 3 rd edition, 1990, U.S.A. , Small Museums $.375
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Sekil 21'deki krokide gorildiagi gibi yetiskin bir erkegin boyu;1.806m
g6z seviyesi 1.67m,kadinin boyu;1.62m,g6z seviyesi 1.53m,gocugun
g6z seviyesi 0.872m'dir.Sekil 21'de Time Saver Standars for Building
Types adli kitapta yer alan bir duvar vitrininin;yerden yiksekligi, yatay

ve dikey boyutlarinin bu standartlarla olgilendirildigi gorilmektedir.

COZ Stulyesi:
Erkifer Kadil133

I
i

e
Erk:1.30 o%F
Kad: )67 09y

1

SEKIL 21 (49) Insan Boyutlar: - Duvar Vitrini Kesit Krokisi
Resim 6'daki Istanbul Arkeoloji Miize’sinde bir lahit odas:

1.92

073

v

canlandirmasinin gergeklestirildigi duvar vitrini ise, insan boyutlart goz

oniine alinarak gergeklestirildigi i¢in basarili bir 6rnektir.




Hacim olusturulurken,objenin etrafinda gorsel algilamay:1 rahatga
saglayacak alan ve genel trafik akigini saglayan bir sirkiilasyon alani
birakilir.Sekil 22°deki kesit kroki ve krokide belirtilen oranlar
genellikle sanat galerileri igin gegerlidir. Farkl konulu bir sergi
mekaninda da gok 6zel sergilemelerin haricinde yine ayni kurgu vardir.

Ancak sergilenen yapitin boyutsal verilerine gore bu oranlar yeniden

ayarlanir.

437— 699 maai.

Genel trafik akisi Rahat durug
i¢in gerekli alan mesafesi
SEKIL 22 (50) Hacmin Boyut Kazanmasi I¢in Gerekli Alanlar

Resim 7’deki Leo von Klenze’nin Minih’te tasarladigt Alte
Pinakothek’ten bir sergi mekani incelenirse; $ekil 22’de ongorilen
durug mesafelerinin bu sergi mekaninda uygunlandigi, zemin
kaplamasinin da sirkilasyon alanlarinin ayrimima yardimci oldugu
agikga gorualar.
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Resim 7 (51) Alte Pinakothek, Miinchen, Leo von Klenze

51- Heinrich Klotz / Waltraud Krase, Neue Museumsbauten in der

Bundesrepublik Deutschland,Goethe Institud,Germany, Frankfurt, 1985



Sekil 23'deki bir dinazor iskeletinin algilanabilmesi igin gerekli
durus mesafesi ile Sekil 22'deki krokide verilen pano 6niindeki durug
mesafeleri farklidir. Hatta Sekil 24'de goriuldiagi gibi durus mesafeleri

sergilenen tablonun (objenin) boyutsal verilerine gore degisir.

A

SEKIL 23 (52) Yapitin Boyutsal Verileri Dogrultusunda Durusg
Mesafesinin Oranlanmasi

SEKIL 24 (53) Durus Mesafeleri

52- Joseph de Chiara & John Callender, Time Saver Standars for
Building Types, 3 rd edition, 1990, U.S.A., Small Museums s.375

53- Good Show! A Practical Guide For Temporary Exhibitions
Smithsonian Institution, Printed in the U.S.A. , 1991, 5.13
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Mekanin hacim kazanmasinda bir diger o6nemli etmen
aydinlatmadir. Aydinlatma kararlari dogrultusunda, belirlenen tavan
yitksekliginden sonra, kurulacak aydinlatma diizeneklerine olanak
saglayacak bir yikseklik payr birakilir. Ornegin Sekil 25°de bir duvar
vitrininin kesiti ile bir masa vitrininin krokisi verilmistir. Bu drnekte,
duvar vitrininin ve mekanin genel aydinlatilmasi igin kurulmus
aydinlatma diizeneklerinin, hacmin tavan formunu belirledigi

gorilmektedir.

Aydinlatma karan
ile, hacmin tavan

yiksekliginin ve

formunun etkilendi

| gini gosteren kroki
1 2 3

J

Paris'te Halk Gelenek ve Sanatlar1 Ulusal Miizesinin Kiiltir Galerisinin

bir sergileme biriminden diisey kesit
SEKIL 25 (54)
54- Do¢.Dr. Hilya Kilig SIREL, Miize Sergileme Vitrinleri ve
Aydinlatmast, Yap: Fizigi Kirsisa Yayinlari-14-, [.D.M.M.A. Basimevi
Yildiz, Kasim1981, s.23
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Buraya kadar anlatilanlar 6zetlenirse:

- Obje veya objelerin boyutlar: dahilinde kapladig: alanlar,

- Sergileme kararlari,

- insanin gérsel algilama standartlarina bagh olarak belirlenen durus
mesafeleri,

- Genel trafik akisinin saglandig: sirkiilasyon alanlari,

- Aydinlatma ve klimatik diizenekler igin gerekli alanlarin toplaminda

hacmin formu ve boyutlan elde edilir.
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Ti3e2. RENK VE AYDINLATMA

Renk " Isigin esya iizerine garpmasi ile yansiyan 1g1nlarin
piteligine gore gozamizde olusan duyumlardan herbiridir." (55)
tammindan da anlasilacag: iizere renk ve 151k birbirinden ayrilmaz iki
kavramdir. Mize yapilarinda sergi mekanlarinin renk ve aydinlatma
konusu islenirken ikisini bir arada incelemek gerekir.

Miizenin ana islevlerinden birinin "koruma" oldugu bundan
snceki bolimlerde anlatilmigtir. Ancak, giimigi§1 veya yapay aydinlatma
ile yapilan aydinlatma esnasinda yayimlanan zararh igimimlar kaltdr
varliklarin1 tahrip eder. Mekanin ve gorsel baglamda algilamanin
kolaylagtirilmas: agisindan, objenin aydinlatilmasi tasarim agamasinda
¢oziilmesi gereken onemli bir sorundur. Bu nedenle miize aydinlatmasi,
uzmanlik gerektiren bir konudur.

Sergi mekanlarinin, 151310 zararlarindan korunmasi ve 1s1
denetimi agisindan aydinlik diizeyinin 50 lix,150 lix sinirlarinda olmasi
gerekir.

Dog.Dr. Hilya Kilig¢ SIREL’in Ulusal Aydinlatma Konferansindan
Bir Kesit,Miize Aydinlatmasi adli kitabinda, aydinlik diizeyinin
sergilenen eserlerin duyarliligina bagl olarak :

" - Ozellikle 15132 ¢ok dﬁyarh olan nesneler i¢in 50 lix,

- Is13a duyarh nesneler igin 150 lux,

- Is13a duyarsiz nesneler igin sinir yoktur. " (56)
siniflamasina bagli olarak diizenlendigi belirtilmektedir.
55- Dilek YILDIRIM, Tasarimda Rengin Islevi, Yiiksek Lisans Eser
Calismalari, Istanbul,. 1989, s.128
56- Do¢.Dr. Hillya Kilig SIREL, CIBSE 1988 Ulusal Aydinlatma
Konferansindan Bir Kesit,Miize Aydinlatmasi, Y. T.U. Matbaasi,
[stanbul 1990, s.3
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Bu siniflamada 1513a duyarsiz nesneler i¢in bir sinir getirilme
mektedir. Ornegin; metal, tas, seramik, vitray, agag, kemik, fildigi ve
boynuz gibi malzemelerden olusan eserler 1s18a ¢ok fazla duyarh
degildir. Isiga duyarhh miize nesneleri ise; boya 6zdekleri, dokumalar,
sulu boya- guaj boya, vernik ve baglayicilardir.

Yukarida belirtilen aydinlik diizeyi sinirlarini, giinigig: ile yilin
her mevsiminde ve giiniin her saatinde aym diizeyde saglayabilmek
oldukg¢a =zordur.Ayrica giinisi§1 denetimi oldukg¢a gig¢ bir 11k
kaynagidir. Bu sebeple, sergi mekanlarinda aydinlatma Resim 8-9-10-

11°de gorildigi gibi yapay 1sik kaynaklari kullanarak yapilir ve her

tirli 151810 zararlo iginimlarint denetlemek igin 6nlemler alinir.

Resim 8 (57) Askeri Miize

57- Askeri Miize ve Kultir Sitesi K’I1g1, Askeri Miize, Ist., 5.25
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58-a.g.e, 5.103

59- Omer Gilsen, Hans Hollein ve iki Mizesine Karsilastirmali Bir

Bakig, Yapt Dergisi, Say1:127, Haziran 1992, 5.65
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Resim 11 (60) Eski Sark Eserleri Miizest

Sekil 26'da Le Corbusier'in Tokyo'da tasarladigi Bati Sanatlan
Milli Mizesi'nin sergi mekanlari ve miizenin genel aydinlatilmast igin
gelistirdigi ¢oziim detaylari goriilmektedir. Mimar,genel aydinlatma deta
yinda(B kesiti)giin 15181n1 mekana dolayli almis ve kapal havalar igin
projeksiyondan faydalanmistir.Sergi mekaninin aydinlatilmasindada giin

11 kullanmis ancak kroki kesitte de gorildigi gibi bir ¢ok nlemler

almistir Bugiin sergi mekanlarinda gin 15181 asla kullanilmamaktadir.

Tasarimi, Sayi:6, 1991, s.104
61- Roberto Alol, Musei Architetture - Tecnica , s.64
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Sanat eserlerinin dogru algilanabilmesi agisindan aydinhigin
diizgiin yayilmasi gerekir. Ozellikle sanat miizelerinde bu durum son
derece onemlidir. Resim , fotograf , minyatir gibi yapitlarin zerindeki
¢izgi renk ve sekillerin en dogru bigimde algilanabilmesi igin 1§181n son
derece diizgiin yayilmas: ve goélgeleme yapmamasi gerekir. Bunun igin
1s11n, yizeyin her noktasina esit yada yakin dagilimi gerekir.
Yiizeydeki aydinhklar arasinda on gorilen oran 1/2 dir.

Sekil 27°de Hiilya Kilig Sirel’in Mize Sergileme Vitrinleri ve
Aydinlatilmast adhi  kitabindan segilen, Amsterdam  Rijk Mizesi
Rembrandt bolimii kesiti ve bir vitrin detayr gorilmektedir.Vitrin
detayinda "...131k kaynaginin A ve B noktalarina gonderdigi 151810 orani
1/2'yi asmamali ve A dan B ye dogru aydinlik diizeyi diizgin bir
bigimde azalarak yayilmalidir."(62) A'ya gelen 151k akis1 B'ye gelen 151k
akisinin en fazla iki katt olacagindan 1sik kaynagina yakin noktalar
i¢in, 11k maskelenmeli B'ye daha fazla isik akisi gonderilebilmesi

iginde bir yansitict kullanilmalidir.

]

. Flitorig1l Lamba

. Digeyle 10 agt yapan
cam yuzey

q——)r . . Dugeyle 7 agt yapan

sergileme yiizeyi

1
4,90 -

SEKIL 27 (62) Amsterdam Rijk Miizesi Rembrandt bolumi kesiti ve bir

vitrin detayt

62-Hiilya Kilig Sirel, Miize Sergileme Vitrinleri Ve Aydinlatilmas: Yapi
Fizigi Kursisi Yaymlan-14—IDMMA,Ba51mevi,Ka51m,1981,5.l7—18
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Pano aydinlatilmasinda ise Sekil 28’de goruldugi gibi kaynagin

panodan uzakli§1 4x-x oranindan bulunabilir.

Il i!
J |
j 1
iy 1x < Pano
| .
l—l b Aydinlatilmasinda
Oran

SEKIL 28 (63)

Sergi mekanina; dezavantajlar1 nedeniyle giin 1s181nin alinmadigs,
bunun yerine yapay aydinlatmanin kullanildigi daha 6nce belirtilmisti.
Bu gore:" Mizelerde ii¢ tip 15tk kaynag: kullanilir. Bunlar akkor,
fliorisil ve metal halid lambalardir. "(64) Yaygin olarak kullanilan en
basit lamba tipi akkor lambalardir. Akkor lambalar en az moristi
"1smmm yayimlayan igik kaynaklari olarak kabul edilir. Ancak 1s1k her
zaman zarar kaynagi olarak kabul edilir.Bu zararin yok edilmesi, buna
imkan yoksa minimuma indirilmesi hedeflenir ve onlemler alinir.Onlem
alabilmek igin oncelikle bir takim olgiimler yapilir. Sekil 28 de 500

nanometreye kadar iginimlarin yipratict etki oranlari verilmistir.

63- Good Show! A Practical Guide For Temporary Exhibitions, Second
Edition 1991, Smithsonian Institution, Printed in U.S.A., s.77

64- Haz. Hiillya Kilig Sirel, Miizelerde Koruma Onlemleri Konulu Kurs
Notlar: (1982) ICCROM., Roma / Italya, s.104
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Isinimlarin Yipratict Etki Oranlan
SEKIL 29 (65)

65- Hilya Kilig Sirel, Miize Aydinlatilmasinda Zararli Isinimlar ve
Nesnelerin  Bunlardan Korunmasi, Yap: Fizigi Kiarsisi Yayinlari-3-

I.D.M.M.A. Basimevi, Yildiz, Mart 1981, 5.8
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En fazla zarara moristi 1simimlar neden olurken giimisi1 en
gok moriistii 1ginim yayimlayan 1sik kaynagidir. Isinimlarin zararlarimi
engellemek igin ; moristi 1s1mm sizgegleri (filtreleri), 6zel lambalar
ve ozel boyalar kullanilir."Bunun disinda nitelik konusunda bir
zorunluluk olmadik¢a,nesnenin kendisini aydinlatan 11tk kaymagim
gormemesi - her tirli kaynak igin - 15181 dolayli almast saglanmalidir.”
(66) Ornegin Sekil 30°da bir vitrinin kesit krokisi goriilmektedir.

Yukarida belirtilen butiin 6énlemler bu 6rnekte alinmistir.

Ist

Kontrolii 2

Siazgeg

Isik
direkt
gitmiyor
( buzlu

cam )

1. Hava ile sogutma birimi

[

. Dikroik yansiticili ve siizgeg camlarla donatilmis lambalar

. Buzlu cam

w

4. Termostatik zilli alarm

National Galery of Art, Washington I¢ten Aydinlatilmis Bir Vitrin

SEKIL 30 (67) Isigin Zararlarina Kars1 Alinan Onlemler

66- a.g.e. ,s.7
67- Hilya Kilig Sirel, Miize Sergileme Vitrinleri Ve Aydinlatilmasi
Yapt Fizigi Karsisia Yayinlari-14-IDMMA Basimevi Kasim 1981 5.19
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Ote yandan 15181n zararlarina kargi alinan bir bagka onlem,
aydinlatmanin gerekmedii zamanlarda yapilmamasidir. Bu uygulama
Istanbul Askeri Miize’sinde gergeklestirilmektedir. Vitrinlerde
sergilenen eserlerin ¢oZunlukla etnografik olmasi sebebi ile metal
egyalarin 1sinmasi ve kumaslarin solmasini engellemek amaci ile
vitrinler gerekmedi3i zamanlarda aydinlatilmamaktadir. Bunun igin
ziyaretgilerin kolayca gorebilecekleri vitrin iizerine kontrol butonlar:
konulmustur.(Resim 12) Aydinlatma belli bir siire sonra kendiliginden
devre dis1 kalmaktadir. Istenildiginde yeniden butona basilarak vitrin

aydinlatilabilmektedir. Boylece vitrindeki eserler ziyaretgi olmadif:

Resim 12 (68) Askeri Miize

68- Askeri Mize ve Kultir Sitesi K’l1g1, Askeri Mize, Ist., 5.18
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zamanlarda 1s1§1n zararlarina karsi korunmaktadir. Resim 13°de ondeki

vitrin istege gére aydinlatilmisken arkadakilerinin gerekmedigi igin

aydinlatilmadig gorilmektedir.

Resim 13 (69) Askeri Miize
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" Yiizeyin goriinen rengi o yiizeyi aydinlatan 1s131n tayfsal
yapisina baglhidir. " (70) Isigin tayfi degistik¢e aydinlatilan yizeyin
rengi de degisir. Obje - fon kararlar rengin 1s:1k altinda yansitma
garpanlart hesaplanarak verilir. Béyle yapilmadig: takdirde uygun
gorilen renk karari ile aydinlatma sonrasinda nesne - arka plan
iligkisinin hi¢ de diginildagi gibi gergeklesmedigi gorulir.

Yapitin en iyi bigimde sergilenmesi sergi mekaninin rengi ile
direkt baglantilidir. Mekanin duvarlart , zemini ve tavami yakin gevre
etkisi olarak objenin algilanmasini etkiler. Ciinki Dilek Yildirim’in da
Tasarimda Rengin Islevi adli yiiksek lisans tezinde soz ettigi gibi; " Bir
sanat yapitina bakan kisinin g6zii bagka bir noktaya takilmamalidir. Ayni
zamanda yansimalar dolayisiyla yapitin kendine 06zgi rengi
yozlagmamalidir."(71) Bu sebeple mekanlarda; agik gri,kirli beyaz, agik
bej gibi notr / tirsiz yada renksel doymuslugu g¢ok diisik renkler
kullanilir Resim 14-15 ve 16’da goriilen sergi mekanlart incelenirse;
kullanilan renklerin tiirsiiz, mekanlarin da son derece sade ve geri

¢ekilmis oldugu gozlenir.

70- Hilya Kilig Sirel, Mize Sergileme Vitrinleri Ve Aydinlatiimasi
Yap:1 Fizigi Kirsasi Yayinlari-14-IDMMA ,Basimevi,Kasim,1981,s.5

71- Dilek YILDIRIM, Tasarimda Rengin Islevi, Yiksek Lisans Eser
Caligmalari, Istanbul, 1989, 5.163
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72- Heinrich Klotz / Waltraud Krase, Neue Museumsbauten in der

Bundesrepublik Deutschland, Goethe institud,Germany,Frankfurt,1985
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Resim 15 (73) Eski Sark Eserleri Miizesi

73- Dekorasyon Dergisi, Nezih Eldem’de Mekan Soylemi,Mekan
Tasarimi, Say1:6, 1991, s.106



76

LS

Resim 16 (74) Abteilberg Monchengladbach, Hans Hollein

Sonugta sergilenen objeler daha on plana ¢ikmig ve algilama
kolaylagsmistir. Ziyaretgilerin gok gabuk sikilabilecekleri diginilirse

algilama kolayli1 agisindan bu uygulamalar son derece dogrudur.

74- Yapidan Segmeler, Kultir Yapilari Mizeler, Kiltir Merkezleri,
Kiitiphaneler, Galeriler, Y.E.M. yayini, Nisan, 1994, s.52
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Ancak Hilya Kilig Sirel’in de doktora tezinde belirttigi gibi
"Sergilenen nesnelerin ozelliklerine bagli olarak arka planin koyuluk,
agikhik, aydinlatma bigimi degistigi o6zel birkag durumda dolayh
aydinlatma, buna bagl olarak tavanin temiz beyaz olmast gerekebilir. "
(75) veya Sekil 31°de gorildiaga gibi, yatay camlan olan masa ve sira
tipi vitrin kullaniliyorsa koyu renk bir tavan ve perdelenmis bir 1s1k
kaynag: kullanilir. Bu durum vitrin izerine 1g1k kaynaginin ve tavanin

yansimasini onler.

Orta Koyulukta Tavan ve Paletler

o 0o :
A T A5,
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SEKIL 31 (76)

Krokide gorilen 151tk kaynaklarinin perdelenmesi, sergi

mekanlarinda 6nemli bir sorun olan aynalagmay: da onler.

75- Hiillya Kilig Sirel, Cagdas Aydinlatma Teknigi ve Guniumiz
Miizeciligi Verilerine Gére Mize Yapilari Igin Yeni Bir Mimari
Yaklasim Doktora Tezi,Y.T.U. Matbaasi, Istanbul 1985, 5.100

76- Hilya Kilig Sirel, Mize Sergileme Vitrinleri Ve Aydinlatiimas:
Yapi Fizigi Kiirsiisit Yayinlari-14-IDMMA Basimevi Kasim 1981 5.21
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Resim 17’de Sekil 31°de verilen krokinin Manfred Lehmbruck’un

Duisburg Miizesi’nde bagarili bir uygulamasi gérilmektedir. Sergi

mekaninin tavan1 koyu renkte ve 151k kaynaklari perdelenmistir.

Resim 17 (77) Museum Duisburg, Manfred Lehmbruck

77- Heinrich Klotz / Waltraud Krase, Neue Museumsbauten in der

Bundesrepublik Deutschland, Goethe Institud, Germany,Frankfurt,1985
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Sergi mekanlar: arasi1 gegisler, renk ve aydinlatma farkhligindan
yararlanilarak daha da vurgulu bir hale getirilebilir.Ziyaretginin mono
tonluktan ve kapali bir mekanda bulunma sikintisindan kurtullabilmesi
igin geg¢is mekanlarina ginigigt alinip, sergi mekanlarinin renklerine
kontrast olusturacak renkler kullanilabilir.Nitekim Resim 18'deki Hans
Hollein'in Modern Sanatlar Miize'sinden bir gegis mekani,bu konu igin

olduke¢a ¢arpici bir 6rnektir.

Hans Hollein

78- Yapidan Segmeler, Kiiltir Yapilari Mizeler, Kiltir Merkezleri,
Kiatiphaneler, Galeriler, Y.E.M. yayini, Nisan, 1994, s.53
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Rengi ¢ok fazla 6n plana gikmig duvar yizeylerinde dikkat dagilmasi
nedeni ile iyi bir sergileme yapilamaz Hilya Kilig Sirel Doktora
Tezinde bu konu hakkinda;"Desenli , renkli bir duvar yiizeyinde gevre
etkisi nedeniyle bir resim sergilenemez. Ya da, bir vitrin caminda
olugan renkli tavan yiizeyinin goruntisi nedeniyle vitrin igindeki
nesnelerin renkleri dogru algilanamaz. Bunun yami sira kendileri de
sergilenen ve aydinlatilan bu renkli yuzeylerden yansiyan 151810 niteligi
ile ilgili bir karigiklik s6z konusudur ve bu dizeltilemez. Desenli tavan
ve duvar yiizeyleri dolayli aydinlatma big¢iminden yararlanmaya da
olanak saglamaz." yorumunu yapmaktadir. Ayrica mekan iginde
sergilemeye yardimci ogelerle, oturma elemanlarininda da doygun
renklerden kaginilmalidir.Ornegin Resim 19-20 ve 21 deki sergi mekan

lart incelenirse; kullanilan kaide ve vitrinlerin renklerinde bu kuralin

dikkate alindig: gorilir.

79- Heinrich Klotz / Waltraud Krase, Neue Museumsbauten in der
Bundesrepublik Deutschland, Goethe Institud,Germany,Frankfurt,1985
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80-a.g.e.,s.?
81- Askeri Miize ve Kultiir Sitesi K’l1g1, Askeri Miize, Ist., s.97
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Buraya kadar anlatilanlar 6zetlenirse :
- Miizelerde aydinlatma ve renk birlikte ele alinmas: gereken iki 6zdes
konudur,
- Aydinlatma, uzmanlik gerektiren bir istir,
- Ginig1g1; denetiminin zorlugu, aydinlik dizeyinin homojen olmamasi,
tahrip gucinin fazlalii ve tayfsal o6zelliklerinin sirekli degisiklik
gostermesi nedeni ile sergi mekanlarinda istenmez,
- Yapay aydinlatma kullanilir,
- Genel aydinlatma istenilmemekte obje aydinlatilmasina o6nem
verilmektedir,
- Aydinhik dazeyi eserlerin duyarliligina gore 50 lax ile 150 lix
arasindadir,
- Zararl igmimlar yok edilir, bu mimkiin olmuyorsa etkisi minimuma
indirilir,
- Mekanin duvar doseme ve tavan renklerinin tirsiiz / renksiz olmasina
6zen gosterilir. Ozel durumlarda bu durumun disina ¢ikilabilir,
- Hacim iginde 1sugin renginin, hacim rengini veya fon olarak
kulanilan arka plani ne yonde etkileyecegi oOnceden etiid edilir.
(Ornegin agik mavi bir plan akkor lamba ile aydinlatildiginda grilesip,

kahverengi bir yiizey ise turncumsu bir renk alabilir.)
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7.3.3. DOKU

" ki boyutlu plastik degerlerden ( ¢izgi - bigim - ton - renk )
iigiincii boyuta ( forma ) gegerken bir ara elemani olarak doku kavrami
ile kargilagiyoruz."(82)Renklerle elde edilen yakinlastirici- uzaklastirici
etkileri doku ile de elde etmek mimkiindiir. Sergi mekanlarinda, en iyi
sergileme ve izleyicide konuya gore birtakim hisler uyandirma esastir.
Mekanda goze ve kulaga gelmesi istenilmeyen herseyi doku sayesinde
gidermek mimkindir. Ornegin Resim 22'de galeri korkuluklar: dniinde
yapilan sergilemede hem dikkat dagilmasinin O6nlenmesi, hem de
mekaninin form kazanmas: amaciyla ahsap panolardan faydalanildig:

gorilmektedir. Bu panolar kullanilmadigi takdirde kuskusuz hacmin

algilanmasi gok daha farkli olacaktir.

82- Onder TUZCET Form ve Doku Formun Dokusu Uzerine Bir
Deneme, Doku ve Mimari ifade , Ist., 1967, s.1
83- Askeri Miize ve Kiltiir Sitesi K'ligi, Askeri Mize, Ist., s.115,1993
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Sergilenecek objelerin doku analizleri , sergileme igin birtakim
ipuglar: verir.Mimar istedigi her turla etkiyi ve ortami elde edebilir.Isik
ve akustik problemlerine doku sayesinde ¢6ziim getirebilir. Aydinlik
diizeyinin ayarlanmasinda veya ses sorununun oldugu mekanlarda
yutucu panolar veya tam tersi yansitict panolardan yararlanilabilir.

Doku gesitlerinin , kontrast ve armoni gibi uyarici etkileri
vardir. Sergilenen objelerin dokusu ile kontrast olusturan yardimci
elemanlarla etkili bir sergileme yapilabilir.Ornegin, parlak ve piirizsiz

bir yapit, donuk ve piiriizlii bir fon yardim: ile daha 6n plana ¢ikabilir

veya kaide iizerinde bir : 7
sergileme yapiliyorsa,
objenin dokusu ile kaide-
nin dokusu arasinda bir
kontrast olusturarak iyi
bir etki elde edilebilir.
Resim 23’deki sergi
salonununda, zemin doku-
su ile sergilenen eserlerin
dokusunun kontrast |
olugturdugu gériillmekte-
dir.Bu ornekte eserler mat
ve purizli bir yapiya
sahip iken, zemin daha
parlak ve piirizsiz bir
dokudadir.

Resim 23 (84) Eski Sark Eserleri Mizesi

84- Dekorasyon Dergisi, Nezih Eldem’de Mekan So6ylemi,Mekan
Tasarimi, Sayi:6, 1991, 5.106
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Resim 24’de ise koyu renkli ve parlak bir heykelin agik renkli ve
mat bir kaidenin iizerinde sergilendigi goriilmektedir. Eser ve kaidenin

dokuyla verdigi kontrast etki algilamay1 kolaylagtirmaktadir.

Resim 24 (85) New National Gallery, Mies van der Rohe

Kontrast etki yaratilmaya ¢aligilirken agiriya kagilmamalidir. Bu

durum eserin istenilenden ¢ok daha farkli algilanmasina sebep olabilir.

85- Heinrich Klotz / Waltraud Krase, Neue Museumsbauten in der

Bundesrepublik Deutschland, Goethe Institud,Germany,Frankfurt,1985
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Doku bir ifade elemanidir. Mekanin hissedilmesinde, siklik -
seyreklik 1siklilik , sicak - soguk , hareket sukiinet ifadeleri ile goze
uzaklik ve vyakinlik tesirleri vererek mekanin form kazanmasina
yardimeci olur.

Resim 25 ve 26’da mekanlar arasi gecislerin doku farkliliklar
ile vurgulandig1 goétilmektedir. Her iki ornektede diger mekana gegis

malzeme farkhihig ile belirginlestirilmistir.

Resim 25 (86) New State Gallery, James Stirling
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87- Sedat Acar, istanbul Arkeoloji Miizeleri 100. Yilina Yeniliklerle
Giriyor, Yap1 Dergisi, 1991, Say1:115, 5.75
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Sergi mekaninin diizenlenmesinde kullanilan her tiirli doku,
objeler i¢in ¢evre etkisine girer. Yapitlarin dogru sergilenebilmesi igin
renk ve aydinlatma kadar dokunun 6nemi de gozard: edilemez. Bunun
i¢in de; malzemenin mekana kazandiracagi etki onceden etit edilir,
kullantlacak her cins malzeme titizlikle segilir. Resim 27, sergi

mekanlarinda  dokunun Oneminin vurgulanmasi agisindan oldukga

garpict bir drnektir.

Resim 27 (88) Askeri Miize

88- Askeri Miize ve Kiiltiir Sitesi K’l1§1, Askeri Miize, Ist., s.42
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7.3.4. SES

Ses, denetim gerektiren bir yapi fizigi 6gesidir. Mekanlarin
algilanma siresinde ise algilamay: etkileyen énemli bir faktordir.

Guraltd , istenilmeyen ve rahatsiz eden ses olarak tanimlanan bir
¢evre Kkirliligidir. Yapit-insan iligkisinin en iyi ortamlarda kurulmaya
¢alisildig1 sergi mekanlar igin ise giriiltii, son derece rahatsiz edicidir.
Bu sebeple;gerek yapi1 kabugunda, gerekse daha tasarimin ilk
asamalarin da girilti g6z onine alinarak o6nlemler alinmalidir.
Ozellikle sergi mekanlari igin girilti  kaynaklart onceden tespit
edilerek ¢oziim dretilmelidir.

Sergileme sirasinda, mekana yansiyacak istenilmeyen her tiirla
ses ortamin bozulmasina sebep olur.Hatta hacmin iginden kaynaklanan
sesler, ( projeksiyon, klimatik cihazlar, bosluktan dogan yankilar gibi )
yine istenilen ortamin elde edilmesini giiglestirir. Bu durum, ses yutucu
panolar veya mekan i¢inde ses yutucu malzeme kullanimi ile giderilir.

Sergi mekanlarinda sadece gorsel algilamay: énemsemek son
derece yanlistir. Mekanin bitiinde algilanmasinda isitsel algilama da son
derece 6nemlidir.

Miizenin konusuna veya sergilenen objelerin konumuna gore
bazen ses efektlerine ihtiyag duyulabilir. Ornegin Sn Nejat Eralp'in 2.
Miizecilik Seminerinde s6z ettigi gibi, 1815 Waterloo Savagt anlatilmak
istenir. Bunun igin Milli Parkin ortasinda silindirik bir bina inga edilir.
( Hacmin bitinde algilanabilmesi i¢in insani ¢epegevre sarmaslt istenir.)
Binanin i¢i 110 m uzunlugunda ve 12 m yiksekliginde figuratif bir
tablo ile kaplanir. Tablo manken ve maketlerle beslenir. Yani i¢ mekan
tablo yardim:i ile bir savas alani canlandirmasi olarak diizenlenir.
Gaosteri esnasinda mekan, ses ve 151k efektleri ile ziyaretgilere gergek

bir savas alaninin i¢inde oldugu hissini yasatir.
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Resim 28°de binanin dis gériinisi ve Resim 29°da ise mekanin ig
¢eperinde sergilenen, tablonun bir bélimi gorilmektedir. Sergilemede
ses ve efektin onemini agiklayan bu o6rnek oldukga basarili bir

uygulamadir.

Binanin Distan Goruniigii Binanin I¢ Ceperindeki Tablo
Resim 28 (89) Resim 29 (89)

Diger taraftan bazi sergilemelerde hi¢ ses istenilmeyebilir.
Mesela deniz iiriinlerinin sergilendigi bir miize de denizin altindaki
sessizlik ve kaybolmusluk hissi verilmek istenebilir. Ziyaret¢i mekanin
¢ikisina dogru yonlendirilir ancak gezisi esnasinda tipki  deniz
altindaymig gibi yonini kaybetmis hissine kapilir.

Bu tip 6rnekleri gogaltmak mimkiindir. Ses, giiriltii (istenilmeyen
ses) halini aldig1 zaman 6nlenmesi gereken bir yap: fizigi sorunu iken
diger taraftan islenen konunun anlatimina ve objelerin algilanmasina
yardimct bir 6gedir. Mekan iginde denetlenmesi ve yerinde kullanilmas:
gereken bir unsurdur.

89- Nejat Eralp, Miizelerde Ses-Isik ve Goriintilye Dayali Uygulamalar,
IT. Miizecilik Semineri Bildiriler, 19-23 Eylal 1994, s.31-33
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7.4. SERGI MEKANIN PSIKOLOIJIK YONU

7.4.1. ALGILAMA

Algilama duyu organlarinin bir uyarici tarafindan uyarilmasi
halinde verilerin beyinde kodlanmasi ve orgitlenmesidir. Ogrenmenin
ilk agamasi1 olarak kabul edilir; miizenin sergileme ve egitim islevlerinin
gergeklesmesinde son derece 6nemlidir.

Kisi gevresini, en ¢ok gdérme ve igitme duyularini kullanarak
algilar. Bu yizden gorsel ve igitsel duyulan birincil derecede; koku, tat
ve dokunma duyular: ikincil derecede duyu organlar: olarak tanimlanir.
Miuzelerde oncelikle gorsel ve isitsel algilamaya o6nem verilirken,
kisinin diger duyumlart da g6z oniine alinarak gerekli konfor sartlar:
yerine getirilir.

Bir miizedeki bitin eserlerin saglikhh ve esit agirlikta
algilanabilmesi, tasarimcinin yonlendirdigi algilama siireci ile direkt
baglantilidir. Algilama sareci, kiginin ortalama dikkatini toplayabilecegi
zaman sinirlarina goére ayarlanir. Bu sinirlarin digina ¢ikildiginda
ziyaret¢i dikkatini toplamakta zorlanir, yorulur ve sikilir. Sonugta,
sergilenen objelerin bir kism1 yeterli ilgiyi goremez.

Unla psikolog Pierre Daco " Gagdas psikolojinin olaganiistii
basarilar1 " adli kitabinda yorgunluk konusuna deginirken, kiginin

hareketlerini;

7 Dinlenir

SEKIL 32 (90)



diagrami ile agiklarken,(90)
Zehra Erkiin, Miuzecilik Yiksek Lisans Bitirme tezinde algilama
siirecini kigi:

algilar algilar

uyartlir yorulur uyarilir

dinlenir
SEKIL 33 (91)
diagrami ile agiklar.

Diagramlarda gérildiigi gibi, insan hareketleri ve duyumlar
sonucunda bir siire sonra yorulur ve dinlenmeye ihtiyag duyar. Bir sergi
mekan: olusturulurken mekanda maximum sayida yapit sergileme
yerine, izleyicinin yorulma siiresine kadar algilayabilecegi sayida yapit
sergileme hedeflenir. Bu tutum, mekan igindeki sergilenis tarzi igin de
gegerlidir.Ornegin vitrinlerle gergeklestirilen sergilemede, vitrinin igine
alabildigi kadar nesne konulmasi yerine vitrin oniinde yaklasik
sarfedilecek siire iginde kisinin algilayabilecegi kadar nesne konulmasi
gerekir.

Onder Kigikerman'in 2000 Yilina Dogru Sanatlar
Sempozyumu'nda sdz ettii gibi " Tasarim ve onu kullanan kisi

karsilikli bir etkilesim igindedir.” (92) Sergi mekanlar:1 da istenilen bir

90- Pierre Daco, Cagdas Psikolojinin Olaginiisti Basarilar1 Inkilap
Kitapevi, ¢ev. O.A.Giiriin (1989) , 5.23

91- Zehra Erkun , Mize Sergilemesinde Gorsel Kimlik, Miizecilik
Yiiksek Lisans Bitirme Tezi, Istanbul, 1994, s.55

92- Onder Kiigiikerman, 2000 Yilina Dogru Sanatlar Sempozyumu,

1.D.G.S.A-Planma-Progralama 24-28 Ekim 1977, 5.2
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amaca yo6nelik gerekli diizenlemelerin yapildigi birer algilama
gevreleridir. Ziyaretgi gerek yapitlarla teke tek gerekse, yapitlarin
konumlandigi mekan ile direkt etkilesim halindedir. Bu nedenle
algilama ¢evresinin dogru kurgulanmas: eserlerin dogru bilgilerle

algilanmasi agisindan son derece dnemlidir.
7.4.2. ALGILAMA CEVRESININ DUZENLENMESI

Sergi mekanlar;
- Yapit - gevre,
- Yapt - kisi,
iliskilerinin kuruldugu hacimlerdir. Ziyaretgi tek tek yapit ve mekan
algilamalari sonucunda koleksiyonunun biitiniini ve mizeyi algilar.
Kurgu dogru kurulmus ve yeterli bilgilendirme yapilmis ise sonugta
mizenin konusu ve kapsami hakkinda bir fikir sahibi olur.

Miize, binyesindeki koleksiyonundan bazi nesneleri deZerce
nadide olmalar: ve digerlerinden istiin bazi 6zellikleri sebebi ile daha
on planda tanmitir. Bu yapitlar, ziyaret¢iyi miizeye ¢ekmek amaci ile
miizenin tanitiminda kullanilir ve sergilendikleri mizenin imajt haline
gelirler. Ornegin, Louvre Mizesi Mona Lisa tablosu ile, Istanbul
Arkeoloji Miizesi Iskender Lahiti ile, Topkap: Saray: Kasik¢t Elmas: ile
anilir. §iphesiz koleksiyonun diger pargalarida 6nemli ve her biri tek
tek vurgulanmaya deger yapitlardir. Ancak bu ayrimin yapilmasi
kaginilmazdir. Sergi mekanlarinda, algilama ¢evresi diizenlenirken
temel kurgu bu ayrim dzerine kurulur. Mekan iginde sergilenecek
bitinin i¢inden biri (veya birkagi) en ¢ok vurgulanmas: gereken obje
olarak tesbit edilir. Diger yapitlar onu besler ve fon olusturur. Bu
tutum; sadece vurgulanan nesnenin algilanmasi, digerlerinin fark
edilmemesi anlamina gelmez. Biitiin objeler mekan iginde ne tarzda

sergilenirse sergilensin digeri igin yakin ¢evre etkisine girer ve fon
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olusturur. Ancak, belirlenen nesnenin vurgulanmast i¢in olugturulan
diizen ziyaretginin konuyu daha ¢abuk kavramasini saglar. Resim 30'da
bu ayrimdan yararlanilarak diizenlenmis bir vitrin gorilmektedir. Vitrin

igerisinde vurulanmasi en gok istenen eser belirlenmis ve buna yonelik

bir komposizyon olusturulmustur.

Resim 30 (92) Askeri Miize

Gergeklestirilen sergilemede, ziyaretgi konuyu kavrayamiyor
ve izlediklerinden bir anlam g¢tkaramiyorsa, bir baska ifade ile;
ziyaretgide higbir his ve heyecan uyandirilamamigsa bu durum, miizenin
sergileme ve egitim iglevlerinin yerine getirilemedigini gosterir.
Boylece miize - toplum iliskisi kopar. Bu nedenle sergi mekanlar,
insanin  psikolojik yénia ve tepkileri gbéz Onine alinarak
diizenlenmelidir.

92- Askeri Miize ve Kiiltir Sitesi K'lig1, Askeri Miize, Ist. 5115
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Sergileme sirasinda konunun daha iyi anlagilabilmesi igin bilgi
panolarindan, canlandirmalardan ve maketlerden faydanilmahidir.
Ornegin Resim 31'de gorilen canlandirma Atatiirk ve arkadaglarinin
tanitilmas: agisindan son derece ogreticidir.Savas sirasinda giyilen
kiyafetlerin ~ mankenler izerinde sergilenmesiyle, ziyaretgilerin

hafizalarinda ,vitrin igerisinde sergilenmelerinden daha iyi bir etki

brrakilmigtir.

Resim 31 (93) Askeri Miize
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Resim 32°de Askeri Miize’de maketten, Resim 33’de Arkeoloji
Miize’sinde bilgi panolarindan yararlanilarak sergilemenin

desteklendigi gorulmektedir.

Resim 32 (94) Askeri Miize

FRIG DEVLE
HIRGIAN RINGE

11 VE UNGARLIG]
YOM AND CIVILIZATION
) 316 B

Resim 33 Arkeoloji Miizesi
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Algilama gevresinin diizenlenmesinde insanin psikolojik yoniinin
belirleyici bir etmen oldugu yukarida verilen oOrneklerden agikga
anlasilmaktadir. Bunun igin dizenlemelerde mekan-yapit-insan

etkilesiminin dogru kurulmas: gerekir.

7.4.3. PSIKOLOJIK ETKILESIM

Miizeyi ziyaret eden kisilerin, gesitli yas gruplarindan, farkh
egitim ve kultir dizeylerinden olabileceklerine bundan énceki
bolimlerde deginilmistir. Ziyaret sonunda kuskusuz her ziyaretgi
konumuna gore degisik duyumlar alacaktir.Ornegin, konu ile ilgili
arastirmacilarla, bir gocugun veya konuyla ilgisi olmayan kisilerin
psikolojik etkilesimleri farklilik gosterecektir. Burada 6nemli olan, her
kesimden ziyaretgiye hitap edilebilmesi ve ziyaretgide tekrar miizeye
gelme isteginin olusturulmasidir.

Miize-toplum etkilesimi miizenin siirekli yasayan bir kurum
olarak faliyetlerini sirdiirebilmesi igin son derece énemlidir. Tatminkar
duygularla miizeden memnun ayrilan kisinin, tamdiklann ve yakin
gevresine olumlu yorumlarda bulunarak mizeye yeni ziyaretgilerin
¢ekilmesinde yardimci olacag: kaginilmaz bir gergektir. Bu sebeple
mize; gerek gorsel varligi, gerek koleksiyonlari ve gerekse sergileme
tarzlar ile ziyaretgileri psikolojik olarak olumlu yénde etkileyebilmeli,
kiside zamanini iyi degerlendirmis ve yararli bir is yapmis olma hissini
uyandirmalidir.

Bu amaca ulagilirken sergi mekani-ziyaretgi etkilesimi 6nemli
rol oynar. Ziyaretgi igin sira sira vitrinler iginde sergilenen nesne
gruplanmin tek bagina bir etkisi ve anlami yoktur. Cinki, ziyaret
sonunda kisinin hafizasinda hatirlamaya deger g¢ok fazla birsey

«@

kalmayacaktir. Bu nedenle sergi mekanlar, eserler ne tarzda

sergilenirse; hafizada daha iyi kalir, olumlu etki birakir ve iyi bir
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bilgilendirme yapilir? ” sorusuna cevap verebilecek yonde tasarlanir ve
diizenlenir.

Oncelikle ziyaretginin psikolojik olarak konuya hazirlanmasi
gerekir. Bunun igin sergi salonlar1 oncesi bir mekan bu amaca yoénelik
diizenlenmeli, sergi salonlarinda ne ile karsilagilacag: hakkinda kisaca
bilgilendirmeden sonra sergileme baslamalidir.

Sergi mekanlarinda ziyaretgiyi ilk etapta psikolojik olarak
etkileyen unsur eser ve sergilenis tarzidir. Eserin mekanin neresinde ve
nasil sergileneceginin karar: ile mekanin hacmi, formu, aydinhik dizeyi,
rengi, dokusu ve yardimci anlatim elemanlan ile istenilen psikolojik

ortam olusturulmalidir.
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8. DEGERLENDIRME

Miize tasarimini etkileyen faktorlerin anlatildigi 6. bolam ile
sergi mekanlarinin tasarim ve organizasyon promlemlerini aragtirildigt
7. bolimin degerlendirmesi :

- Miize tasariminda oncelikle, tasarlanacak mizenin ne miizesi olacag:
ve sergi mekaninda nelerin sergilenecegi bilinmelidir.
- Yapitlarin zarar gérmeden korunmasi ve sergilenebilmesi zoruniulugu
mize tasarimini daha ilk asamada etkileyen faktérlerdir.
- Ziyaretgi mizeyi gezerken higbir yeri aramamali sirekli
yonlendirilmelidir. Bu yénelis ziyaretginin basladigi yere donmesini
saglayacak bigimde planlamahidir.
- Sergilemede eserlerin korunmasi baz alinirken, en iyi bigimde
sergileme yoniinde tasarim gelistirilmelidir.
- Sergi alaninin planlanmasinda ilk asama kag tip sergi salonu
olacaginin belirlenmesidir.
- Sergi salonlar1 aras:1 gegisler vurgulu ve dinlenmeye olanak taniyacak
bigimde tasarlanmalidir.

Sergi Mekanlar :
- Sergiledikleri eserlerin kimliklerini aktarmak durumundadair,
- Son derece sade ve geri gekilmis olmalidir,
- Giris ve gikig1 iyi planlanmalidir,
- Mekan iginde dolasim ve seyir igin yeterli alan saglanmalidir,
- Hacmin boyut kazanmasinda sergilenen yapitlarin boyutsal verileri ve
insanin gorsel algilama standartlari g6z ontne alinmalidir,
- Mekanin her yeri gezilebilecek bigimde planlanmalidir.
Sergi mekanlarinda :
- Mekanin, duvar, tavan ve zemin rengi belirlenirken, renksel
doymuslugu dasik notr / tirsiz renkler tercih edilmelidir.(Cok ozel

sergilemeler harig)
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- Aydinlatma sonrasinda , belirlenen fon renklerinin tepkileri ve renk
dénisimleri 6nceden etit edilmelidir.
- Aydinlatma uzman kisilerce gozilmeli, zararlh 1gimimlar denetim altina
alinmalidir. Prensip olarak denetim zorlugu nedeni ile gin 15181 sergi
mekanina alinmamalidir.
- Duvar, zemin ve tavan igin belirlenen malzemenin dokusu, yakin
gevre etkisi nedeni ile sergilenecek eserlerin dokusu goz oniine alinarak
secgilmelidir.
- Sergileme yapilirken kullanilan yardimct elemanlarin ( kaide , vitrin,
pano ... vs ) malzemesinin dokusunun ve renginin sergilenen yapitla
kontrast olugturmasina dikkat edilmeli, asiriya kagilmamalidir.
- Islenen konuyu destelemek amaci ile iizerinde harita , desen, grafik,
fotograf, ... vb yardimei bilgilerin bulundugu panolardan, maketlerden
ve canlandirmalardan faydanilmalidir.
- Giralta denetim altina alinmali, gerektiginde ses efektlerinden
faydanmiimalidir.
- Algilama cevresi diizenlenirken insanin psikolojik yonii gdz Oniine
alinmalidir.

Miize tasariminda tasarimci; iyi bir aragtirma, inceleme ve gozlem

yaparak sonuca uzmanlar kadrosu ile ulagmalidir.



101

SONUC

Miize ve sergi mekanlar tasariminin incelenmesini amaglayan bu
tez kapsaminda yapilan arastirmalar; mizenin koruma ve sergileme
islevierinin tasarimi bayiik dlgide yonlendirdigini, mizede islenecek
konu ile sergi mekaninda sergilenecek; yapitlarin,sergilenis tarzlarinin
ve insanin algilama standartlarinin tasarimi belirgin bigimde etkiledigini
ortaya koymustur.

Ote yandan miizelerin kitle egitiminin bir pargas: olmasi nedeni
ile halkin ilgisini ¢ekme zorunlulugu ve toplumun eglendirilirken
bilgilendirilebilmesi amaci, mize tasarimini etkileyen diger onemli
faktordur.

Miize tasariminin en onemli asamasi sergi mekanlarinin tasarimi
ve diizenlenmesidir. Sergi mekanlar: tasariminin incelenmesine yonelik
¢aligmalar : mekanin; sadece matematiksel boyut hesaplar1 ile
olugturulmayacagini, sergi mekani kimligini kazanabilmesi igin; rengi,
aydinlik diizeyi, dokusu, ses denetimi ve koruma diizenekleri ile bir
bitiin olarak ele alinmasi gerektigi sonucunu ortaya koymustur. Ayrica
eserlerin zarar gormeden sergilenebilmesi amacinin, mekan tasarimini
daha bagtan etkiledigi gorilmistir.Bu nedenle tasarim asamasinda
eserlerin  korunurken sergilenmesi ilk belirleyici etmen iken
sergilenecek eserlerin organik yapilari yonlendirme agisindan oldukga
dnemlidir. -

Sergi mekanlari,en uygun ortamlarda yapit-insan iligkisinin
kuruldugu hacimlerdir. Sergilenen yapitlarin ise kimligini ziyaretgiye
aktarmak durumundadir.Bunun igin her tirli diizenlemenin algilamay1
kolaylastirict ve bilgilendirici yapilmasi sartir. Bu sonugtan hareketle
sergi mekaninin form kazanmasindan rengine,kullanilacak malzemenin
dokusuna, aydinlatilmasina, yardimci sergi elemanlarina kadar sergi

mekaninda gergeklestirilmesi diigiinillen her tirla olguya uzun bir



aragtirma ve etiidlerin sonucunda karar verilmesi akilct bir yaklasim
olacaktir.

Sergi mekaninin tasariminda dikkat edilmesi gereken bir baska
snemli konu, mekan-insan etkilesimidir. Bu noktada insanin psikolojik
yoéninin ve algilama standartlarimin tasarima yansitilmas: kaginilmaz
bir gergektir. Aksi takdirde tasarimcinin mekan-ziyaret¢i kurgusunu
saglikli kuramamasi halinde miize-toplum iligkisi kopacaktir.

Mize; gerek mimari tarzi, gerek koleksiyonlari, gerekse sergi
mekanlar: ile dikkat gekebilmeli ziyaretgiyi etkileyebilmelidir. Ancak
bu durum gergeklestirilirken tasarimci,onarimi bir daha asla mimkin
olmayan kiltar varliklarina karsi sorumlulugunu unutmamahdir. Bu
nedenle sergi mekanlarinda eserlerin korunmasina yonelik onlemlerden
kesinlikle o6din verilmemesi kiiltirel mirasin korunmas: ve gelecek
kusaklara ulastirilabilmesi agisindan kesin ¢oziim olarak gorilmektedir.

Tirkiye’de miize agigi bulundugu ve mevcut olan pek ¢ok
mizenin sergi mekanlarinin sergileme acisindan sagliksiz oldugu
gergegi s6z konusudur. Ulkenin; kaltar varliklarina sahip ¢ikmasinda ve
halkin kaltar dizeyinin yikseltilmesinde muzenin rolinin dnemi

disanilirse, miizelerine dnem vermesi gerektigi agikga gorular.
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