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OZET

Bir iilkenin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel kosullarinmn o iilkenin sanat: iizerinde énemli bir
etkisi vardir. Dolayistyla, bir iilkenin belirli bir tarih dilimi i¢indeki sanat eserlerinin incelenerek
o iilkenin ilgili zamandaki sosyo-ekonomik 6zellikleri iizerinde deferlendirmelerde bulunmak,
tarihgiler i¢in olduk¢a gegerli bir yol olmustur. Byle bir gahsma igin ise, iilkenin yasam boyunca
biriktirmis oldugu mimari eserler en 6nemli inceleme kaynag olarak ortaya ¢ikmustir.

Goriulmektedir ki sozii edilen mimari birikim, ait oldugu toplumun bir yansimasi olarak
karsimiza gikmaktadir.O halde bu yansimayi, toplumun ortak hafizasina benzetecek olursak, o
toplum hafizasma kayith bilgiler ile kendini ifade edecektir.

Bununia beraber gimiimiizde saghkli bir mimari yaklasimin olabilmesi i¢in hafizaya
kaydedilmig dogru bilgilere ihtiyag vardir.

iste bu anafikirle yola ¢ikarak, iilkemizde 18.yiizyil ile 19.yiizy1l ortalarma kadar siiren-
dénem arasmdaki yabanci mimarlarin ¢aligmalarn iizerinde durulmus ve bu doneme ait mimari
kalitm incelenmigtir. Bu arastirmada yabanci mimarlarin ¢aligmalari, dénemin mimarisi farkh
bir agidan incelenerek daha sonra kaynak olugturacak bir sekilde, saptanmugtir.

Yapilan bu arastirmanin  sonucunda bizce 6nemli olan, bir dénemin mimari hareket
olarak ne gibi izler biraktinm gériilmesinin yanisira, giniimiizde de devam eden kimlik arayis
sonucunda ortaya ¢ikan karmaganm bu aragtirma ile giindeme getirilerek ¢6ziim igin gerekli
¢abalara yardimci olmasidir.

Cahsmanin birinci boliminde genel anlamda 19. yiizyldaki mimarisi ele alinms,
sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durum ile ¢agm getirdigi teknolojik durumun olusturduu mimari

incelenmigtir.

Ikinci boliimde, birinci béliime paralel olarak Osmanlh Mimarhigi’nm son dénemi, sosyo-
ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik kosullar agisindan incelenmis, bu dénemde yabanci mimarlarn
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iilkemizdeki rolleri aragtirilmigtir Ayrica bu dénemde c¢aligmalar yapmig yabanci mimarlar,
yapilan ve yasantilar ile birlikte incelenmistir.

Tezin Ggiincii boliminde Cumhuriyet’in ilam ile birlikte karsimiza ¢itkan mimari yap:
incelenmis, bu dénem icinde ¢aligmalar yapmug yabanct mimarlar, gerek yap1 ve gerekse de
egitim amach ¢aligmalan ile incelenmisgtir.

Dérdiincii boliimde ise, biitiin bu arastirmalar 1s1gmda 6nceki bélimlerde sozii edilmisg
mimarlarm ¢alismalan, dénemin mimarlarmm bu konudaki goriglerine de bagvurularak

arastinimistir,

Begsinci ve son béliunde ise, bahsedilen iki ayn dénem (Tanzimat ve Cumhuriyet dénemi)
yabanci mimarlarin ¢aligmalan dogrultusunda karsilastinimstir.



SUMMARY

With regard to a nation’s art, the socto-economic and political conditions prevailing in
that nation have an effect whose importance cannot be underestimated. On account of this,
examining the works of art of a period of history is, for historians, a rather valid method of
evaluating that nations’s socio-economic characteristics during that period. Thus, when such a
work is undertaken , a nation’s architectural inheritance, amassed during the life of that nation,

appears as a most important source of research.

It can be seen that the aforementioned architectural inheritence comes across to us as a
kind of 1dentity card of the society to which it relates.It is equally obvious that a society without
an identity will not be able to continue its existence. Therefore if we are to compare identity with
a society’s collective memory, that society’s memory should be explaned by means of its recorded
knowlwdge.

Together with this, in order for there to be a healthy approach to architecture nowadays,
there is aneed for correctly recorded information of that memory.

Thus, taking this conception as a starting-point, the works of foreign architects who
worked during the dating from the 18.’th century to the middle of 19.’th century in our country,
and the architectural inheritance of this period have been examined.In this thesis, the works of
the foreign architects have been established by first examining the architecture of the period

from a different angle, and later in the form of a source-book.

In our opinion the important point of the end of this thesis is both to examine what kind of
impressions have been left by the architectural movement of a period and also to assist in the
actions necessary to solve the problem of confronting the chaos of this searchfor identity, which
still continues nowadays, by bringing it on to the agenda by means of this thesis.

In the first part of this work, a general understanding of the architectural works of the

19’th century, the socio-economic and cultural structure of the time and the techonological
developments brought to architecture by the age are examined.
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In the second part, following on from the Ottoman Architectural Period mentioned in the
first part, and by examining the cultural, economic and social situation up to the Republican
Period, the reasons why foreign architects came to join our architects are researched.

In the third part, covering the period from the including the “Republican Period”, the

foreign architects who built in our country are examined one by one.

In the fourth part, in the light of all these investigations, the works of the architects

discussed in the previous parts are examined in detail, in the form of a synthesis.

In the fifth and the final part, two different parts which are mentioned (The part of
Tanzimat and Republic) have been compared, according to foreign architects works.
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CALISMA SISTEMI:

Oncelikle, zamanm sosyo-ekonomik, kiiltiirel ve teknolojik plam gikanlarak mimariyi
etkileyen ortam incelenmistir. Buradan yola ¢ikarak, yabanci mimarlarm Tirkiye’de 6zellikle
Tanzimat Ferman: sonrasmda gelen kanunlar ile mimari etkinlikte bulunma hakkmm elde etmeleri
sonucunda Tiirkiye’de bir gok bina yapmalari, nedenleri ile arastinimgtir.

Adi gecen yapilar, mimarlarmin 6zgegmisi ile birlikte saptanmigtir Bilmen ve ayakta
duraniar belirtilmistir. Ayrica yabanci mimarlarin, kendi iilkelerinde yaptiklan caligmalar da

kargilagtirmak amach incelenmigtir,

Biitiin bu saptamalardan sonra, yabanci ve tanimadiklan bir iilkede ¢ahgmalar yapan bu
mimarlarin, tasarima yaklasim kaygilan 6zgin bir yol izlenerek irdelenmistir.

Tiim bunlar yapilirken ancak ulagilabilen ve su an var olan yapilarm fotograflan ya da
projeleri bulunarak ¢ahsma yoluna gidilmistir.
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GIRIS

Gegtigimiz yizyllda, biitin = problemlerine ragmen dinyanm ¢énde gelen
iilkelerinden olan Osmanh Imparatorlugu’nun bagkenti istanbul, bir dimya kenti olarak
deviin  en canbh merkezlerinden olmustur.Bat’’y1  kendisine omek  alan yenilesme
déneminde, diinyaya agllmayr  gerekli kilan  faktorler ve egilimler, Osmanh
seckininin talep veonayr ile her alanda iligki ve etkilesimlerle kendi sonuglarmi
yaratmustir Tanzimat sonrast batih ve levanten mimarlarm Osmanh yenilesmesine katihim
ve yap1 faaliyetlenin  mimarhk egitimi gérmii;  uzmanlar  tarafindan  yiiriitiilmesi
bilincinin  olugmasi, Resit Pasa ve Fossati ekiplerinin kurdugu gelenekle baglamigtir. ftalyan
kokenlilerin afirlikta oldugu bu gelenek, Barborini, Vallaury, D’Aranco ve Mongeri gibi batil
ve Istanbul’lu levanten mimarlarla imparatorlufun  sonuna kadar sirmiigtiir.

Bu mimariarm eserlerinde, batidaki arayislan yansitan  nitelikli 6mekler
yannda; Osmanh Mimarisi’nin giigli tarihsel formlarmi kullanan, yerel mimariyi aragtiran,
gelenegin ¢agdas yorumlarmi sunan yaygin  bir yaklagim da izlenir.Sonug, doguya gére
batih, batiya gore dogulu kimligi ile bize dzgidiir.

Yabanct ve levanten mimarlar  Ozellikle Tanzimat ile birlikte gelen bir takim
kanunlar ile bir ¢ok yap1 yapma firsatim kazanmglardir Bu yapilarda sozii edilen mimarlar
aslinda kendileri icin mimari deneylerde bulunma firsatim da elde etmiglerdir.Bu deneyler,
mimari bigim arayislarmin yanmda daha énce tamimadiklari bir kiiltiirii yorumlama seklinde

Osmanh Imparatorlugu’nun ve daha sonra yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, tiim
dinyada yasanilan kagimiimaz defisimin igine diigmesiyle birlikte, ortaya ¢ikan kaotik ortam,
mimariye de en énemli émekleri ile yansmugtir.

Bu galismada, battya agilma dénemi, kiiltiir ortammda zaman iginde yasanan arayiglar,
batih mimarlara duyulan gereksinim, bu mimarlarn etkinlikleri ve mimariye yansiyisi, daha
sonraki arasttrmacilara kaynak olacak bir diizen iginde arastirilmis ve konuya 6zgiin bir bakis
ag1s1 getirilmeye caligilmugtir.
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1.BOLUM : 19.YUZYILDA MIMARLIGIN GELISIMI

19.yiizyilda mimarhigin gelisimini incelemeden once, Sigfried Giedion’un mimarlik
tamimma bir géz atmakta fayda vardir.Giedion inlii kitabi "Space, Time and Architecture”
da (Mekan, Zaman ve Mimarlik) mimariyi sosyo-ekonomik, bi¢imsel, teknik ve etnolojik
faktérlerin - belirledigi  bir sonug olarak tanimlamaktadir Bu tanimdan da hanlasﬂacagx
gibi mimarlik kavrami bir takim faktérlere bagh olarak gelismektedir Ad: gecen faktérler
19.yiizy1l mimarhgmnmn gelisiminde de siiphesiz etkili olmuslardir. Diger bir arastirmac: Kenneth
Frampton ise, 19.yy. mimarisini, buna tepki olarak ortaya ¢ikan”Modern Mimari”yi doguran
nedenler ile aciklamanm dogru olacagmi one siirmektedir. Frampton bu dénemi kiiltiirel degisim,
sosyo-ckonomik  degisim  ve teknolojik  degisim  gibi G¢ ana basiikta ¢le
almaktadir. 1(Frampton,1983)Dolayisiyla dénemin mimarisini anlamak i¢in adi gecen etkilerden

bahsetmek dogru olacaktir.




1.1. SOSYO-EKONOMIK DURUM

M.O. 7000'erde  basladizi  kabul edilen  tarimsal diizenin en karakteristik
yonlerinden biri, toplumu olusturan sosyal katlar arasinda goriilen statik denge halidir Bu
kati ayinm Endistri Devrimi (1760) ve arkasmdan Fransiz Ihtilali ile (1789) altust
olmustur Hizli endiistrilesme ve buna bagh olarak kurulan yent fabrikalarn  is¢i  ihtiyact kirsal
bolgelerden saflanmaya cahsiimmstir Boyle bir gelismenin  sonucunda sehirlere  baslayan
gogler meveut diizent bozmus ve her bakimdan kaotik bir géruntimin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Degisimin en tipik belirtisi ekonomik giict fazia veni bir sosyal smifin  (kigik

burjuva) ortaya c¢ikmig olmasidir.

Bu smif temel ihtiyaclari dismda, gergek yasantiyr yansitmavan bir yaklasim ile tutarh
olmayan bir yasantiv: sirmeye baslamistir Bu yasantiya paraiel olarak, yapilan mimar: oérmekler
de o yasantry: yansitan en énemli omekier olmusiardir Insanlar daha énceleri yapilan, sasaal
devirlerin (Grek, Roma) eserlerine ilgi duymuglar, bunlan yeni kimlikleri i¢in tercih etme voluna

gitmiglerdir (Sekil, 1.2




1.2 KULTUREL DURUM

Yukarida bahsedilen maddi acidan giiglii, fakat kiltirel yoénden  zayif bu
kalabalik kiitle, sanatin biitin  dallarmda oldugu gibi mimaride de  ¢agm gergeklerinden
uzaklasmustir. Imkan ve ihtiyaclar arasindaki ~ dengenin bozulmast sagliksiz gelismenin en
onemli nedeni olmus ve sonucta tarih¢i yaklagim doéneme damgasm  vurmustur.Hig
kuskusuz bu sagliksiz gelismede bag rolii otantik kiltiiriini kaybeden, bu arada geldigi sehir
kiiltiirine de  uyum  saglayamayan kiicik burjuva smifi ~ oynamustir.’Séz  konusu dénem
mimarisi tamamen tarihci cephe amlayist  iizerine gelismistir Yapimun hizmet  ettigi
fonksiyonlarm hi¢ dikkate alimmadig gériilir Tiirii ne olursa olsun, tarihsel motiflere dayali
kliselesmis  cepheler binalara giydirilmistir Hatta bu dénemde tarihsel fiisluplarla  ilgili
sislemeleri gosteren  kataloklar  yaymlanmstir.” 2(Giilsen, 1990)”Aym dénem boyunca,
bilimsel diisiincenin yaygmlasmasi ve mimarlarin geleneksel ingaat malzeme ve sistemlerinin
kullanim smnirlarmi dogrulama arzusu, bir dizi deneysel aragtirmaya da yol agmustir.”3(Benevolo,
1981)Bunun sonucunda tarihi yénde vapilan arastirmalar yoguniasmis, arkeoloji bilimi ortaya
grkmis ve yeni okullar agiimistir Bilimsel aragtirmalarm sonucunda iki temel yenilik olan tasarn

geometrinin ve ondalik metre sisteminin kullaniimaya baslanmasi da ayni doneme raslamaktadir.

Verilen o6meklerde historisist anlayis ¢ok daha iyibir sekilde izlenebilmektedir. Omegin,
1840-1865 villan arasmda yapilan Ingiliz Parlemento Binasi (Sekil 1.3) Gotik bir anlayista
insaa edilmis ve Ingiliz kiltiirimin Gotik kiiltir oldugu ileri siiriilmistir.Oysa ayni zamanda
yapilan Joseph Paxton’un Crystall Palace’s Modem  Mimari’ye bir temel olmus, cagm
teknigini iyi bir sekilde

uHURE U nnnne
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Sekil 1.3, Sir Charles Barry ve N.Pugin, Ingiliz Parlemento Binasi, Londra, 1840-1865



1.3. TEKNOLOJIK DURUM

Tim bunlarin yanmda endiistrilesmenin olumlu taraflarn da olmustur. Nitekim bu gelisme
demir, ¢elik ve cam gibi malzemeleri de  beraberinde getirmistir. Her ne kadar demir prehistorik
donemden beri'bilinen bir malzemeyse de konstritksiyonlarda kullanimi ancak 19.yy.da
giindeme gelmistir. Bévlelikle genis acikliklarmn gegilebilmesi mimkim olmug, ortaya konan
demir konstriksiyonlar cam ile értilebilmistir. Onceleri daha ¢ok mithendislik yapilarmda agirlik
kazanan bu yeni yapt malzemeleri daha sonra betonarme ile birlikte Modermn Mimarinin
simgeleri haline doniigecektir Bunun yamu sira ekonomik ve kiltiirel faktérlerin  yarattig
olumsuz ortam kendisine antitez olarak Modern Mimari'yi doguracaktir. Gergekten de
tarihgi sils anlayism tamamen reddeden Modem Mimari yalin cepheli sade formlar yeglemis,
yeni teknik ve malzemelerin  kullanimu ile de toplumun imkan ve ihtiyaglarma yanit veren

tutarli bir mimari ortaya koymustur.

Yaptlan mimari ¢alimalarin yaninda, onlardan daha dnce yapilmis olan ¢elik kopritler ik
omekler arasinda yer ahrlar Daha sonra 1851 yilinda yapilan Crystall Palace, Paris’te agilan
Makinalar Se;gisi, Eiffel Kulesi, Amerika’da W L.Baron Jenney’in yapti: caligmalar, 0 ¢agin
mimari simgeleri olmuslardir.(Sekil 1.4)

Sekil 1.4, William le Baron Jenney, ¢elik konstritksiyon, Chicago 1891



Bahsedilen gelismeler olmadan énce yapi sanatinin o ¢agdaki durumunu inceleyecek

olursak, Benevolo’ya gore:

“Sanayi devriminden oénce yap: sanati, makina yapma sanatmna daha siki bir sekilde
baghydi;, o ginden bu yana teknik ilerleme, mekanik yapimlart koklii bigimde degisiklige
ugratt1. S6z konusu yapimla ayn bir uzmanlik isi haline geldiler.Oyle ki insaat, sézcigi, sifatsiz
kullanildiginda, ilke olarak, hala geleneksel sistemlere bagl ve genellikle “mimarhk’; kavramma
iliskin etkinlikleri dile getirir. Bu etkinliklerden biri kendi bagmna hatir1 sayihir sekilde gelistigi anda
obirlerinden ayrilip kopar ve bagimsiz bir uzmanlk alan: haline girer Nitekim bir 6rmek vermek
gerekirse, 1830-1840’lara kadar demiryollarn yapimi insaat sozlesmelerine konu olurken,

sonradan salt onlara 6zgii s6zlesmelerle gerceklestirilmege baslanmistir.”4(Benevolo, 1981)

Gortildigii gibi ingaat kavrami sadece mimarhk alaninda kuilamilirken, teknolojinin
getirdigi demiryolu yapim isi icin de kullanidmaya ve mimarlik islerinden ayirarak farkh bir
statiide degerlendirilmeye baslanmig oluyordu.Benevolo'ya goére gorilen defisiklikler sadece
uzmanlasma alaninda degil, kendisinin ¢ ana baslikta topladig: olaylarla da olusuyordu.

“Belli bash degisiklikler ii¢ noktada dzetlenebilir Ilkin : Sanayi devrimi, degisiklik obir
kesimlerdekilerden daha az géze carpsa da, ingaat teknigini degistirmistir. Tas, tugla, odun gibi
geleneksel malzemeler daha rasyonel bir sekilde islenmekte ve daha kolay dagitilmaktadir. Buniara
zamanla doékme demir, cam ve daha sonralam da ¢imento gibi yemt malzemeler
eklenmistir Bilimdeki ilerlemeler, bu malzemelerin daha siverisli bir sekilde kullanmilmasma ve
direnglerinin $lgiimime olanak vermistir. Santiye donanimian gitgide vetrkinlesmekte ve mnsaat
makinalarindan yararlanma hizla vaygmlagmaktadir Geometri alanindaki gelismeler, insaatin
butiin plan ve cephelerinin ¢izim yoluyla tek anlamh ve kesin bir tasarmm mumkin
kimaktadir Uzmanlasmis okullarm kurulusu da topluma, biyik sayida, iyt hazirlanmig
profesyonel eleman yetistirmektedir.”5(Benevolo, 1981)

“Ikinci olarak, ortaya siiriilen nicelikler artmistir. Daha genis yollar yapiimakta kanallarm
profili biiyitiilmektedir. Kara ve su ulagim yollarmin sayist hizla ¢ogalmaktadir. Nifus artis1 ve i¢
gocler, o giine dek gorillmedik ¢oklukta konut yapimum zorunlu kilmaktadir Kentlerin gelisimi,

daima daha yaygmn ve durmadan artan bir donanim gerektirmektedir. Kamu gérevlerin genislemesi



daha biyiik kamu binalarmmn yapimini zorunlu kilarken emek alanlarinm ¢ogalmas: ve uzmanlik
cesitlerinin ilerlemesi, daima yeni ve degisik yapi tiplerinin dogmasma yol agmaktadir.
Sanayi ekonomisi, fabrikalar, depolar, antrepolar, limanlar, v.s. gibi yeni yapilardan olusan bu
yeni ingaat ve donanim bitiinii olmaksizin diigiinilemez Biitiin bu yapilarmn, yalniz uzun vadede
rantabl tesisatlara aynlan biuyik miktarlar dondurmayr saglayan kisith faiz oranindan
yararlanabilmek i¢in, nispeten kisa bir siirede insa edilmesi gereklidir.”6(Benevolo, 1981)

Olaym ekonomik yéniinii ise Benevolo su sekilde agiklamaktadir:

“Uglincii olarak, vapiar ve donamim geregleri kapitalist ekonomi alaninda gegmisteki
anlamlarmdan bir hayli farkli bir anlam kazanmiglardir. Gergekten de yapilar ve donanim
gerecleri 6lii bir sermayenin avans: karsihgnda bir ¢esit evliadiyelik olarak tasarlanmamaktadirlar
artik; daha ¢ok, biitiin Gteki iiretim araglan gibi, diizenli bir amortisman sart kosan yatirimlar
olarak g6z oniline alinmaktadiriar. Ashton’un da belirttigi gibi, “sanayi devriminin en vurgulayici
karakterstiklerinden biri de yeni bir zaman olgusu” olmustu.Daha ¢nce yavas yavas degisiyordu
nesneler; dolayisiyla da hi¢ degismezmis géziiyle bakilabiliyordu onlara Simdi ise iyice
kesinlesmis isievsel istekler ve uzun vadeli ekonomik ongériller yapma aligkanhigt béyle bir
yaklaztirma yapilmasma izin vermivordu. Degerlerdeki degismeleri algilamaga alisiyoruz yavas
yavag, dikkatimizi statik yanlardan ¢ok dinamik yanlara ¢evirmege basliyoruz.”7(Benevolo,
1981)

Anlagsilacagl gibi artik vapr sektorii olusmaya baslamis ve belirli bir rant gozetilmeye
baglanmistir. Olusacak mimari ise  bunun bir sonucu olarak sekillenmistir Hizit endustrilesme
sonucunda mimari bu sekilde olusurken, teknolojik yeniliklerin insaat alanindaki ilk drneklen ise
celik kopriller olmustur. Képriilerin olugma siireci ise 18.yuzyil sonu ile 19.ytizyil baslangici
arasindaki yeni yol insaatlan sonucunda baslamistir. Bahsedilen demir kopriller zamanmn itk
omeklerni olusturdugu icin biiyikk 6nem tagimaktadirlar.Oncelikle képrilerde kuilamlan bu

malzeme daha sonra, diger vapi tiplerine de yansimis ve zamaninmn teknolojisini olugturmustur.

Bahsedilen demir képriilerden Coalbrookdale’de Severn iizerindeki koprii 1777°de insaa
edilmis ve onciilerden olmustur.18. yizylmn sonunda, demir zincirlere asma képriler fikn
astinlitk kazandi. Bu tip képriiler, buyik agikliklara dokme demir kopriilerden daha elverighi



oldugu gibi dinamik isterlerse daha az hareketsizlik gésteriyordu.Bu tip kdpriilere dmek verecek
olursak, Conway bogazi’ndaki képriiyii (1826) ve Bristol’de Avon iizerindeki asma képrity
sayabiliriz. Ancak bu tiiriin ilk 6rmegini Tess trmag) tizerinde yapilan ve bir yaya képriisii olan 21
metre uzunlugundaki koprii olugturmustur.(1741), 8(Benevolo, 1981)

18.ylizyiln ikinci yarisinda cam sanayii de biyiik ilerlemeler gostermistir. 1806’da bu
sanayi, 2.50x1.70’lik levhalar tretilmekteydi Bir dizi kamu binasinda, 6megin Vignon’daki
Madelemne Kilisesi’'nde biyik boyutlu cam resimli pencereler vardir.(Sekil, 1.2)Paxton’un
1851 de insaa ettigi Crystall Palace biitiin bu deneyleri ozetler nitelikler tasimaktadir. Kullamlan
cam ve ¢elik ile biyitk agiklikiar gecmek miimkin olmus, daha sonra vapilacak olan sergilere
omek olmustur.(Sekil, 1.5)

Sekil,1.5, Crystall Palace, Joseph Paxton, 1851



Sekil 1.6, Frangois Hennebique, betonarme konstruksiyon‘1892

Sekil 1.7, Haydarpasa Gan, Helmuth Cuno, Otto Ritter, 1906-1909



2. BOLUM : OSMANLI MIMARLIGI’NIN SON DONEMI (TANZIMAT DONEMI)

Belirli bir perspektifte bakildigmda “tarth  iginde geleneklerine baghhig ile dikkati
ceken Osmanh—T}lrk ‘Mimarhg:, Osmanh Imparatorlugu’nun yiikselme devrinde mimarhk
acismdan en olumlu dénemini gegirmistir. Osmanh-Tirk Mimarlhi§, Mimar Sinan ile doruk
noktasma ulasan bu klasik devrinde mimarlhik sorunlarini, gerek mekan anlayisi; gerekse de
konstritksiyon agisindan ¢ézimlemis ve bunu yap1 formlarnna bagan ile aktarmistir.”9(Giilsen,
1990)

18. Yiizy1l’da Osmanli Toplumu bat: etkisinde bagladig yenilesme hareketlerini mimari
ile d¢ disa vurmustur. Bu yenilesmelerin ilk 6mekleri Lale Devri'nde gérilir.
Fransa’dan esinlenerek yapilan biiyiik saraylar ve koskler batililasma hareketlerinin ilk belirtileri
olarak kabul edilir. |

Tiim dinyada vasanan Endistri Devrimi ile var olan toplumsal kaos etkilerini Osmanh
toplumunda .da goOstermistir. S6z konusu hareketle birlikte Avrupa Mimarisi, 17. ve
18. Yizyillar’'da goriillen Barok ve Rokoko ftsluplarmi da  kullanarak, tamamen ge¢mis

uygarliklan simgeleyen bir karaktere biiriinmiistiir.

Bahsedilen zaman diliminde kendi  icinde  belirli bir evrimi gecirerek, 1lging
dmeklerin gorildiagi bu dénem mimarhgi, daha 6nce Avrupa etkisi ile geligen barok , rokoko,
ve benzeri akimlarm bir devamu sayiabilecek sekilde seyretmistir. Batt etkileri gittikge
yogunlugunu arttirarak, siirekli bir bigimde, kurumlar ile birlikte Osmanii toplumunda varhigmi

duyurmustur.

Bu etkiler III. Selim’in yenilik girigimleri ile baglamistir. Bu yenilik girisimleri, bilindigi
gibt oncelikle askeri alanda basladigy i¢in, bu alanda gereksinim duyulan yapilarla (6ncelikle
baskent Istanbul olmak iizere) ilkenin énemli merkezleri donanmus, boyutlan ve getirdikleri

dzelhklerle, kentlere o gine kadar rastlanmayan goruniimler kazandinimistir.
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1839 Tanzimat Fermant ile Bat1 diigince ve yasantisma ag¢ilmanin  yogunlagmast
ile birlikte, 6zellikle Istanbul’da ¢evre bigimlenmesi ve sanat, bati dmeklerini yineleyen  bir
yonde gelismis, Tirk miizigine piyano, Tiirk edebiyatina roman tiiri Avrupa’dan
aktanilmigtir. 19. yiizyila kadar Hassa Mimarlani Ocagi’ndan yetigen ustalar tarafindan yiiriitillen
mimarlik isleri ise bu yizyilda gelisen karmasik mekansal problemlerin ¢éziimiine,  geleneksel
yapt yéntemleri ile karsihik veremeyen bu ocagm tekelinden gikarak yabanci uyruklu mimarlarin

veya genellikle Bat1 egitimi gérmils olan azinlik mimarlarmmn eline gegmistir. 10(Yavuz, 1990)

Ote yandan Avrupa’da gelisen ulusquluk ilkelerinin, Osmanl baskentinde yapilan 19.
yuzyll yapilarindaki bicimsel yankilarini éncelikle bu azinlik mimarlarmm kendi toplumlan
i¢in yapmus olduklart yapilarda gérmekteyiz Tanzimat ile birlikte gelen yasam ve egitim esitligi
i¢inde yapilan, ve bugiin ¢ogu halen islevlerini wviiriten azinlik okullarnm, kiliselerinin, ve
benzeri yapilarm bigimleri, eski yunan mimarisinin yiizeysel bir yinelenmesinden Oteye
gidememistir. 11(Yavuz, 1990)

Bunun sonucunda, toplumu ve kurumlan yenilegtirmek icin bat1 modelini segen saray ve
¢evresinin énaifak oldugu yvogun yap: ¢alismalarinda gérev alan yabanci uyrukiu veya levanten
mimarlarm ortaya koyduklarn yapitlarda, son demlerini yasamakta olan  bir biyik
imparatorlugun, batidaki 6meklerine benzeme ¢abasi i¢inde kabulilendigi, dev Olgekli, segmeci
bigimli, abartilmis bigimde siislemeli ve batt Emperyalizmi’nin, Istanbuldaki simgesi haline

gelen bir yapay cevre anlayist goriilmektedir.

Bat1’daki gelismelere kosut bir yasam bigimi, ozellikle yénetici giiclerin 6ziemi olmustur.
Ekonomik agidan zor ginler gegiren imparatorlukta, birbirinden anitsal anlayista yapilan
eserler, hep batidaki 6mekler ile vansir bir sekilde ele almmustir.Istanbul’da Bogazigi ve

¢evresinde karsimiza ¢ikan saraylar bunu agikga ifade etmektedirler.

Yabanc: ve levanten mimarlar, eserlerini ortaya koyarken batidan aldlklam;l kullansalar
bile yeni yorumlar getirerek ¢alismiglardir Sonugta geleneksel mimarinin gelistirdigi degerleri
de kullanarak iiriin vermeye ¢alismalan ¢ogu kez yiizeysel kaimis, Bati’daki Omeklerinden de
farkl olarak bir karmagiklik ortaya ¢ikmugtir.
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Batililagma donemindeki gelismelerin en yogun olarak yasandigi yerler hi¢ siiphesiz
ekonomik ve politik bir merkez olan Istanbul’da olmustur.Bu sehirde, ozellikle gayri miislim
nifusun yogun olarak yasadigt, Ferikdy, Kurtulug, Bomonti, Duatepe, Moda gibi sur digmda
olan  yerlesmelerde difer bolgelere gore daha fazla uygulamaya raslamak mimkiin
olmustur. 12(Kaprol, 1992)

Bu bolgeler “Istanbul’un geg dénem yerlesim yerlerinden olmakla beraber tarihi geligimi,
Istanbul’un tarihi evrimi ile paralel olarak  seyretmistir. Bu evrim; dogal, ekonomik ve siyasal
siiregler ile paralellik icerisinde ve bu siireglerce belirlenerek ikibin yildir kesintisiz siirmekte

olmasma karsin sézii gecen boélgenin evrimi ¢ yiizyil 6ncesinden baslamustir.”13(Tong, 1991)

Batihlagma siireci iginde, kentin biytimesi ve gecirdifi mekansal degisim kent igindeki
niifus dagihmni oldukga etkilemistir Bu dénem siiresince miislimanlarin Osmanl tebasi olan
ve olmayan gayri muslimlerin kent i¢inde dagilimlan, mekansal diizeni etkilemis, hatta

sekillendirmigtir.

Osmanli devietince yabanci ilkelerde elgiliklerin agimast ve Bati ile siyasi-ticarl
iligkilerinin artmas: sonucunda, Avrupa etkilerinin egemenlik kazandig1 géziemlenir.18 yiizyila
etkilenme dénemi adimi veren bu geligmede, gerek diplomatik, gerek teknik yardim amaciyla
Tiirkiye’ve gelen uzman heyetlerdeki muhendis ve sanatgilarn buyik etkisi olmustur.

Batili motiflerin ithalini igeren ilk etkilerden 19.yiizyil Avrupa Se¢mecilii’ne ve Neo-
Klasik akimlara dogru tasanm diisincesinin ve kaliplarmm degismesi olgusu, kent 6lgeginde
kalict  gorsel sonuglar birakmustir. 18. yiizyilda baslayan bu yabancilagma ya da batihlasma
¢abalan cumhuriyetin ilanindan sonra da sirmilg, etkisini 1950’lere kadar korumustur.

Osmanli mimarlarmin geleneksel vetisme tarzlan, daha ¢ok geleneksel Osmanli
toplumunun gereksinmesi olan insani olgekte ve geleneksel islevier igin gegerli bir tasarim ve
uygulama becerisi edinmelerini saglamisti. Degismekte olan ¢agm ilk sancilarndan biri yerli
mimarlarm daha cazip olan ig alanlarmi, tiimiyle yabanci ya da azinlik kokenli mimarlara
kaptirmakta olmalariydi. Reformcu sultanlarin yeni ve “cagdas” gereksinmeler igin yegledikleri

yeni ithal mimari, Osmanli mimariarinin issiz kalmalan 6tesinde, kendi dogal evrimi iginde ve
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geleneksel siirekliliginde gelisen mimarliga kesin bir kopukluk getirmis, béylece ilke i¢inde bir

meslek grubuyla birlikte meslegin sirekliligi de darbe yemistir.14(Ozkan., Yavuz 1990)

Bahsedilen bu biyik degisim yalmzca mimarlik efitimi alaminda degil, tim yap:
sektoriinde goriilmiistiir. Istanbul, Alman ve Fransiz ekonomik ve politik ¢ikarlarmmn sergilendigi
bir ortam oluvermistir.Istanbul’un kivrlan dar sokaklardan ve bunlarn agildiklan kiigik
meydanlardan, bu meydanlarda ya da etkin tepelerde yer alan kamu yapilarindan olu$an kentsel
yapisi birden kent dokusuna alisiimamis omekler getiren, buyiik binalarla neredeyse tiimiyle
baski altma almmustir.(Sekil 2.1)19.yizyim ikinci yansmda Istanbul artik yalniz yasam tarzi
Ozlemleri ile toplum yasammnda degil, tiim kent yapisinda yogun bir batihlasma  siirecmi

yagtyordu.Bu stirecin yapimcilar: ise yabanci ve levanten mimarlardur.

Sekil, 2.1, Sirkeci Gan, Jachmund
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2.1.0SMANLI MIMARLIGI’NIN SON DONEMINDE
YABANCI MIMARLAR

Istanbul’da 18.Yiizy1l sonlarmda baz mimarlar olmasina ragmen bunlarm
mimari ¢alismalan hakkinda bilinen smirhdir Istanbul, her devirde oldugu gibi, 18. Yiizyil’da da
Avrupa’li mimar ve sanatgilarm ugrak yeridir.Bunlar arasmda Dogu’yu gérmek icin
gelenlerin yani sira Bizans yapilarm incelemek igin  gelenler de vardir Istanbul’da  belirli  bir
zamanda kalarak calismis olan Kauffer, Le Roi, Preault, Castellan, Niva gibi mimarlarm
da Istanbul’'u betimlemek, planlar yapmak veya askeri tesislerin ingaast igin Istanbul’da
bulunduklar1 anlagiimaktadir. Son dénem Osmanhi tarihinde, Osmanli hizmetinde sivil mimarlik

alaninda eser verdigi bilinen ilk yabanci gezgin-ressam Melling’dir.

Osmanli Devleti’nde akademik egitimden gegmis ve sistemli sekilde ¢alismis ilk yabanct
mimar ise 1837°de Istanbul’a gelen Italyan asilli Gaspare Fossati’dir.(*)

Bu yizyilda disaridan Tirkiye’de mimarlik yapmak amaci ile gelen, ya da getirilen
yabanc1 mimarlarm ilki, Mustafa Cezzar’a gore “kendisine askerlikle dogrudan veya dolayisiyla
ilgili bulunmayan bir insaat isi verilen mimar Melling’dir” demektedir III. Selim’in kiz kardesi
Hatice Suitan’n mimari olarak calisan Melling’den sonra gesitli zamanlarda, cesitli Avrupa
itlkelerinden mimarlarn gelerek Tiirkive’de mimarlik yapma olanagt bulmusiardir. Buniar iginde,
Gaspare Fossati, Giuseppe Fossati, W.James Smith, Charles Gamier, G Battista Barborni,
Giorgio Stampa, Bourgeois, Pietro Montani, Guglielmo Semprini, A Vallaury, R.D’Aranco,
Jachmund gibi adlar en onemlileridir. 19.viizy1l sonlarma dogru kurulan mimarhk egitimi
kurumlarindan, yabanci mimarlann bir kismindan egitimci olarak da yararlanimigtir. Bunlar

arasinda A Vallaury, G.Mongeri ve Jachmund sayilabilir.

(*) Daha sonraki boltimlerde, 18. viizyil mimarlarindan baslamak kayd: ile cok bilinen mimarlann disinda,
eserlerine az raslanmis da  olsa (ancak kesin olarak bilinen eserler verilmistir) tarihi siire¢ dogrultusunda

vabanct ve levanten mimarlar ele altnacaktir,
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2.1.1. 18.YUZYIL

18.yiizyllda Melling disinda, Istanbul’da is yaptigt bilinen sanatg1 sayist oldukga
sirhdir.

Melling disinda 18. Yiizyilda Istanbul’da bulundugu bilinen yabanci mimarlar
suniardir: (*)

“Melling albiimiinde ver alan Istanbul  haritalart ve bazi hazirlayan  Kauffer,
Choiseul Gouffier'in 1776 Tiirkiye seyehatinde birlikte gelmistir. 1784  yimda  Gouffier,
Istanbul’a Fransiz elgisi olarak geldiginde Kauffer yine yamndadir ve 1793 yilinda el¢i  geri
dondiigiinde, Kauffer maash olarak Osmanh hizmetindedir Tiirkce 6grenen mimar 1802 yilina
kadar Istanbul’da kalir. Kaffer’in bir saray bahgesi i¢in hazirladig1 ve havuz, ¢aglayan, ay ve
yildiz bi¢iminde ¢igek tarihi iceren 1788-1789 tarihli bir plamt Topkapt Sarayr Miizesi
Kitiiphanesindedir”. 15(Irepoglu, 1986)

Toulon tersanelerinin uzman miihendisi Mimar Le Roi  1784-39 yillan arasmda Halig
tersanesi nsaatmda gérevlidir Le Roi Nuriosmaniye Cami ingaatim idare eden Rum mimarin
biiyitk kubbenin insaasinda kullandigt kolay ve basit usuli gérmils ve mimarin ustalig

karsisinda hayranh@mi ifade etmistir.

1797 Yimda Niva isimli bir mimar vanmda baska elemanlar ile tersanede

caligmustir. 16(Anon)

1797 wilnda miihendis Ferrégeau ile birlikte gelen mimar Castellan’m da mimari

¢alismalar yaptig: bilinse de hakkinda bilgi sahibi degiliz.

(*) Melling disinda kalan mimarlar hakkinda veterli bilgi bulunamadif1 i¢in, ancak ulagilabilen ve dogrulugundan

emin olunan bilgiler verilmistir.



2.1.1.1. ANTOINE-IGNACE MELLING

1763°de Karlsruhe’de dogan Melling sanat¢1 bir aileden gelmektedir .8 Aralik
1799 yilinda Istanbul’da dogan ki Adele Melling’in vaftiz toreninde Loren’li(*) oldugunu
beyan etmigtir‘Mélling 1782’de sanatgilar igin gelencksel olan Italya yolculugu sonrasi
Dogu’nun gekiciligille Misir, Anadolu, Kirnm ve Izmir'i kapsayan bir yolculuga

¢ikar. 1784 yilinda ise Istanbul’a yerlesir.(Sekil 2.2)

“Melling Istanbul’da ik cahsmalarmi  Buyikdere’de Rus  elgisi  Bulgakoff
hizmetinde yapar. Melling’in istanbul’daki bilinen ik uygulamasi II Selim’in kiz kardesi
Hatice Sultan’mn kullanimmda olan  Defterdarbumu  Sarayi’'nda  labirent seklindeki
bahce diizenlemesidir. IIl. Selim, begenisine uygun yapilar yapan Melling’den yeni bir saray
yapmasin ister. Melling bu énemli talebin altindan yalniz kalkamayacagim disiinerek Kauffer’le

anlasmig ancak geri dénmek zorunda kalmnca bu tasan gergeklesememistir”. 17(Can, 1993)

Melling’in bahgesini diizenledigi ve igini dekore ettigi Defterdarburnu  Saray1 yanma
yaptigt  ve kendisinin de kaldig1 yah, devrin geleneksel konut mimarisinin disginda bir
uygulama olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sekil 2.3-2.5)

Melling Istanbul’da bir siire ¢alistiktan sonra ayrilir ve Fransiz sarayr hizmetine
girer.Fransa’da ve Avrupa’nn gesitli iilkelerinde arastirmalarda bulunur.Ressam ve gezgin
kimligini surdirir Aynica ¢alismalant siwrasinda perspektif problemine ve panoromik ¢izim

tekmigine venilikler getirir. 18(Can,1993)

e lawe s T B o=
Sekil 2.2, Sanatgmin ~ kendi portresi, Antoine-Ignace Meiling
(*)Gimiimiizde kuzey-dogu Fransa’da olan bolge, Melling’in dogumundan sonra, Loren ditkalif1 olarak

Fransa’ya katiimistir.(Bochma & Perrot, S.1.)
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Sekil 2.5, Melling

laveleri sonrast Begiktas Sarayi



17

2.1.2.19. YUZYIL
2.1.2.1. GASPARE-TRAJANO FOSSATI

Gaspare Fossati Isvigre’nin  ftalya smurma yakm, Lugano golii kiyismda,
Italyanca konusulan Ticino Kantonu’nda kiigiik bir yerlesme olan Morcote’de 7 Ekim 1809’da
diinyaya gelmigtir Fossati’ler sanatg1 bir aileden gelmektedirler.14.Yiizyildan beﬁ ozellikle
mimarlik ve resim alaninda pek ¢ok kisi yetismislerdir. 19(Can, 1993)

Milano’da Brera Akademisinde vetisen G.Fossati, Ogrendiklerini uygulamak izere
Rusya’ya gitmistir. Istanbul’a bir Rus Elgilik binas1 yapmak iizere gelmis ve burada bir ¢ok bina
yapmustir. 20(Eyice, 1970)

20 Mayis 1837’de Odessa ve Karadeniz yolu ile Istanbul’a gelen Fossati, yirmi yili agkm
bir siire i¢inde saptanabilen elli kadar projede kardesi Giuseppe ile imzas1 vardir. Bu ¢alismalar,
Rus Elgiligi ile baslamaktadir (Sekil 2.7-2.11) Elgilik binas: o yillarda hizla gelisen Pera’da
hem konumu, hem de genis cephesi ile kentin biiyilk boliimiinden gorillebilen modern bir
vapi olarak dikkat ¢eker Dikkatleri izerine ¢eken bu bina disinda, kardesi Giuseppe
ile yaptiklan diger vapilar sunlardir:

RESMI YAPILAR:

-Hastane projesi (Kisla - Bekiraga Bolugii 1841-1843)
-Eminénii karayolu (1843)

-Babiali’de Arz Odasi diizenlemest (1844)
-Dariilfiinun Binasi (1845-1863)

-Hazine-i Evrak Binasi (1846-1848)

-Mekteb-i Sanayi (1846)

-Telgrathane-i Amire (13855)

-Maslak’ta Askeri yapilar (yaklasik 1856)
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RESTORASYON VE ANITLARA EK YAPILAR

-Ayasofya Restorasyonu (1847-1849)
-Hiinkar Mahfili (1847-1849)

-Ayasofya Muvakkithanesi (*) (1847-1849)
-Aynalikavak Kasr restorasyonu

-Resit Pasa Tirbesi

ELCILIKLER

-Rus Elgiligi (1838-1845) (Sekil 2.7-2.10)
-Hollanda Elgiligi (1854) (Sekil,2.11)
-Ispanyol Elgiligi (1854)

-Iran Saray1 Elciligi (1856)

-Casa D’italia

KILISELER

-San Pietro Kilisest (1841-1843)
-St.Esprit Katedrali (1845) (Sekil 2.12-2.15)
-Protestan Kilisesi Projesi (1847)

KONUTLAR

-Resit Pasa Sahil Saray1 (1847)  (Sekil 2.16-2.19)
-Disisleri Bakans icin Kosk (1850)

-Kamil Bey i¢i bir ev (1850)

-Sg. Ottoni igin bir ev ({yaklagik 1850)

-Fuad Bey i¢in kir evi

(*) MUVAKKITHANE: Zamam dogru olarak saptamaya yarayan araclarin bulundugu oda.Genellikle biyik

camilerin yaminda bulunan muvakkit odas:.(Bityitk Lauresse Sozlik ve Ansiklopedisi, Interpress Yavincihik, cilt 16,
sayfa 8422 .)
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-Samos Prensi Stefano i¢in kir evi (1855)
-Doktor Spodoro Evi (1851)
-Della Suda Evi

DIGER PROJELER

-Bursa Umumi Banyolar Projesi (1850)
-Caffe Oriente (yaklasik 1850)
-Tanzimat Anit1 (?)

-Denizcilik Acentast (1855)
-Sarayburnu Anitsal Iskele Projesi (7)

Gaspare Fossati ve ckibi Tanzimat sonrast Osmanli Mimarisine damgasm
vurmuslardir Fossati, yirmibir yil kaldig: Istanbul’da ciddi galismalan ile, kurdugu yabanci
mimar galigtirma gelenegi, yiizyil boyunca devam etmis, arkadasinm torunu Istanbul’lu levanten

Giulio Mongeri’yi de dahil edersek , 1930 yilina kadar stirmiigtiir.(Sekil 2.6)

Sekil 2.6, Ankara Osmanli Bankasi, 1926, Giulio Mongeri
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Sekil 2.7-2.8, Rus Sefareti, 1838-1845, Gaspare Fossatl,

Sekil 2.9, Rus Sefareti, Bogaz Cephesi, 1938-1845, Gaspare Fossati
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.10, Rus Sefareti, 1838-1845, Gaspare Fossati

i

Sekil 2.11, Hollanda Elgiligi, Giris Cephesi, Gaspare Fossati
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Sekil 2.13, St. Esprit Katedrali, avlu ve sokak gériiniisleri, Gaspare Fossati



1841-1843 villan arasinda tamamlanan Galata San Pietro Kilisesi, Fossati’nin mimari
anlayisini ortaya koyan ¢arpici bir 6rnektir. Cagin karmasastile birlikte gelen , akimlarm etkisi bu

yapida ozellikle ortaya ¢ikmaktadir. (sekil,2.14, 2.15)
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Sekil, 2.15, Galata San Pietro Kilisest, boyuna kesit, Gaspare Fossati
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1847 yilinda yapilan Resit Paga Sahil Sarayi, gevresi ile herhangi bir bag kurma endisesi
tasimayan yapist ile oldukca yabanci bir kiitle olarak karsimiza cikar.Istanbul ile ya da Osmanli
Mimarisi ile hi¢ bir semantik bagi yoktur Fossati, diger vapilarmda oldugu gibi bu yapida da
Avrupa’da etkisini siirdiirmekte olan eklektik tavn sirdirmustiir. (sekil,2.16, 2.17)

Sekil, 2.17, Resit Pasa Sahil Sarayi, Hiinkar Dairesi, cephe deta



Dorik anlayista diisimiilmiis siitunlar, kemerli pencere soveleri, bimay: saran komisler,
tamamen yabanci bir anlayigin eseri olarak karsimiza ¢ikar.(sekil, 2.18, 2.19)

Sekil, 2.18, Resit Pasa Sahil Sarayi, cephe, Gaspare Fossati, 1847

g ey

Sekil, 2.19, Regit Pasa Sahil Sarayi, giris cephesi
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Sekil, 2.20, Arsiv Bmasy, Gaspare Fossati
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2.1.2.2.GIUSEPPE FOSSATI

“Gaspare’den onii¢ yas kiciik olan Giuseppe Fossati 1822°de  Morcote’de  dogmustur.
Agabeyinin daveti lizerine 1839 yilinda Istanbul’a gelmistir. Gaspare Fossati’nin uyumla galistigt
en yakin yardimcisidir”.21(Can, 1993)

Ozellikle Ayasofya’nm restorasyonu sirasinda gosterdigi caba dikkat gekiéidir, Tiim
bunlarn disinda kendi imzasmi tastyan eserleri de Istanbul’da bulunmaktadir. St. Esprit Kilisesi ni

tasarladig1 ve Morcote’de Tiirk tarzi ev projeleri hazirladig bilinmektedir. (Sekil 2.21)

Sekil 2.21, Sanatgmmn kendi portresi, Giuseppe Fossati
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2.1.2.3 WILLIAM-JAMES SMITH

“Ingiliz Cevre Bakanligt Mimarlarmdan olan Smuth, Sir Charles Barry
tarafindan tasarlanan  Ingiliz  Elgilik  Binas’mn  yapim  igin 1841  yilinda
goérevlendirilmistir, 1847’den baglayarak 1853 yilma kadar Osmanli Devieti hesabma maash
olarak ¢alismustir”.22(Can, 1993)

Istanbul’da yaptig1 calismalar ise; 1844 yilinda Barry tarafindan tasarlanan bugiinki
Ingiliz Sefaret Binas’nmn insasimm viritmils, ancak yapmm bitimine yakm bir tarihte

Ingiitere’ye dénmek zorunda kaldig1 i¢in, yapinmn bitimini gérememistir.

Smith, 1847 yiinda Mekteb-i Fiinun-u Tibbiye insaast i¢in  goéreviendirilmis ve
vapiyl 1853 yilinda tamamlamugtir. Tip okulu olarak tasarlanan bu vyapi, bugin
LTU. olarak kullanilmaktadir.(sekil, 2.22)

Smith, 1848  yihinda, Selimiye Kiglast'nm  Hareme ve kuzeye bakan
boliimlerinin tamamlanmasmda  goreviendiriimistir.  Selimiye kislasinda askeri kullanim
icin  yapilacak degisiklikler ve yeni bolimler Smith’in  hazirladigy  planlara  gére
yapimustir.

Smith, 1851 yilinda inga edilen Tophane Kasri’nin da uygulamasmi gergeklestirmistir.

Dolmabah¢e  Saray1  Alay Koéskirnin de  Smith  tarafindan  yapildig
bilinmektedir.

Smith’in gérev aldig1 bir diger yapt da Gumigsuyu Askeri Hastanesidir. (1850)
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Sekil 2.22,

Smith’in tiim yapilart Fossati’nin yaptig1 yapilar gibi kargir yapilardir. Taskisla, Selimiye
Kislasi, Giimiissuyu Askeri Hastanesi, Beyoglu Hastanesi Kadn  Dogum Bolimu  gibi
Smith vapilarinda sade ve dengeli bir Neo-grek islup izlenir. Bu tslup daha sonra yapian

bir gok Beyoglu yapisinda etkisini géstermistir. 23(Can, 1993)

Bugiinkii Istanbul Teknik Universitesi'nin bazi  bélimlerini barndiran Taskisla,
Smith’in en ¢ok tanman yapilarindandir. Bu yap: 19.yizyll Osmanh kigla mimarisinin tasarim
ozelliklerini, sema ve boyutlarm yetkin bir 5mek olarak sunmaktadir. 24(Kokten, 1994)

Taskisla da digerleri gibi dikdértgen bicimde ortasi aviulu, koseleri kuleli
(Selimiye’den beri uygulanan) kisla semasin yinelemektedir Kose kulelerinin  yaprya entegre
olusunun verdigi bitiinlitkk, kat komislerinin yatay vurgusu ile kose kulelerinin disey etkisi
arasnda kurulmus  klasik denge, cephede pencere dizlislerindeki ritm gibi Szellikler
Taskisla’yr siradan  bir yapi olmaktan ¢ikaran 6zellikleridir.
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Bina iizerinde Avrupa Neo-klasigi’nin cephe elemanlan kullanilmistir Giriste antik(*)
taklidi situnlara dayanan, giris sagagi bulunmaktadir.Bigim ve iislupta sadelik goéze garpar,
orta kat pencerelerinin dstlerinde wi¢gen alnliklar vardir Yapi sonugta yiizyih etkisi altinda
tutan tarihgi anla'ylsm bir 6megi olarak karsimiza ¢ikar.(sekil, 2.22, 2.23, 2.24)

Sekil, 2.24, Taskisla, Perspektif, William J
(*)Antik: Yaklagik olarak M.O. 6.viizy1l ile M.S. 3. yiizy1l arasinda kalan dénem.Bu dénem de varligmi strdiirmils

M .
ames Smith

tiim uygariiklar i¢in degil, sadece Yunan ve Roma i¢in kullantdir.(M.Sozen, U.Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri
Sozlugl, s.23, Remz Kitapevi, 1986, istanbul)
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Sekil 2.25, Taskisla, Koridordan bir perspektif, William-James Smith,

Sekil 2.26, 2.27, Smith’in hazirladig: planlara gore, Selimiye kislasinda asker: amagh
baz: degisiklikler yapilmistir (1848)

Sekil 2.27, Yazyll Sonunda  Selimiye Kislast
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2.1.2.4. CHARLES GARNIER

Paris dogumlu Fransiz mimar (1825-1898), mimarhk egitimini tamamladiktan sonra,
Italya, Yunanistan ve Tirkiye’ye calisma gezileri yapar.1854 yilinda Paris’e geri déner.
Opera Binast ya‘nsmasnn kazamir. 1875 yibinda biten bina, devrin beSenilerni yansitan,

klasik -rénesans mimarisinde tasarlanmigtir.

Gamier’in Istanbul’daki cahismalan iki ayrt dénemde séz konusu olmaktadir.
Bunlardan birincisi S. Hakki Eldem’in 1860-1865 yillan arasmda tarihledigi dénemdir.Bu
tarihte Haussman ile birlikte, Dolmabahge Sarayr ¢evresi ile ilgili baz tekliflerde
bulunmuslardir. Istanbul erkaninm, bu ziyaretten istifadesi ile Gamier’e bagvurduklan, béylece

bir gok vali ve konagm sekillenmesinde katkisinin oldugu diisiniilmektedir. 25(Can,1993)

Garnier’e ithaf edilen yapilardan giiniimiize ulasamayan, Bebek'te Yusuf Kamil
Paga Yalisi ve Pasa Limani’nda Hiiseyin Avni Pasa Yalisi, 6zellikle buyikk boyutlu, yuvarlak
galerili merdivenleri ile Tiirk geleneSinden ayrilan yeni diizenlemelerdir.Gamier tarafindan
vapudigi belirtilen yapiardan biri de Sadrazam Giritli Mustafa Naili Pasa’nmn
Tokmakburnu’ndaki buyiik yalisidir. Dénemi i¢in modern nitelikler tasiyan bu yapilar geleneksel

Bogaz Yalilari’ndaki de@igim strecmi yansitirlar.

Charles Gamier’in 1891 yilinda tekrar Istanbul’da bulundugunu ve Taksim’deki Fransiz
Pasteur Hastanesi’'nin projelerini hazirladigini bilmekteyiz. Adi gecen hastane bugiin artik islevini
yitirmistir. (Sekil 2.28)



Sekil 2.28, Taksim Fransiz Hastanesi, Charles Garnier
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2.1.2.5. GIOVANNI BATTISTA BARBORINI

Istanbul’da 19. yizyll ikinci yans: baslarmda kilise, tiyatrolar, kadastro plani,
Cemberlitag cevre diizenlemesi, Altinci Daire-i Belediye ve Paris Sergisinde Osmanli pavyonu
gibi  yapilar yapan Italyan Barborini, Fossati’den sonraki ilk biiro sahibi yabanci
mimarlardandir. Birosu 1868 yilinda Pera’da Sakizagaci’ndadir. 26(Can, 1993)

Barborini’nin Istanbul uygulamalarindan 1858 tarihli Moda’da Assumpta Est Maria in
Colum Kilise’si ($ekil 2.32) ve bugiin Beyoglu Belediyesi (Sekil 2.29-2.31) olan Altmc1 Daire-i
Belediye binast Neo-klasik anlamda ¢meklerdir. Belediye Saray1, Sishane Meydam ile
kurdugu giicli optik baglant1 ile Beyoglu'nun giriginde, islevi ve mimarisi ile Tanzimat
sonrast bolge mimarisini temsil eden nitelikte bir yapidir. Ayni yillarda Dolmabahge Saray
Tiyatrosu’nu da yapar.

1867°de Paris Sergisi Osmanli Pavyonu projelerini hazirlar.

1872 yilinda Abdiilaziz’den izin alan Guatelli Pasa’nm talebi lizerine Tepebast Mezarlifn

yerl i¢in, genis programlt bir tiyatro projesi hazirlamis ancak ger¢eklesmemistir.

Barbormi, 1875 yilinda da Agacamii yakminda, Verdi, Odeon, Varyete adlan iie de

anilan iki kath Fransiz Tiyatrosunu yapmistir.
: i R
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Sekil 2.30, Beyoglu éelediye Binasi
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Sekil 2.33, 1920’lerde Beyoglu Belediye Binasi, Barborini
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2.1.2.6. GIORGIO STAMPA

19.Yizyl ikinci yanismda Istanbul’da galigmalari olan italyan asili  Giorgio Stampa,
levanten Stampa ailesinin bir iiyesidir. Stampa, Charles Barry’nin tasarlayip W. Smith
tarafindan  insaa edilen Ingiliz elgiliginde gorev almistir Bunun dismda fran Elgiligi de  ona
ait olan diger bir yapidir.

Stampa’nin gergeklestirdigi bir difer yapt ise Tophane Italyan Hastanesi’dir.
(1876) Tophane sirtlarinda genis bir parselde iig kath olarak planlanmis, mimarisi iyi arastiriims
bu yapi, zemin katta kemerli pencereleri ve madolyonlan ile st katlarda ritmik tekrar eden

pencereleri ile dikkat gekici bir mimariye sahiptir.

Fossati sonrasi [stanbul’da uygulamalar yapan Stampa’nin Beylerbeyi Saray,
Palazzo Corpi, Iran Elgilii ve Italyan Hastanesi (Sekil 2.36) disinda da  yapilarmm
oldugu, tahmin edilmektedir.27(Can, 1993)

Beylerbeyi Sarayi’ndaki ¢ahgma Balyan tarafindan idare edilmis,ancak Stampa gibi bir
¢ok sanatginn da ¢alismalann olmustur.28(Kokten, 1994)
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2.1.2.7 BOURGEOIS

Fransiz oldugu bilinen, 1863’de  Sultanahmet’de kurulan  Sergi-i Umum-i
Osmani, ginimiizde Istanbul Universitesi Eczacilik Fakiiltesi olarak kullanilan 1867°de
tamamlanmig Fuat Pasa Konag: ve 1866 tarihli Seraskerlik gibi ii¢ énemli yapimn miman olan

Bourgeois hakkinda bilgilerimiz oldukga sirhidir,

“Seraskerlik binasi orta avlulu tasarlanmistir. Cephe diizenlemesi, soveli pencere siralari

ve sade kat silmeleri ile yaln bir ifadeye sahiptir”.29(Can, 1993)

Bahsedilen yalin ifade, zamanmmn karmasik ifadeli binalarina orania Bourgeois'in
mimari anlayisinm daha segici oldugunu géstermektedir. Cagm getirdigi gecmise duyulan 6zlem
seklinde karsimiza ¢ikan anlayis, Bourgeois’in mimarisinde de dozu azalmig olmasma ragmen

kendini gostermektedir. Bu etkiyi Seraskerlik binasinda agik olarak gérmek miimkiindiir.
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2.1.2.8 PIETRO MONTANI

Montani yaymlanan bir yazisinda kendisinden “akademik egitimin bitim safhalarindan
gecmis bir kigi“ olarak bahseder Bu yazisinda Sanayi-i Nefise Mektebi (*) hakkinda da
elestirilerde bulunur ve zamanmin biitiin genglerine akademide yer tutmalarmi tavsiye edip bu

konularda bilgi sahibi olmalarmnmn gerekliliginden bahseder.

Birgok yayinda Aksaray Pertevniyal Valide Sultan Cami’nin Montani’nin eseri oldugu
bildiriimektedir. (Sekil 2.37)

Bu yapida yeni bir Osmanl iislubu arayis1 ile islam dekorasyonu, neo-gotik motifler
ile birlikte kullamilmigtir. Kuban bu yaklagimi, bir “peo-islam  tslup” arayist  olarak
“yerlilesmek isteyen bir se¢meci moda” olarak nitelendirirBu yapi  Fossati  ve

Barborini’nin yapilari ile karsilastinddiginda bir siireklilik gostermektedir.

Adi gecen cami 1871 wyilinda Sultan Abdiilaziz’in annesi Pertevniyal Valide Suitan
tarafindan Montani’ye yaptiriirken, Mimar Agop Balyan'in da admmn gegtigi goriimektedir. Yapi
déneminin yaygm davramigma paralel olarak ekiemeci davramgin trimidir Batih ve dogulu
bicimler ile diizenlemeler aymi biinye i¢inde kaynastinimak istenmistir Eklemeci davranig
cergevesinde yerel mimari motiflerin yamisira, Osmanli olmayan islam mimarfif1 bicimleri de
kullaniimagtur.

“Caminin  dort  kosesinden  Hint  mimarisini hatirlatan  birer  kule
bulunmaktadir” 30(Aslanapa, 1986) (Sekil, 2.37)

Yapuda ilk bakista gotik katedrallerde oldugu gibi diisey etki dikkat ¢ekmektedir. Bunun
sebebi alnhiklarin ve kulelerin olusturdugu kompozisyondur.”Valide Camii 1873 yilinda yapilan
Viyana sergist i¢in hazrlatilan ve ayns tarihte Istanbul’da basilan “Usul-ii Mimari-i Osmani” adl

kitapta varoldugu savunulan Neo-Tiirk tislupta bir eser olarak sunulmaktadir” 31(Saner, 1988)

(*) SANAYI-I NEFISE MEKTEB! : Bugiinki Mimar Sinan Universitesi. (Daha énce D.G.S.A.)
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2.1.2.9. GUGLIELMO SEMPRINI

Mimarlik egitimi gérdiigine dair herhangi bir bilgi olmayan Semprini bir ¢ok onarnm
ve yapr gerceklestiren ingaat miteahididir Uygulamalarmmn bir kismmda mimar olarak
tabelalarda adi yazihidir Jtalya’da Romagna Bolgesinde Croce’de dogmus, 5 haziran 1870
Beyoglu yangm sonrasi Istanbul’a gelmis ve ¢ok sayida is yapmustir,

Sosyal kisiligi ile de sevilen bir sanatgt olan Semprini, San Antonio Kilisesi ve
Apartmanlari’nin  ingaatmda, yapmin geng miman Mongeri'nin yardmmcis olarak
bildirilmektedir. Ancak, Semprini’nin katkisi tasarim asamasmda degil de, tecribeli bir miiteahit

olarak olmustur.

Semprini'nin  ingaa  ettigi, muhtemelen bir kismt da tasarladifr  yapilar
cogunlukla levantenler ve vyabancilarn kullammindadir. Ferikdy Mezarli§t cephesindeki
sira ditkkanlar yiktiriimistir. Ancak diger binalan islevierini siirdiirmektedir.

Yapulart:
Tepebast Londra Oteli, (Sekil 2.39) Istiklai Caddesinde Santa Maria Draperis

Kilisesi ve Hanmi, (Sekil 2.41-2.42) Alman Okullari, Alman  Hastanesi, Elgilik konutu,
Timel’de Alman Kliibi ve Alman Sinagogu’dur.
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AT L. 4

Sekil,2 41, Santa Maria Draperis Kilisesi, G.Semprini
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2.1.2.10. ALEXANDRE VALLAURY

19.Yiizyl sonunda goérdiigiimiiz mimarlar arasinda Vallaury’nin 6zel bir yeri vardir.
“Tirk uyrugu tasiyan levanten mimar Fransiz kokenlidir.1850°de Istanbul’da dogmus 1921°de
vine aym sehirde lmiigtiir”.32(Can, 1993)Istanbul’daki Fransiz kiiltiirimnii temsil eden Vallaury,

Paris’te Beaux Arts’1 bitirmis, daha sonra Istanbul’a dénerek ¢alismalarma baglamugtir.

1890°da A. Vallaury'nin biro adresi Siraselviler caddesi no:51 dir. Vallaury’nin  bilinen
vapilar sunlardir:

RESMI YAPILAR

1-Sanayi-i Nefise Mektebi (Sark Eserleri Miizesi)

2-Miize-i Humayun (Istanbul Arkeoloji Miizesi) (Sekil 2.53)
3-Anadolu Yakasi Tren Istasyonlar

4-Yeniceri Miizesi ve Tarim Orman ve Maden Bakanlig1 (D’ Aranco ile)
5-Dityun-u Umumiye Binasi

6-Mekteb-i Tibbiye  (Sekil 2.44-2.46)

CAMILER

1-Hidayet Cami
2-0Osman Reis Cami

3-Bazer Yezid Cami
TICARI YAPILAR

1-Osmanh Bankas: Genel Midiirliigin (Sekil 2.6) i
2-Eminénii Osmank Bankas: Subesi  (Sekil 2.54-2.55)

3-Omer Abed Han

4-Banque de Change (*)

(*)Banque de Chaange: Demirbank Karakoy Subesi
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OTELLER

1-Pera Palas Oteli
2-Fransiz Oteli (*)

DERNEK YAPILARI

1-Union Frangaise

2-Cercle d’Orient
KONUTLAR

I-Decugis Evi

2-Vallaury Evi

3-Mecid Efendi (Abdiilmecid) Kdoskii

4-Afif Pasa Yalisi

5-Rudvan Pasa Koskii Selamhi

6-Osmanl1 Bankasi Lojmant Cumbasi

7-Sehzadeler i¢in bes kosk projesi (Sekil 2.47-2.49)

Vallaury'nin yapilan arasinda Istanbul Arkeoloji Miizesi bityiik énem tagimaktadir Yapt
II. Sultan Hamit devrinde yaptinimistir. Uzun iki katli “U” bi¢imindeki yapt 1871-1907 willan
arasinda g etapta vapilmistir. Giris revaklar korent diizeninde, iicgen alnhklar tastyan gérkemli
bir neo-klasik tiislupta gizilmistir.Cephede ionik dslupta situnlar bulunmakta, uzun cepheye
hareket katmaktadir. Catida ise diiz ve kalin bir komisle kitlenin yatay etkisi artmaktadir.

Vallaury’nin yapilarinda Osmanli mimarhgmda kullamlan ¢esiti mimari dgelere
rastlamirken, bir taraftan da bati mimarisinden izler bulmak mimkiin ohnai(tadlr.Mimar
yapilarmda  etkilendigi kiltiirlerden parcalar toplayarak bunlart bir potada eritme yoluna
gitmistir Bunun sonucunda ise tek bir karakteri olamayan, anitsal degerde yapilar ortaya

ciknustar.

(*) Fransiz Oteli: Ortodoks Yetimler Yurdu.
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Sekil, 2.44, Mekteb-i Tibbiye (Marmara Universitesi) A. Vallaury
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, 2.50, Istanbul Erkek Lisesi, A. Vallaury

51

Saca

.52, Istanbul Erkek Lisesi,

Sekil, 2

Istanbul Erkek Lisesi Girisi

, 2.51,

Sekil
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2.1.2.11. RAIMONDO D’ARANCO
D’ Aranco 1857’de Friuli’ye baghh Gemona’da dogmusgtur. Ailesi ingaatgidir.

D’Aranco’ya in  kazandiran projesi kendi iulkesinde 1890 Torino I. Mimarhk
Sergisidir. Bu sergi Italya igin 6nemli bir olaydir. Italya’nm, Diinya sanatindaki. geleneksel
imaji, sahip oldugu giiclii tarihsel anitlarin 6gretisine dayah bir mimari 6nderliktir.

1893°de II. Abdiithamit’in gergiklestirmek istedigi  Ulusal  Osmanhi = Sergisi
projelerini, Kont Emesto Di Sambuy’un araciik etmesi sonucu hazirlar ve aym yil
Istanbul yagami baslar. Ancak Istanbul’da yasarken kendi iitkesinde de igler yapmaya
devam etmistir Bu ¢cahismalarda yerel mimariden ¢egitli 6zellikler de  aktarmustir. Bunlar
¢ikmalar, ¢ati formlan ve sagaklardir.

“D’ Aranco Istanbul’da saray ikinci miman olarak gahisir ve sahsi uretkenliginin yanmda,
Abdilhamit’in  kendisinden sirekli yeni projeler istemesi sonucu bir ¢ok tasarm
yapmugtir”.33(Can, 1993)

D’ Aranco’nun Istanbul’da yaptig1 projelerini su sekilde siralayabiliriz.
YILDIZ PROJELERI

1-Yildiz Cini Fabrikas1 (1894)

2-Tegrifat Nazirt Konutu (1894)

3-Baglant1 Galerisi (1894-1900)

4-Limonluk Serasi ve Kiigiik Pavyon (1894-1900) (Sekil 2.60)
5-Sultan i¢in Tiyatro (1894-1900)

6-Kabul ve Merasim Koskii (1894-1900)

7-Kis Bahgesi (1895)

8-Saray Bahgesinde Arsiv (1896) (Sekil 2.73)

9-Yaveran , Bendegan Dairesi ve Nébetci Pavyonu (1896-1897) (Sekil 2.61)
10-Siikran Kermesi Girisi (1897) (Sekil 2.74)
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11-Sale Kogkii (1898)

12-Yildiz Képriisii (1901) (Sekil 2.76)
13-Seyir Koskii (1901-1907)

14-Harem Hamami (1901-1907)

15-Kis Bahcesi (1907) (Sekil 2.72, 2.76)
16-Istabl-1 Amire-i Ferhan (Sekil 2.62)

RESTORASYONLAR

1-Valide Sultan, Sultan Ahmet, Sultan Selim, Mihrimah Sultan, Beyazit, Aya Sofya
Camileri (1894-1900)

2- Harbiye Nezareti (1894-1900)

3-Kapalh Carsi (1894)

4-Hazneli Cesme Ortiisii (1896)

5-Ayasofya Sadirvani (1896)

6-Babsali Restorasyonu (1894-1900)

7-Elvanzade Cami (1901-1907)

KONUTLAR

1-Kurugegme Nazime Sultan Yahis: (7)

2-Halid Pasa Konag (1894-1900)

3-Sabah Binas1 (1896)

4-Seyhiilislam Evi (1896)

5-Yenikdy Ethem Bey evi (1900) (Sekil 2.77)

6-Mantero ve Cocuklari evi (1902)

7-Anadoluhisan Fahri Bey Evi (1903) -
8-Kirecburnu Cemil Bey Evi (1903) (Sekil 2.66)
9-Tarabya Italyan Sefareti Yazhigx (1905) (Sekil 2.70-2.71)
10-Tarabya Hiiber Evi (1906)

11-Camlica Riza Pasa Koskii (1906)
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12-Anadol Sokak’ta Ev (1907)

13-Kent igin bina (1907)

14-Amavutkéy Memduh Pasa Kitaphig: (1904) (Sekil 2.69)
15-Yenik¢y Sirtlarmda Sale (1906) (Sekil 2.79)

16-Pera Santaro Evi (1907)

17-Fenerbahge Botter Evi (1906)

18-Botter Apartmani (Sekil 2.63-2.64)

OKULLAR

1-Veteriner Okulu (1894-1900)
2-Yesilkéy Tarim Mektebi (1894-1900)
3-Mekteb-i Sanayi (1895)

4-Mekteb-i Tibbiye (1895)

5-Pera Italyan Okullan (1901-1907)

HASTANE- YURTLAR

1-Acibadem Yetimler Yurdu (1894-1900)

2-Pera Hastanesi (1901-1907)

3-Agahamam Yurdu (1906)

4-Sisli Etfal Hastanesi Nekahat Pavyonu , Saat Kulesi (1906)

DINI YAPILAR VE CESMELER

1-Tophane II. Abdiilhamit Cesmesi (1896) (Sekil 2.65)
2-Yenimahalle Cami (1899)

3-Alt1 Kigik Cesme (1902)

4-Karakdy Mustafa Pasa Mescidi (1903)

5-Seyh Zafir Tiirbe, Kitaplik ve Cesmesi (1904) (Sekil 2.67-2.68)
6-Galata’da Cesme (1904)

7-Fatih Sakir Pasa Tiirbesi (1905)
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8-Yenikoy Ivreya Rahibeleri Mezan (1906)
KARAKOLLAR

1-Galata Karakolu (1897)
2-Eyiip Karakolu (1900)
3-Nisantas1 Karakolu (1908)

DIGER PROJELER

1-Osmanh Tarim ve Sanayi Sergisi (1893-1894)

2-Bityitkada Grand Hotel (1894-1900)

3-Rus Gemicilik Sirketi (Moda Bina Bmasi) (1897)

4-Harem Iskelesi Mezbahast (1900)

5-Beylerbeyi Haremi’nde Kogk (1896)

6-Yenigeri Miizesi ve Tarim Bakanhgi (1898) (*)

7-isli Bakteriyoloji Merkezi (1900)

8-Bazar d’Orient Girisi (1901-1907)

9-Sismik ve Astronomik Gozlem evi (1901-1907)
10-Pera Hammalar Kiglast (1908)

(*) Yeni Ceri Milzesi ve Tarim Bakanhgi: Alexandre Vallaury ile birlikte ¢calismugtir.
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2.1.2.12.JACHMUND

Alman mimar-mithendis Jachmund, 1889 tarihli Sirkeci Gart ile tanmmaktadir.
Hakkinda bilinen smirlidir. Alman Huikimeti tarafindan Tiirk Mimarisi’ni tetkik amacgh
olarak istanbul’a gonderilmis, Ragip Pasa’ya yaptigy koskler ile kendini sevdirmis ve Pasa’nin

aracihigl ile Hendese-i Miilkive Mektebi’nde hoca olarak goreviendirimistir.

Jachmund bazr resmi ve Ozel vapilarm projelerini  hazirlamis  ve
kontrolliikle goreviendirilmigtir. Mimar Kemalettin’in yetismesinde buyiik rol oynamis,
mezuniyeti  sonrasmda yanina yardimci olarak almig, sonra da tesvik ederek Almanya’ya
gitmesinde 6n ayak olmustur. Kemalettin’in Osmanh tarzi yapilarinda itk ithami Jachmund’dan
aldi8y bilinir.

“Yapilan arasinda 1887-1889 yillart arasinda insa ettigi  Sirkect Garit  bayik énem
tasir. Aksiyel, simetrik ve net bir bicimde tasarlanmistir. Yuvarlak pencereleri ile Kuzey
Afrika Mimarisi'ne benzetilir Bu bina o dénem mimarisinin tam bir ge¢is doénemi
émegidir.Sirkeci Gari’nda batt mimarhg: bicimleri kullanmiimamstir Islam agirlikli eklektisizmin
bir yansimasidir.Cephe kalabalik ve yiiklii bir goriintiiye sahiptir.Ikili ve ticlii pencere gruplar
cepheye kimligini kazandiran hakim elemanlardir Stilize motifler, giil desenli pencereler, genis
sacaklar cephede yer alan elemaniardir. Ortadaki girig béliimiinde sivri kemer, atnahi kemer, sogan
bigimi kemer, poligonal kése kuleleri Sirkeci Garr’nm Orientalist bir etki ile tasarlandifmi
gostermektedir”. 34(Sayar, 1973) (Sekil 2.80-2.81)

Jachmund tarafindan yapildig: bilinen bir diger yap: ise Bahcekapi’da Deutche Orient
Bank’dir Bu bina Orta Avrupa mimarisini yansitip Alman Finansma uygun bir ifadeye
sahip olarak tasarlanmustir. Uggen bir parselde yer alan bina yuvarlak bir satth ile dénerek
bakir bir kubbe ile bitirilmistir. (Sekil 2.82)

-



.80, Sirkeci Gar1, Mimar Jachmund, giris cephesi

Sekil 2

e 2.81, irkec Gar, Mimar Jachmund, Perekﬁ
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Sekil 2.82, Deutche Orient Bank
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3. BOLUM : CUMHURIYET DONEMI MIMARLIGI (1920-1950)

Cumburiyet kuruldugu zaman Tirkiye iki yizyili askm bir stredir batililagsma siireci
icinde bulunmaktaydi.Cumhuriyet bu siireci durdurmamis, daha koéklii olarak hizlandirmus,
desteklemistir. Bilindigi gibi, Atatiirk devrimlerinin hepsinin amaci Tirk toplumunu ¢agdas bati
toplumlan diizeyine getirmekti; bu da batihlagmak diye adlandinlan siirecin hizlanmasiyla
olabilirdi. Genel batililagmaya parale!l olarak Tiirk mimarlifi da cumhuriyet dénemi i.<;inde kendi
batililagsmasmt sirdiirmiis, batt mimarligindan gerek yontem, gerek bicimlenme acgisimndan

esinlenmis, etkilenmis, ¢agdas bati mimarlig: i¢inde yerini almaya ¢alismistir.

“Cumhuriyet dénemi mimarligmm gelismesine bakildif1 zaman, bunun ana hatlan ile
batt mimarligindaki geligmelere paralel olarak ilerledigi gérilmektedir. Birinci ulusal mimarhk
diisiincesi bat1 segmeci mimarlik diisinceleri etkisi altinda gelismistir. Onciileri dogrudan dogruya
Avrupa’da, ya da batih egitim yoéntemleri uygulayan Giizel Sanatlar Akademisi’nde mimarlik
egitimi gérmuslerdir. Uygulamalarn, Avrupa benzeri, Neo-klasik’tir; yani klasik-anitsal Tiirk
mimarhig: bigimlerini yeni mimarlik fonksiyonlarina uyarlama yolu ile yent bi¢im dili, bir dslup
yaratma gabaémm tirinleridirler. Bunu izleyen dénem iginde, cumhuriyetle birlikte gelen batiya
daha bilingli bakma diisuncesi, Turk mimarhk digincelerine de Bauhaus (*) ogretilerinden
etkilenen rasyonel-fonksiyoncu distincelerin girmesine, bu diigincelerin gelistiriimesine yol
agmustir”.35(Alsag, 1975)

Tirk mimarlik digincesinin bati mimarhgmdan etkilenmesi ¢ok cesitli yollar ile
olmaktadir Bunlarm en ¢nemlilerinden biri egitim arciigr ile olandir Tirkiye’de mimarlik
egitiminin bativa agik bir egitim oldugu soéylenebilir. Mimarlik egitimi veren kurulusiar batili
omekler g6z dninde tutularak kurulmuslardir; Giizel Sanatlar Akademisi, Fransiz Ecole Beaux-
Arts, Istanbul Teknik Universitesi, Alman Techniche Hochschule, Orta Dogu Teknik
Universitesi, Amerikan Institute of Technology okullart émek ahnarak kurulmuslar, egitim
diizenlerinde zaman zaman Turkiye kosullarina gore degisiklikler yapmug olsalar bife, ana hatlan

ile bu okullarm egitim yéntemlerini uygulamiglardir.

(*) BAUHAUS: 1919°da Weimar’da Walter Gropius tarafindan kurulan alman giizel sanatlar okulu.Daha sonra
Dessau’ya tasindi.(1925-1932) 1933°de Berlin’de naziler tarafindan kesin olarak kapatildi.(Biyiikk Larousse Sozlik
ve Ansiklopedisi, Interpress Yaymncihik, cilt 3, sayfa 1404. )
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Batili mimarlardan egitim gérevlisi olarak yararlanmanin da, 6zeliikle cumhuriyetin ilk
yansinda, siirdiirildiigi goériilmektedir Bu egitim gorevlileri arasinda Paul Bonatz, Clemens
Holzmeister, Emst Egli, Gulio Mongeri, Martin Elsaesser ve Bruno Taut’un etkileri
yadsmamayacak derecede bityikk olmugstur. Adi gegecen mimarlar egitimciliklerinin yani sira,

yaptiklar uygulamalarla da dikkat ¢ekmislerdir.

Cumhuriyet doneminde yabanci egitimciler iniversitelerde azimsanamayacak sayilarryla
1950’lere dek egitim yapmuslardir. Baglangigta yeni kurulmakta olan devietin kalkmma ¢abalari
iginde, valmz egitim kurumlarmda degil, pek ¢ok kurulusta yabanci uzman ve teknisyen
kullanma egiliminin surdiirildiigi bilinmektedir. Daha sonraki yillarda bu egilim birakilmis,
ozellikle devletgi ekonomi goriisiinin egemen oldugu 1932-1939 willan arasinda yabanci
uzmanlardan her alanda yararlanma hizlandirlmugtir. Bu tutumu destekleyici yonde itk
girisimlerden biri, 1927°de endiistriyi 6zendirici 6énlemler getiren Tegvik-i Sanayi Yasasinm,

endiistri kesiminde yabancilara Tiirkiye’de ¢alisma olanag: saglanmasiydt.

Ele alman dénem iginde bu tutum, Biilent Ozer’in de belirttigi gibi, mimarhkta ivedi
yapi gereksimr-lelerinin gerceklestirilmesi igin uygulama alaninda ve sayica az olan yerli mimar
yetistirmek  lizere efitimde yabanci mimar kullammi bigiminde kendini gostermistir. Yurda
getirilen mimarlarin gogu bir yandan Istanbul’da egitim gorevi yaparlarken, 6te yandan ézellikle
yeni kurulmakta olan Ankara’da bir ¢cok yapiy1 tasarlamuglardir.

Cumburiyetle birlikte iilkenin geligmesi, ulusal bilincin, ¢agdas ve 6zgir bir toplumun
olusmasi igin gerekli cabalar siirerke, yeni mimarhk ortamu da ulusal bittimlesmenin amaglandig:
bu siireg icerisinde yaratilmaktadir Mimarlik, yeni toplumsal yapmm gereklerine uygun milli

kiltiiriin gelistigi ve en basanlt oldugu alan olmaktadir.

Osmanl: imparatorlugu’nun son déneminde ortaya ¢ikan, temelini turkc;ﬁliik.ve ulusguluk
ilkelerinin olusturdugu  ideoloji cumhuriyetin kurulus yillarinda da gi¢ kazanmus ve
yaygmlasmistir. Bu ideolojinin mimarlik alanma yansimasi ile gelisen Birinci Ulusal Mimarhk
Akim 1930 yihna kadar etkisini siirdiirmektedir. Cumhuriyet hikiimeti bu akimi ve yeni islevierle
yitklii binalarin bu akima uygun yapiimasim desteklemektedir.
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Birinci Ulusal Mimarlik Akimi’nin egemen oldugu yillarda, mimarhgm ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel gelismelerle giderek biitinlestigini belirten A.Odekan’a gére; bu akim, cumhuriyetin
ilk birka¢ yilinda heniiz disartya kapali ve olusum siirecinin baglarmnda olan yeni rejim tarafindan
benimsenmistir. A. Odekan Birinci Ulusal Mimarlik Akimmin ulusal benligi onurlandirict bir shup
gelistirdigi ve biiyilk kamu yapilan diginda konut yapimimda da etkili oldugu gérigiindedir. Yent
yonetim tarafindan da desteklenen bu akima 1920’lerin sonlarmda iigi azalmustir. Cumhuriyet
déneminin ger¢ek amacii yansitabilecek bir iislup olmamasmmn yamsira Ulusal Aklm, 1927
yiiinda ¢ikan bir yasayla yabanci uzmanlara ¢aliyma olanagmmin saglanmasi ve en Onemli

temsilcilerinden Mimar Kemalettin Bey’in 6liimii nedeniyle etkisini yitirmistir.

M.Sézen’de Cumhuriyet Tirkiye’sinin kurulus yillarindaki siyasal, ekonomik, toplumsal
ve kiiltiirel alandaki kokli defismelere kosut bir ortamun mimarlik alanmda da yaratiimak
istendigini anlatmaktadir. M.Sézen’e gére; “bu durum, cumhuriyetin kuruldugu ginlerdeki gibi,
geemis degerlerin surdaralmesiyle, veni degerlerin kendini duyurmas: eylemlerinin bir siire
birlikte yagsamasma neden olmustur.1927 yilindan sonra, yabanci mimarlarmn ilkede degisik
acilardan etkilerini duyurmasi ve yeni gelismeleri birlikte getirmelerinin yanisira, tiitk mimarlan
da varliklanm sirdiirebilmenin  yollarnm  aramuslardir Burada iki yonli bir gelisme
gozlenmektedir Mimarlarm bir bélimi ulusal mimarltk akimma bagh kalmiglardir, digerleri de,
devietin her alanda yapmak istedigi veniliklere uygun, uluslararast mimarlik anlayisim iilkede
egemen kilmaya calismislardir” 36(Sézen, 1984)

Yabanct mimarlar, ozeilikle yeni cumhuriyetin bagkenti Ankara’da eserler vermeye
baslamuslardir. 1930’lu yillarda da Istanbul’da ¢agdas mimarlik egitimi igin saglanan olanaklaria,
Gizel Sanatlar Akademisi ve Yiiksek Miihendis Mektebi'nde goérevier almiglardir Emst Eghi,
Bruno Taut, Clemens Holzmaister, Paul Bonatz ve Martin Elsaesser uluslararasi ilkeler

dogrultusunda ¢aligmalar yapmus olan mimarlardir.

Batida se¢meci-bigimci isluba karsi, rasyonellifi, fonksiyonelciligi ve mimarlikta
yalinlign savunan yeni mimarlik digiinceleri aymi dénem igerisinde geligmektedir Toplumun

cogunluguna yonelik iglevsel ve estetik tasarimlara yénelen, yap: sanatinin ayrnilmaz ogeleri olarak
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goriilen el sanatlarini mimarlik eylemiyle birlestiren “Bauhaus™un etkileri Avrupa’da yogun bir
bi¢imde siirmektedir. Cumhuriyetle birlikte koktenci bir evreye girmis olan Batilillagma ¢abalar
dogrultusunda tirk mimarlart bu disincelerden etkilenmiglerdir. 1930’lardan sonra da bu

disiinceleri benimseyip uygulamistardir.

1930-1940 yillan arasinda gelisen Rasyonel-Fonksiyoncu Mimarhk Akmmi'nm  tiirk
mimarlarmm batiya ilk kez bilingli olarak bakmalan ile basladig1 gériisinde olan U.Alsag;
cumhuriyet’in ilk yillarmda siiren ulusal akimi  bir gegis doénemi olarak kabul
etmektedir. U Alsag’a gore: “Rasyonel-Fonksiyoncu akim, Atatiirk devrimleri paralelinde gelisen,
ulusal mimarlk diisiincesine karsit diigiinceleri igeren, anitsalliktan sembolik gereksinmelerden
bagka sorunlart da mimarligm ugrasi alant i¢ine katan, biutin nitelikleriyle de tirk mimarhk
dustincesinin ¢agdas bati mimarhk diisiincesi diizeyine ¢ikmasma 6nciilik eden bir mimarhk
diistincesidir Bu donem igerisinde disaridan gelen yabanct mimarlarin  da bu disinceleri

benimsemis olmalan ile, ulusal mimarhk diisiincesi etkisini yitirmistir”. 37(Alsag, 1975)

Batida, mimarhik alaninda uluslararasi bir dil olusturulmasi 1920’1 yillardan itibaren
stiregelmektedir. Gelenegin kati kurallarmm terk edildigi eski Gsluplart yeniden canlandirmaya,

klasikg¢ilige ve segmecilige kars: tutum 20. ylzyilin basindan beri etkisini korumustur.

Tiirkiye’de ulusal mimarhk dusiincesinin etkisini vitirmesi ile, uluslararas: tslupta ilk
mimarlik 6mekleri 1930°lu yillarm basinda goérilmektedir. Yabanct mimarlarm yamisira tiirk
mimarlan da uluslararast {slubun etkisinde, tarihsel gegmise yonelmenin yetersizligini
kavramuglardir. Akiicy, islevsel, yalim mimarlik omekleri, bu dénemde iilkede amaglanan batiya

a¢ilma, yenilik¢i, cagdas ve 6zgiir bir toplum yaratma ilkelerine kosut olarak ortaya ¢ikmaktadir.

1. Aslanoglu; gegmisin mimarhgmmn gegersizliginin anlagilmast ile giincel olma istegi, disa
aciima, bilinglenme ve yabanci mimarlar yaninda tiirk mimarlarmin varliklarmi }Eanrtlamalan,
“kiibik mimani” olarak nitelenen oémeklerin uygulanip, yaygmlasmasmm nedenleri oldugu
goriigiindedir 1. Aslanoglu’na gére; “uluslararas: etkilerie yapilan, tasarlanan yapilar, siislemeden
armmi§ yalinlik, bigim-iglev birligi, iskelet sistemin getirdigi olanaklarla, ilk ulusal mimarhk

tutumundan tiimityle farkli bir anlatim bulmustur.” 38(Aslanoglu, 1976)
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3.1.CUMHURIYET DONEMI MIMARLIGI’NDA YABANCI MIMARLAR

3.1.1.GIULIO MONGERI

“Giulio Mongeri 1849°da Istanbul’a go¢ eden Italyan levanten bir ailenin torunu
olarak Istanbul’da dogmustur”.39(Can, 1993)Mongeri Italyada Milano Brera Akademisi’nde
okumustur Daha  sonra Istanbul’a dénen Mongeri bu sehirdeki en bityiik miiteahitlik sirketine
ortak olmus, Darillaceze binasm ve Seyhiilislam igin yapilar yapmus, San’t Antonio

Kilisesi thalesini almig, kilise ve giristeki apartmanlar ingaa etmisgtir.

Cumhuriyet déneminde Ankara ve Bursa’da da yapilar yapan Mongeri’'nin Istanbul’da
tesbit edilen yapilar:

1-Assicurazioni Generali Han

2-Karakoy Palas

3-Macka Palas

4-Ma;r,;ka Italyan Sefareti

5-Katircioglu Han

6-Haseki Hastanesi Nurettin Bey Pavyonu

7-Taksim Cumhuriyet Anit1 Kaidesi

8-Kendi Evi

9-Ziraat Bankas1 Genel Midiirliigii (Ankara) (Sekil 3.6, 3.7)
10-Osmanli Bankasi Merkez Subesi {Ankara) (Sekil 3.4)
11-Is Bankas: Ulus Subesi (Ankara) (Sekil 3.2, 3.3)
12-Tekel Bagmiudirligii (Ankara) (Sekil 3.5)
13-Celik Palas ve Kaplica Tesislen (Bursa) (Sekil 3.1)

uygulanan yapilandir.

Zamanmmn , Osmanh ve Cumhuriyet dénemi kiiltiir ortamindaki arayis ve degisimierini

mimari iirine yansittigi yapitlarni ii¢ farkli dénemde incelemek gerekir.
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Bunlar:

-Italyan Etkili Segmeci
-Osmanlt Canlandirmaci

-Modern Dénemler’dir.

Gulio Mongeri, Comhurivetin ilk yillarinda Giizel Sanatlar Akademisinde egitimcilik
yapmustir. 1912 yilmda gérevinden ayrilmak zorunda kalmig fakat miitareke ile birlikte tekrar geri
donmiistiir. Akademiye girig yili belli olmayan ve 1930’a dek caligan Mongeri zamanmda da
Vallaury déneminin tutumunun strdirildigi soylenir. Mongeri'nin Vedat Tek ile birlikte
yonettikleri  ulusal mimarlik yoninde ¢alhigan atelye, 1930 dan baslayarak yerini, Egli

yonetiminde uluslararasi ilkeleri temel alan yeni bir tutuma birakmugtir.

Mongeri’nin mimarhktaki ¢ikis noktasmm bigimci oldugu, ‘“‘planlart degil, ¢ncelikle
cepheleri gérelim” demesinden anlasimaktadir. Béyle bir tutumla galisgan bir mimarm egitici
olarak niteligi {izerinde tartigilabilir Buna karsm Behget Unsal, onun iyi bir hoca ve iyi bir mimar
mimar oldugu;lu ve Bursa’daki Celik Palas (Sekil 3.1) i¢cin, “Modem yapayim dedim olmads,
ben yapamiyorsam size de yaptiramam” diyerek egitimcilikten istifa  ettigini
soylemektedir. Mongeri yabanci olmasma karsmn, Ankara’daki yapilarinda, cumhuriyet’in ilk
yillarinda gecerli olan ulusal tslubu uygulamistir.

Sekil, 3.1, Bursa Celik Palas Oteli, G. Mongeri
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Sekil 3.4, Ankara Osmanli Bankasi, G. Mongeri, 1926

G.Mongeri

?

gi

Sekil 5.5, Ankara Tekel Basmudiirlu



Ankara

G.Mongeri,

2

Ziraat Bankas: Genel Madirlugii

2

Sekil 3.6

G.Mongeri, Ankara

Genel Mudurligi,

Ziraat Bankas:

Sekil 3.7,
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3.1.2. BRUNO TAUT

1880°de Koénigsberg’de dogan Taut, ayni kentin insaat okulunu bitirdi Calismalarina
taggt ustast olarak bagladi Mimarlik egitimini Stutgart’da yaptiktan sonra savag oncesi
Berlin’de mimar olarak faaliyete gecti Ik o¢nemli eserleri yeni malzemelerie, oOzellikle
cam ile vyaptif denemelerdir Birinci Diinya Savag: oncesi , siresi ve hemen sonrasimni

kapsayan bu dénem Taut’un bireyci ve tutumlu ilk devresidir.

1914’de Koln kentinde Werkbund (*) orgiitiinin diizenledifi endustri sergisinde iki
Alman cam yapmmcisi igin tasarladigi pavyon ile mimar olarak yasammda bir daha

tekrarlayamayacagy bir diizeye erisir.

Taut’un Tiirkiye ile olan ilk iliskisi 1917°de Istanbul’da yapilmas: diginilen “Dostluk
Evi” yarismasma katilmast ile olmustur Kendisi daha Tirkiye’ye gelmeden ¢ok ¢énce Sinan
Hayramydi. Oyle ki Sitleymaniye Kiilliyesi'ne karst Sinan’t Sevenler Terasmm yaptimasmi

Onermistir.

Hans Poelzig’in 6lilminden sonra Taut Istanbul’a davet edilmig, 17-11-1936 tarihinde
Giizel Sanatlar Akademisi’ne ilk mimarlik béliimi bagkani olarak atanmugtir. Bu gorev ile beraber
Kiiltiir Bakaniig: Proje Tatbikat Biirosu’nu da yonetmis ve bu arada bazz  mimarlik g¢ahigmalarn
olmustur. Yani Taut diger yabanci mimarlar gibi hem egitici hemde uygulayict bir mimar olarak
goriilmektedir.

Taut’un Tirkiye'deki mimarhk uygulamalarinmn en Snemlisi, Ankara’daki Dil wve
Tarih Cografya Fakilte Binast’dir.(Sekil 3.9) Gene Baskentte Cebeci Orta okulu, Atatirk
Lisesi, Atatiirk Politeknidi (uygulanmamus), Izmir’de Kiz Enstitiisii, Trabzon’da Erkek Lisesi,
Ortakéy Emin Vafi Korusu’ndaki evi de Taut yapmigtir.(Sekil 3.8)

(*) WERKBUND: Alman mimarlar, tasartmcilar ve sanayiciler birligi, 1907°de Herman Muthes{us (1861-1927)
tarafindan kuruldu. Bu mimar ingiliz Arts and Crafts’1 incelemisti, ancak bu akimdan farkl: olarak sanayi arasindaki

ilk is birligi émegi Behrens’in AEG igin vaptiga caligmalardi. Avusturya’da ve Isvigre’de de etkinlik gosteren
Werkbund Koln (1914) ve Stuttgart-Weissenhof (1927) sergilerini diizenledi Bauhaus’a baglanarak 1934’de
feshedildi.1950°de. yeniden kuruldu.( Bityik Larousse Sozlik ve Ansiklopedisi, Interpress Yaymcilik, cilt 6, sayfa
3095.)



83

Taut Tirkiye’ye gelmeden énce kendi iilkesinde bir takim ¢aligmalarda bulunmus daha
sonra ise Rusya, Cin, Japonya ve uzak dogu iilkelerini kapsayan bir geziye ¢ikmgtir 40(Welter,
1995)

Akademi’den ayrilan Hans Poelzig’in yerine getirilen Taut, Tirkiye’de ilk bdliim baskani
olarak 1936 wyilinda goreve basiamistir. Akademi’de boélim baskanhifma gelis, yenilestirme
hareketleri i¢inde 6nemli bir adirm olmustur.O yilart yasamis mimarlarm ¢ogu, Kasa siireli
egiticiligine ragmen Taut’un saglam bir mimarlk egitimi verdigi bir toplu konut tasarimu,

Taut’un dénemin gerceklerini gordiiginii kanitlamaktadir.

Taut, egitimcilik gorevi disinda Kiitir Bakanlig: tatbikat birosunu da yénetmis ve bu
arada Ankara Istanbul, Izmir ve Trabzon’da baz mimarlik uygulamalari olmustur. Tiirkiye’deki
egitcilik yonimiin uygulamalarindan daha basarih oldugu gérillen Taut’un Ankara’daki Dil Tarih
Cografya Fakiiltesi binast 6nemli ¢alismalarindandir Anitsal olgekli yapida tarihe doniis bazi
anlatimlar bulmustur: émegin cephecilik anlayigi, ¢én yiizeyin arka ve yanlardan farkli olarak
islenmesi dikkat ¢ekicidir ; ya da bir Osmanh yap: teknigi olan tas ve tugla siralarin yatay ve
dikey yonde degismesinden olusan duvar orgiisimiin uzun On cephenin bazi béliimlerinde
kullaniimasi yine tarthe, déntst gostermektedir. Trabzon'daki lise ve yurt binasindaki geleneksel
tiirk evi sagagim kullanmasi da, bir dnceki 6mekte oldugu gibi, Taut’un yapilarmna Tirk
Mimarhgmndan birseyler katmak istemesi seklinde yorwmlanabilir.Bu detaylar disinda Taut’un
binalant akiic1 fonksiyonel yonde bi¢imlenmislerdir. Ankara’da yaptig: Cebeci Orta Okulu ve
Atatiirk Lisesi, ozellikle kiitle ve cephe diizeni yéniinden ayni dénemde yapilan bir ¢ok okul

binasmi etkilemistir.

Taut’'un Akademi’deyken yazdigi ve temel mimarlik kavramlarmi iceren “Mimari
Bilgisi” adli kitabi geng kusak mimarlar iizerinde, mimarlikta evrensel estetik degerleri irdelemesi
yoniinden etkili olmustur. Burada, yiizyiin mimarlik gelismelerini elestirirken, “proporsiyon

Pl

meslegi” olarak tanimladigy mimarhg kuru olmaktan kurtaracak ve “glizel” e gotiirecek yolun
oranlar (kendi deyisi ile dlgiilerin ahengi) oldugunu, teknik, konstrikksiyon ve fonksiyonu, oranlar
sanatinm araglan olarak gordiiguni, bunlarn tek baslarma mimarhg yaratmaga yeterli
olmadigm: anlatir. Proporsiyon, Ronesansta anlasildigy bigimde salt matematiksel oranlardan éte,

soyut kavramlan igermektedir.



84

L JGRET) .
; **éE'AWOEI m,ﬁ :

gist

24.12.1938’de olen Taut boylece Turkiye’de ancak  iki yil cahsma yapmis
olmasmna ragmen, o devrede gelen diger yabanci mimarlar arasinda gerek egitimeiligi, gerekse de

mimarhigmdaki tutumu ile sivrilmistir.

GUREY  DOBU CEMESH

Sekil 3.9, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Bruno Taut, 1937
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3.1.3. PAUL BONATZ

1943 sonuna dogru, Ankara’daki Milli Egitim Bakanh@ “misavir mimar” olarak
atanan ve Ankara bagta olmak tizere Anadolu'nun degisik kentlerinde Teknik Ogretim ile
ilgili okul binalarinm planlanmasmda (Geng Tiirk Mimarlar Kadrosu ile) yeni omekler vermeye
baslayan, Ankara’nin “ Saragoglu Mahallesi” , “Opera Binas1” gibi yapilan ile mimari ortamu
etkileyen Prof Bonatz, 1946-1947 ¢gretim yilmdan itibaren de I T.U. Mimarlik Fakiiltesi’nde
“Ogretim gorevlisi “olarak gérev almis ve “bélgesel, bulundugu zamanm mali bina yapma

temel aniayis1” iginde 9gretime katilmistir.

Yaptig1 uygulamalar:

Saragoglu Mahallesi, Ankara Opera Binas1.(Sekil 3.10, 3.11)

“P. Bonatz’'in Saragoglu Mahallesi i¢in yaptif1 alt: tip ¢alisma Tirk evine yaklagim
agismdan yalmzca bigimsel endiseler tasir.Mimar A tipi planda, iki daireye bir balkon
vererek ve mutfak, banyo w.c. pencerelerini buraya acarak bir ¢Oziime gitmistir. Bonatz
mahallenin sehirciliginde ne kadar basarili olmugsa, apartmanlarda bunun aksine bir ¢ok hatalara
diugmiistior Memurlar igin yapilan bu vyerlesme, ucuz mesken prensiplerine hicde nymadig: gibi,
planlama sekliyle aile hayatimiza uygun olmamustir” 41(arkitekt, 1946)

P Bonatz, iilkemizde goérev aldign dénemlerde uluslararast ilkeler dogrultusunda
¢ahigmalar yapmugtir Mimari yapitlarinda Rasyonellik, Yalinhk ve Fonksiyonelligi 6n planda
tutarak, bu dénemin mimarhk alanmda ¢agdas disunce sistemini uygulamistir. Rasyonel-
Fonksiyonelci mimarlikk akimma uyan mimar, c¢agdast olan bir ¢ok Tirk Mimarni da

etkilemistir.
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Sekil 3.10, Saragoglu Mahallesi, Paul Bonatz, Ankara, 1945-1946

Sekil 3.11, Ankara Sergi Evi, degistikten sonraki hali, Paul Bonatz, 1948
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3.1.4. ERNST EGLI

1893 dogumlu mimar Emst Amold Egli 1927-1940, 1953-1955 willan arasmda

Tirkiye’de bulunmus, egitim ve uygulama ¢aligmalarn ile belirli bir anlayism temsilcisi olmustur.

Milli Egitim Bakanlign Bas Miman: olarak  goreviendirilen Prof Emst Egli, bir
taraftan Gizel ~ Sanatlar Akademisi’'nde  Ogretim yeligi yaparken bir taraftan da
uygulamalarda bulunuyordu.Bu uygulamalar Avrupa’nm 1920’lerdeki mimari anlayisi

i¢inde uluslararas: bir mimarinin 6mekleri olarak ortaya ¢ikmaya baglamustir..

Giizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Bolimi’ndeki  goérevi  ¢nemliydi .Dénemin
Alman mimarhk okullarndaki ders ders programlarina benzer bir bigimde diizenlenen mimarhk

atelyesi, Rasyonel-Fonksiyoncu bir mimarhk anlayisii giindeme getirmistir,

Uygulama  ve tasammlan arasmda, Ankara’da Musiki Muallim  Mektebi
(devlet konservatuar1), Sayistay (Sekil 3.12), Erkek Ticaret Okulu, Ismet Pasa Kiz Enstitiisii
(Sekil 3.13), Miilkive Mektebi, Atatirk Orman Ciftligi, Marmara Koskii ve Tirk Hamamu,
Isvigre ve Irak Sefaretleri, Bebek Ragip Devres Villas1 (Sekil 3.14,3.15) ve bir ¢ok kent plant
gelmektedir.

Tim bunlar dismda, Emst Egli, yapilarm gevresi ile birlikte diisiinilmesini,
Modern Mimarligin uluslararas: bilim ve teknige dayandirimasmi, Glkemizde ik savunan
kisidir. Egli, islevsel ve uluslararast mimarligin i{ilkemizde en yaln Ormeklerini vererek,

bu tutumunu tiim yapilarina yansitmistir.

Egli'nin D.G.S.A’ne getirilmesi ile birlikte bir ¢ok olumlu ¢alismalarda
bulunmugtur. Bunu admi duyurmus bazi mimarlarnmiz da kanitlamaktadir.: Rebii Gorbon, “Prof.
Egli ile birlikte egitim programi o devirdeki alman egitim programma esit hale geftirildi...()nun
Tiirkiye’deki mimari egitimine getirdigi yenilikleri ve yapmis oldugu hizmetleri burada sikranla

anmak isterim” derken, Behcet Unsal, “Cagdas mimariin ne oldugunu anlayan aragtirmact geng
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bir hoca idi. Egli fonksiyonel mimariyi énemli géniyordu; iyi planci idi, stil tarafhis1 degildi , ama
mahalli bir mimaryi ogitliyordu, bunun i¢in eski tirk mimarisinin ilmi bir gekilde
arastiriimasmi  gerekli buluyordu; D.G.S.A. milli mimari seminerini kuran odur”,
demistir. Gergekten ulusal mimarhk yolunda Sedat Hakki Eldem yonetiminde 1934 yilinda
diizenlenen seminerler, Egli'nin Akademi’de bulundugu dénem iginde gergeklesmistir. Geleneksel
Tirk Mimarligma duydugu ilgi ve Sinan’a olan hayranligi sonradan yaymladigi bir kitapla

kanitlanmugtir.

Emst Egli, modem mimariigm uluslararas: bilim ve etknige dayandigmi, vapiyi ¢evresi
ile birlikte diisiinmek gerektigini 6Zitleyen mimarlardan olmustur. Bununia ilgili olarak yazdig:

bir makalesinde ise:

“Benim kanaatime gore zevk meselesinden levanten devri artik kat’i olarak bertaraf
edilmelidir. Gen¢ nesle diiriist ve mantikl: fikirler, tabii seklin ilahi hitviyeti telkin edilmeli, genglik
buna ahistinimahdir. ”demistir.

Bu sézlerle artik gecmis iisluplarla ugrasmanin anlamsizhigim belirten mimar, yaptlarm
bu  disinceleri  dogruitusunda  gergeklestirmistir Yabanct  mimarlarm  yaptiklan
degerlendirildiginde Egli'ninkilerin ustinliigii fonksiyonel uluslararast mimarhgm iyl dmekleri
olmalartyia kendilerini belli etmektedirler. Ankara’nm ilk uluslararasi mimariik émeklerinden olan
Sayistay binasi, o yilarm ulusal mimarlik ¢izgilerini tagiyan g¢evredeki yapiarla, 6megin
Ankara Palas’la karsilastinldigmnda “yeni gorig™i  ortaya ¢ikarmaktadir Ankara’daki Kiz
Enstitiisi Binasi ve ozellikle Istanbul’da Bebek’te vaptign villa bugiin igin bile gegerli, yalin
mimarhg ile uluslararasi tutumun Tirkiye’deki uygulamasmin en tutarh ¢meklerindendir. Egli
egitimci olarak ¢alisirken, Milli egitim Bakanhigimca modem okul yapilan igin damisman olarak
da goreviendiriimistir. Ankara’da 1920 lerin uluslararas: mimarlik ilkeleri ile yaptig1 okullar bu
déneme raslamaktadir. Yine Bakanlik¢a mimarlik egitiminde yenilestirme programlarinmn yapimi
kendisine verilmistir.Fakat tasarladiklarmin uygulanmamasm neden gostererek 1936 yilmnda
istifa etmistir. 1955’ dek ¢esitli yerlerde c¢alisan Egli, Tiirkive’de araliklarla yirmisekiz yil
calismustir. Emst Egli, yapilan ile degerlendirildiginde, fonksiyonu temel alan akilci uluslararasi

mimarhgmn, Tiirkiye’deki en basarilt yabanci temsilcilerinden olmustur.
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Sekil 3.13, Ismet Pasa Kiz Enstitisi, Emst Eghi, 1930
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Sekal 3.15, Ragip Devres Villas, planlar, Emst Egli, Bebek
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3.1.5. MARTIN ELSAESSER

1884-1957 willan arasmda yasayan M Elsaesser 1935 yihnda Tirkiye'ye — gelmis,
Giizel Sanatlar Akademisi’nde ogretim  tyeligi, Ankara’da Ulus’da Simerbank Genel
Midirligi Binast'm yapmug (1935-1936) Ankara’da yapmm disinilen yeni mezarhigm

ditzenlenmesiyle ilgili yarismanmn birinciligini kazanms, fakat bu projesi uygulanmamugtir.

Tirkive’de yalmzca Ankara’daki Siimerbank Genel Midirlik Binasi ile adm duyuran
Martin Elsaesser, bu tasarimn girisinde bigimei, sagak alt1 diizeninde gelenekselci, ofis biogunda

ise uluslararast tutumu ile dikkati ¢ekmektedir.(Sekil 3.16)
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3.1.6. CLEMENS HOLZMEISTER

Tarkiye’de vogun uygulama imkani bulan yabanci mimarlarin iginde Clemens
Holzmeister énde gelmektedir Mimar ilk defa 1927 wilinda Milli Savunma Bakanlig:
binasinm yapumi konusuyla ilgili olarak Ankara’ya gelmis, daha sonra bunu  digerleri
izlemigtir. I T.U. Mimarhk Fakiiltesi’nde 6gretim iuyeligi 1946-1949 willan arasindadir.Bu
sirede tilkemizde, kendilerini yaptiklan yapilar ile kanitlayacak birgok mimarin yetismesinde
katkis1 olan Holzmesster, ozellikle Ankara’daki yapilariyla dénemin en biiyik olanaklarma

kavusmus, daha sonra bu nedenle siirekli elestiri konusu olmustur.

Biyiik boyutlu bu yapilart arasnda, Milli Savunma Bakanlig:r (Sekil 3.17), Genel
Kurmay Baskanhg@: (Sekil 3.18, 3.21), Ankara Ordu Evi, Harp Okulu, Cumhurbaskanhg Koski
(Sekil 3.19,320), Giiven Aniti, Merkez Bankasi, I¢ Isieri Bakanhig, Baymdirlik Bakanligy,
Ticaret Bakanhgy, Yargitay, Emlak Bankasi, Avusturya Biiyiik Elgiligi, Biyik Millet Meclisi
sayilabilir.

Bu ¢meklerde kargimiza gikan olgu, ¢agmn getirdigi yalmlik ilkesi gelmektedir. Ancak bir
yandan bolgesel mimarhiga egilim, 6te yandan devietin varhgmi belitmek amact 1ile

se¢meci tutum, Clemens Holzmeister’in yapilarinda yansmustir.

Holzmeister, 1927°den baglayarak Ankara’nm ¢nemli yapilarmm buyik bir bolimini
iilkesi Avusturya ‘da tasarlamis, 1940 yimda I T.U. Mimarlik Fakiiltesine profesér olarak
atanmustir. Prof. Gazanfer Beken’in belirttigi iizere, bahsedilen willarda I T.U. Mimarlik
Fakiiltesinde Gi¢ adet Bina kirsiisit oldugundan, digerlerinde Emin Onat ve Paul Bonatz gérev
yapmaktadir. Holzmeister’in egitimciligi diger egiitimcilere oranla pek iz birakmamugtir. Bugiin
ancak hatirlanan Pauil Bonatz olmaktadir. 42(Beken, 1995)

1938’de T.B.M.M. igin agilan yarismayr kazanan Holzmeister, Tirkiye’de bir iistuptan
cok bir davrams sekli getirmigtir. Bir ¢cok yapisinda goriilen yiizey ¢ikmalan bolgesel mimarhia
yaklagma ¢abasi i¢inde diizenlenmistir. Yapilarindaki diger 6zellikler, deviet otoritesini yansitmayi
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amaglayan anitsal 6lgekli simetrik diizenlenmis uzun kitleler ve neo-klasik tutumdan yer yer
uygulamalar, yalinlik, diiz ¢ati goriniimii altinda saklanan kiremitli catilar, es biiyiklikte
pencere siralarinin olusturdugu biteviyelik seklinde ozetlenebilir Mimar bir yanda ¢agm yaln
mimarhk Smeklerini verme ¢ebasindayken, diger taraftan gerek bolgesel mimarhiga yaklasma ve
gerekse devletin otoritesinibelirtmek i¢in kullandigt neo-klasik yaklasgimdaki bazi cabalaryla
segmeci tutuma girmis olmaktadir. Devlet mahallesindeki tasarimlari baz tiirk mimarlarinin diger
bakanlik ve yénetim yapilannin bi¢imlenmesinde etkili olmustur Holzmeister bakanlik bakanlik
binalarmm kiitlelerini birlestirmede revaklan kullanmustir. Bayindirhk ve Ticaret Bakanliklari
arasmdaki meydam ¢evreleyen neo-klasik anlamda revaklar, ya da Ig Isleri Bakanligi'm onde g
yonde kusatan kolonath diizenlemeler, Akdeniz koékenli revak uygulamalaridir Mimar
Ankara’daki banka yapilarinda yiiksek situntu 6n diizeni kullanmigtir. Bu hem girigin birbelirtisi,
hem de o dénemin bir anitsallik 6l¢egidir. T B.M.M. tasariminda, simetrik kiitle anlayisi ve

situnlu neo-klasik on kiitle diizeni doruga ulagmistir Bu tapmin yangmasma katilan tiim

varigmacilar benzer anlatimda “Reich Stili” kosutunda tasarimlar sunmuglardir.

Sekil 3.18, Genel Kurmay Bagkanlig1, Clemens Holzmeister, 1929-1930
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Sekil 3.19, Cumhurbaskanhg Késkii, Clemens Holzmeister, planiar
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Sekil 3.20, Cumhurbaskanligi Késkii, Ciemens Holzmeister, perspektif
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4 BOLUM :YABANCI MIMARLARIN ETKINLIKLERINE DAIR ELESTIRILER

“Yabanc1 ve levanten mimarlarin mimarimize olan etkilerini inceleyecek olursak
bunun, Osmanh toplumunun batiya agima siirecine girdigi yillara kadar uzandigmi
goririiz. imparator‘lugxm yikselis doneminde, mimarlk eylemlerine arkasindaki Hassa Mimarlar
ocagl ile birlikte damgasim1 vuran Mimar Sinan’mn etkilerinin azalmasiyla, Osmanh toplumunun
(basta askerlik olmak tizere) degisik kurumlarindaki yenilesme istekleri, mimarhk alaninda da
kendisini gosterir.1699 yilinda imzalanan Karlofca Antlagmasi, siyasal agidan bilyiikk bir
imparatorlugun gerilemeye basladigmmm kanit1 oldugu kadar, yeni iliskiler diizeninin de baslangici
olmustur. Artik bu tarihten itibaren Bati Uygarligi'nm etkileri, basta saray ¢evresinde olmak
uzere, toplumun degisik kesimlerinde gittikce yogunlugunu artirarak, varligmi: duyurmaya
baslayacaktir.”43(S6zen, 1984)

18.yiizy1l boyunca siiren, 19.yizyilda Avrupa’daki degisimlerle birlikte yeni boyutlar
kazanan bat1 uygarhgmmn etkileri, Osmanh toplumunun kendine 6zgii yarattigy degerlerin, bityuk
bir oranda bigim degistirmesine neden olmustur. Ozellikle Avrupa’da belirli kahplarm kinimasmna,
yepyeni sonuglara ulasiimasma neden olan Endiistri ve Fransiz Devrimlern, ister istemez yakm
iligkiler iginde olan Osmanh toplumunu da, belirli él¢iilerde etkilemigtir. Bunun bir sonucu olarak,
degisik topluluklardan olusan Osmanli toplum yapisi, hizla degismeye baglamigtir.

Degisik topluluklarin bir arada yasamasmna dayanan, Osmanli yonetim bigimi, bu etkiler
altmda 1830°da Yunan Devleti’nin kurulmasmi, Yunanistan’m Osmanh topraklarmdan kopmasmi
onleyememigtir. Bu arada 18.yiizyilda Bat1 Avrupa iilkelerinde gelisen tarihgilik akomi, Yunan ve
Roma uygarhklarma ilgiyi yogunlastirmus, etki alanm genisletmistir Unlii Alman tarihgi Johann
Joachim Winkelmann (1717-1768), bu ilginin artmasma neden olan kigilerin baginda
gelmektedir. Yapti§1 yaymlar ve kendini izleyenlere yaygmhk kazanan bu akim, salt mimarhkta
degil, her alanda varhigim duyurmustur. ~

Neo-Klasisizm akimmmn Avrupa’nm smirlarm astigny, mimarhk alanmda yogun
uygulamalarnn birbirini izledigi ginlerde, 1789’da tahta gecen IILSelim, yenilesme eylemlerini



hizlandirmug, salt mimarhk alannda kalmayarak, her alanda uygulama olanaklan saglamigtir. Bu
dénem mimarhg1, daha 6nce gene Avrupa etkisiyle gelisen barok, rokoko ve benzeri akimlarn
wizantist olmustur. Béylece Bati etkileri gittikge yofunlugunu arttirarak, siirekli bir bigimde,
kurumlariyla birlikte osmanh toplumunda varligm duyurmustur.

“[I.Selim’in yenilik girigimleri bilindigi gibi once askerlik alanmda bagladify i¢in, bu
alanda gereksinim duyulan yapilarla (basta bagkent Istanbul olmak iizere) ilkenin Gnemli
merkezleri donanmus, boyutlan ve getirdikleri 6zelliklerle, kentlere o gime kadar raslanmayan
goruntiler kazandirilmustir” 44(Sézen, 1984)

Giiniimiizde bile agirhklarmi koruyan bu yapiar, bigimsel olarak bagh oldugu ve
kaynaklandig1 kiiltiirlerin, yaygm akmmlarmi yansitacak niteliktedir. Yenilesme hareketleriyle
birlikte her alanda, yabanci uzman géreviendirme sorunu gimdeme gelmis, bu durum gecerliligmi
uzun yillar korumugtur. Bunun yam sira daha énce bahsettigimiz gibi levanten mimarlarda biryik
capta uygulamar yapmuslardir.Oysa Hassa Mimarlar Ocagi’nn etkinligini siirdiirdiigii yillarda,
yapi eylemleri belirli kurallara baglanmis, bu kurallar sonuna kadar korunmugstur.

“Bu dénemde dikkati ¢eken nokta yabanci ve levanten mimarlarmn, batidaki gelismeleri
aktarirken getirdikleri yorumdur. Becerileri smirl bu mimarlarn, batidaki geligmeleri Tiirk-Isiam
dinyasmm vyiizlerce yil gelistirdigi degerlerle yorumlayarak vermeye caligmalari, cogu kez
yiizeysel kalmus, karmagik bir gériniime biiriinmiistiir. Bu yiizden verilen iriinlerin hemen hig
birinde, saglam bir biresime (senteze) ulasilamamus, karmagik bir ortam dogmustur”.45(S6zen,
1984)

Aynica vurgulanmasi gerekli diger bir nokta da, yapi teknmolojisi alanmdaki yeni
gelismelerin, smirli bir ekonomik yapiya sahip Osmanl iilkesinde, gerekli ortamm ve yansimayi
bulamayigidir. Gergi batidakine benzer birgekilde ge¢mige doniis eylemi, biraz gecikmeyle de olsa
izlenmis, ancak bunun yam sira hizla sigrama yapan teknolojik geligmelere uyum saélayacak bir
alt yap1 olmadigmdan, segmeci tutum, bicimsel olmaktan éteye gidememistir. Tanzimat ve sonrasi
dénemde hemen hemen imparatorlugun tiim yeni kurumlarmm gerektirdigi iglemler ve yapilar,
yabancilarm tekelinde oldugundan, sonuglan da onlarm anlayislarna kalmugtar.
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Mimarlik alaninda bugiine ulasmig eserlerin bilyiikk bir bélimiinde, dogu romantizmi
iginde, 6zellikle on cephelerde, bir yandan Tiirk-Islam dimyasmnn, éte yandan neo-roman, neo-
gotik, neo-rénesans, neo-barok akimlarmin belirgin bicimleri, yapan mimarlarn begeni ve
becerilerine gore degerlendirmeye ugramuslardir. Basta Istanbul’da en giizel émeklerini ahsap
bezemede gosteren Art-Nouveau akimu da, bu yillarda yayginlik kazanmis, batidaki dmeklerden
farkl bir zenginiige ulagmustir.

Bu anlayista eserler veren Raimondo D’aranco batidaki émeklerden de faydalandigs gibi,
Istanbul mimarisinden de etkilenmistir. D’ Aranco’nun vapitlan, Birinci Dinya Savasma degin
baska mimarlar tarafindan da takip edilerek, bu anlayista yeni yapilarm olusmasina énayak
olmustur.(Sekil. 4.1)

Sekil, 4.1, Kadikoy’de Art-Nouveau bir konut
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Sekil,4.2, Kadikoy de Art-Nouveau bir konut, Diiz Sokak, No:33
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Italyan kokenli Raimondo D’ Aronco’nun daha énce bahsedildigi gibi Istanbul’da bugiin
de ozelliklerini koruyan birbirinden ilging eserler verdii anlasiimaktadir.D’Aranco’nun
Tiirkiye’deki ¢ahismalarinm bir kismu sadece proje safhasinda kalmig ve bir kismi da giiniimiize
ulagamamugtir Bunlar arasinda; Karakéy camii, Nazime Suitan Yalisi da vardir.D’Aranco’nun,
Vallaury ile birlikte Haydar Paga Lisesi gibi projelere imza atmasmm &Stesinde, mimariye en
bityiik katkisi, zamanm tarih¢i mimarisine tavir alarak Art-Nouveau tarzinda ¢alismalar yapmasi
olmustur.

Daha onceki boliimlerde ayrintili olarak eserleri anlatilan yabanc: ve levanten mimarlarm
aralarmmda egitimciligi ile dikkat ¢ekenlerin de varligndan s6zetmistik. Bunlar  arasinda
Jachmund, Vallaury ve G.Mongeri cumhuriyet ¢ncesi déneminin ilk yabancit ve levanten
egitimcileri olarak karsmuza gikmaktadirlar Ozellikle G. Mongeri, I.Ulusal Mimarlik Akimi’nm
onciilerinden olarak zamanin mimarisini oldukc¢a etkilemistir.Jachmund ise 1883’°de agilan
Hendese-i Miilkiye’de 1890 yilindan baslayarak mimarlik dersleri vermis, Mimar Kemalettin’in
Almanya’ya goénderilmesinde ve yetismesinde katkilann olmustur.Ayrica Sirkeci Gar’nda
kullanilan yeni yapim yéntemleri ile etkili olmustur.

Yukanda anlatian, Endiistri Devrimi’nin sonucunda yasanan karmasa ve
¢eliski Osmanli Toplumun’da da etkisini gostermistir Aym: dénemde, yani 19. yizyil’da
Avrupa’dan etkilenme, daha once de tek tek anlatilan yabanci mimarlarm gelmesi ile ve
levanten mimarlarm egitimlerini disanda yapmalarmdan kaynaklanan kultir karmasasmdan
olugmugtur. Bu arada Tiirk Mimarlan da ikinci plana itildigi i¢in bu etki artarak devam etmistir.

Bunun sonucunda Avrupa kaynakhi olan Greek-Revival akmu Tirkiye'de de
benimsenmigtir. Burada ilging olan bir nokta ise Avrupa’nin eklemeci tavrt kendi ge¢misi olurken,
Tirkiye’de ise bu yaklasim yabancilarin gecmisinden yararlanma geklinde ortaya ¢ikmustar.

19.Yiizyil’da klasik mimarlik fonksiyonlarmm (cami, kiilliye, saray, konak..) yanisira,
okul, lasla, idare binalari, banka, postane, istasyon gibi geleneksel Tirk Mimarhgi'nm
tanimadify fonksiyonlar da Batililagma Hareketleri sonucunda ilkemize girmistir.O siralarda
gerek mimarlik efitiminin yetersizlifi, gerekse dénemin politik tavr sebebiyle yabanci we
levanten mimarlar bu konularda galisarak eklemeci tavirda yapilar ortaya koymuslardir.
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Bu tarzda eserler ortaya koyan yabanci mimarlar ise (cumhuriyet ¢ncesi dénemde):

Antonio-Ignace = MELLING, Gaspare Trajano FOSSATI, Giuseppe FOSSATI,
Wilham James  SMITH, Charles GARNIER, Giovanm:  Battista BARBORINI,
Giorgio STAMPA, BOURGEOUS, Pietto MONTANI,  Guglielmo SEMPRINI, G.
MONGERI olmustur.

Kendilerine gelen talepler iizerine, Bat1 yasantisimt Saray mensuplarina, mimarileri
ile tanitmaya ¢ahsan vyabanci mimarlar, bir taraftan da ¢evrenin  ve = mimarinin
olusturdugu pitoresk(*) degerlerede ilgi gosterirler.

Gorildugin gibi tim dinyayr etkisi altma  alan tavir, adi gegen yabanci
mimarlarm kendi kiltiirleri ve Istanbul yasantiss  dogrultusunda iirettikleri  yapilarla

Sekil 4.3, Karakéy Camii, Raimondo D’ Aranco

(*)PITORESK :Estetik etkiyi matematiksel diizen bagmtilariyla degil de.dopadaki gibi bir raslantisallikia elde
etmeye ¢aligan her tir sanatsal tutumu niteler.( Sézen, Metin., Tanyeli, Ugur., Sanat Kavram veTerimleri Stziugi,
8.191, Remz Kitapevi, 1986, Istanbul)
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Cumhuriyet sonrast mimarhgmda ise, LUlusal Mimarhk Akimiyla birlikte yapilan
¢ahigmalara tepkiler baglanug, Mimar Kemalettin ve Mongeri Sanayi-i Nefise Mektebinden
aynimus, yerlerine yeni cumhuriyet’in felsefesini tastyan, ¢cagdas olarak kabul edilen mimarlar
gelmistir Ancak bu asamaya gelinmeden énce Mongeri’'nin, Bursa’daki Celik Palas Oteli
hakkmda 6grmcilérine soyledigi su sézler oldukga carpicidir: “Modem yapmaya ¢ahistim olmadi,
eger ben modem yapamiyorsam size de yaptiramam.”Hal béyle iken, bir ¢esit osmanh-tiirk
tarihgiligi yéniinde gelisen mimarinin tepki almamasi belki de diiginiilemezdi.46(Gorbon, 1973)

“1923-1950 yillan arasmda 6zellikle 1927 yilndan sonra dgretim kadrosunda yer almus
“Prof.C.Holzmeister, Prof E.Egli, Prof B.Taut, Prof P.Bonatz” gibi Avrupali mimarlar, bir
yandan Tirkiye’de meydana getirdikleri yapilar ile diigiindiiklerini gerceklestirerek (gdrimiir ve
yasanir hale getirerek ) kugaktan kusagayaralanilabilecek 6mekler vermis, 6te yandan da 6gretim
yolu ile (sentez) siirecini 6gretmeye ¢aligmuglardir. Bolgesel mimari aragtirmalarnmn siirdigi bu
dénem iginde daha dnce bahsedilen yapilar ile bir yandan gen¢ kusak mimarlannin Gteyandan da
Halkin genel mimari ve sanat egitiminde yararlar saglamislardir”.47(S6ylemezogtu, 1973)

“Daha ¢ok uluslararasi nitelikte  mimari ¢aligmalarn siirdiiriildiii bu dénemde,
mimarhk meslegine ilgi artmig, mimar sayisi gogalmigtir”, 48(Séylemezoglu, 1973)

Behget Unsal’a gore ise;

“Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi 1883’de kuruldu.Yedi kisilik 6gretim kadrosunda dort
yabanc1 hoca vardiBunlardan biri, Fenni mimari hocas,, Vallaury idi Mimarlik kolmun ve
efitiminin ilk hocast odur.Onun talebelerinden bir eski mimarimizin kroki karnelerini gérmiigtiim.
Greko-Romen mimari elemanlarmm basit desenlerinden ibaretti. Her yabanci gibi o da Tirk
Mimart Sinan’m yoluna diismiig olmah ki Mekteb-i Tibbirye ( Haydar Paga Lisesi) , Diiyun-u
Umumiyye ( Istanbul Lisesi), binalarm: “Osmanl: stilinde” yapmak istemigtir. Brrakmiz bunlarm
birer pastis(*) oldugunu, Haydar Pasa lisesi éniinden gegerken daima i¢im acimigtir. Mimari degil
bunlar.”49(Unsal, 1973)

(*)PASTIS :Cegsitli kokenlerden gelen parcalann, ya aynen ya da kopya edilerek, kullamp bir bitin halinde
eritilmeksizin, 6zgin bir sanat GrinQ olugturmedan bir araya getirilmesi.( Sozen, Metin., Tanyeli, Ugur., Sanat
Kavram veTerimleri Soztaga, S.187, Remzi Kitapevi, 1986, Istanbul)
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“Yirminci asrm ilk yillarmda Mongeri mimarlik hocasidr; 1912 yilmda aynlmak
zorunda kalir, mittarekede tekrar doner bizeyi bir hoca, iyi bir mimardi.O da devrin milli
mimari hareketlerine katilmistir Modern mimariyi kabul eden eski kusaktan bir o vardi lyi tirkge
konugurd.”50(Unsal, 1973)

“I.Cihan Harbi siralarmda Jachmund Mithendis Mektebi Alisi’nde Fenni Mimari hocasi
imi§.0 da Sirkeci Gan’m yapmis; Avrupa-Tiirk-Arap bir bina olmug, saat kulesi minareye
benzemisti. Bir avrupalmm bir sark goriigimi yanstmaktadir bu bina”.51(Unsal, 1973)

“E.Egli, modem okul yapilan i¢in miisavir mimar olarak Maarif Vekaletince
goreviendirilmisti. Kendisi aym zamanda memleketinin bir 6gretim iiyesi idi; mimari egitimimizde
reform sayillacak programlan vekalet ona hazrlatmis ve onu G.S.A. Mimari subesine de sef
yapmugti. Egli ¢cagdag mimarinin ne oldufunu anlayan aragtirici geng bir hocayd. Tirkiye’den
aynidiktan sonra yaymladi$y kitaplar arasmda almanca Sinan adh denemesi Tirk Mimarli1 icin
onun son hizmeti olmugstur.Ankara’da iken yaptift konservatuar, Kiz Enstitiisi Binasi, Lise
Binalan modas1 gegmemis yapilarmdandir. Egli fonksiyonel mimariyi gidiiyordu; iyi bir planci
idi, stil taraflis1 degildi. Ama mahalli bir mimariyi ¢giitlityordu, bunun i¢in eski Tiirk mimarisinin
ilmi bir sekilde araghnimasim gereklig buluyordu.”52(Unsal, 1973)

“Bruno Taut, Kiiltir Bakanhg: Tatbikat Seflifine getirilmigti Modern mimarinin
onciilerinden biriydi.Berlin’de hocalik yapmusty; bizde de G.S.A. da mimari bolimii geflifi ve
hocahifn yaptiHassas bir mimari goriise varmugh; mimariyi proporsiyon sanati olarak
gosteriyordu. Mimari Bilgisi Kitab1 talebelerine biraktifn bir fikir mecmuasidir. Estetik¢i Ahmet
Kutsi Tecer bu kitabi elinden hi¢ diisiirmezdi Taut’da difer yabanci mimarlar gibi Sinan’a
vuruldu”.53(Unsal, 1973)

“C.Holzmeister II.Cihan harbinin bitiminde Teknik Universite’nin Mimarlik Fakiiltesinde
bu defa hoca olarak gériinmektedir.Onu énceden Ankara Deviet Mahallesi’nin ve bankalarmm
modern mimarisini éren bir usta olarak tammmgtik.Biraz kuru bir mimarisi vardir.Fakat iyi bir
yapt sanatkan idi”. 54(Unsal, 1973)
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P.Bonatz, Teknik Universite’nin Mimarlik Fakiiltesi’nin usta bir hocasi olmugtu.O hem
opretimde, hem mimari sahamizda bir hadise teskil eylemistir.Stuttgart ekoliinin bu modem
mimari ve hocasi, son yillarda betondan tasa dénmiistii. Istanbul Radyo Evi’nin tagtan bir saray
olusu onun yargist ve etkisi ile olmustur, talebelerinden birinin miisabaka ile kazanilmug
eseridir. Ankara Sergi Evi’'ni tadil ederek yaptin Opera Binasi ve Saragoglu Mahallesindeki
binalar: onu da tarihsel tirk mimari elemanlarmi bol bol harcamaya itmigtir. )

..... "Yukandan beri kisa bir gekilde yabanct mimarlardan ve hocalardan
bahsediyorum.Sizin kanaatlarmiz nedir bilemiyorum ama benim vardifim sonuclar soyledir
objektif olarak: Evvela hepsine bir ¢ok seyler borgluyuz, onlar1 saygi ile anarmm ; bir hava ve bir
kugak yaratmuslardir. Bazen menfi yoldan da olsa tesirleri bizi uyarmis olmahdir. Bir kere hem
Ggretici hem de yapici olarak onlan galisirmamiz bir yandan, onlan fazla tutmamiz diSer
yandan, istenildifi kadar yararhi olmamugtir.Onlarin sadece metod ve teknifine ihtiyacimiz
vardi. Yeni Tiirk Stili Gizerindeki denemeleri bizi duraklatmigtir denebilir.Bir de herkes biiyik
sohret sahibi hocasma benzemeye caligmistir, neden sonra kendini bulabilmistir. Bu belks genel
olarak mimarhk efitiminin sorunudur.Fakat herhalde Akademizm, yaraticilifn ¢ember altma
almaktadir.”55(Unsal, 1973)

“Bugiin {niversiter sistemde, misafir hocalik ruhu ile, karmlikh miibadelelerde
bulunuyoruz. Daimi yabanci hoca bulundurma son bulmug olmahidir artik. Bdylece biz kendimizi
bilir ve diinyay: tanirsak daha iyi mimarlar yetistirmis oluruz.56(Unsal, 1973)

Goriildigii gibi bahsedilen zamam yagayan, o dénemin mimar ya da mimarhk égrencileri
olan kimseler bugiin gegmisi daha net olarak gériip degerlendirmektedirler; bu kigiler arasmda
Rebii Gorbon ise 0 dénem hakkinda su fikirlere sahiptir:

“Cumhuriyetin kurulugu ile birlikte Tiirkiye’de bilhassa Ankara’da yogtm bir yapi
faaliyetini icabettiriyordu. Biitiin yap1 malzemesi ithal oluyor, hatta dig memleketlerden yapida
calisacak ustalar getirmek icabediyordu.Tabi bu durumda bir ¢ok yabanci mimarlar da
Tiirkiye’de ¢calisma imkam buldular Bunlarm hemen hemen hepsi Ankara’da ¢ok bina yaptilar,
iyi émekler de veremediler ama ticari gayelerini tahakkuk ettirdiler. Prof. Taut 1936 yilinda Tarih
Dil Fakiiltesi’nin projelerini hazirladifs siralarda ben de o biiroda bir miiddet cahismigtim. Tirk
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mimarisinden esinlenmek hevesinde idi ve tiirk mimarisinin kokenini 6zel bir altm kesit
aragtirmalarna bagh gibi telakki ediyordu. Tarih ve Dil Binasi’nm cephesi bdyle bir ¢alismanm
¢abalan icinde hazrlanmig idi. Kamimca dier yabanci mimarlarm en 1y1 niyet sahibi basanh
olamdir”’57(Gorbon, 1973)

“Bu arada Prof. Egli’den bahsedecek olursak ; bilindigi gibi o devirde Tiirkiye’de tek
mimarlik egitimi yapan Findikli’ya nakledilmis D.G.S.A. idi.1928 tarihinde merhum ressam
Namik Ismail Bey’in bagkanhigmda bu miessesede biyik 6lgiide efitim reformuna
baglandi. Mimari Boliim Bagkanligi’na da Prof Egli getirildi ve mimari egitim programu o
devirdeki Almanya’nm egitim programma esit hale getirildi. Mimari kismma lise mezunlan istidat
imtihanina tabi tutularak alnryordu.Ben bu tarihlerde D.G.S.A’da. talebe idim.Prof. Egli’nin
Tirkiye’deki mimari egitime verdigi yenilikleri ve yapmug oldugu hizmetleri burada sikran ile
anmak isterim.”58(Gorbon, 1973)

Yabanci ve levanten mimarlarin ¢alismalan ile ilgili olarak Affan Kinmbh ise su gériigleri
belirtmistir:

“Cagdist kalmanm ezkligine karsi tepkiler geliserek Tanzimatta yazih bir belgeye
varmistir. Bu belgede, askerlikten baska alanlan da kapsayan careler ongorilityordu.Batiya
yoénelmenin bir zorunluluk oldugu benimsenmisti Batnm ileri teknigine duyulan bu gereksinme
giderek bilingsiz ve bigimci bir bati hayranhfma déntismiistiir Bu hayranhk aydm cevreleri
dylesine kosullandirmugtir ki, bugiin bile siiregelmektedir”. 59(Kirimh, 1974)

“Bigimci batt hayranhimma da tepkiler oldu Osmanh aydmnlan arasmda Bu tutuma karsi
¢ikanlarm Ulusallk deyimi arkasmda Osmanhii sirdiirmek istedikleri gorildi.Bu tutucu
goriste de Ulusallik sozciigii Osmanhliga déniisle es anlama geliyordu.Kopan gelenek zincirini
onarmak ya da yiizyildan beri siiregelen gerileme sloganian bu diigiincenin iriinlerjdir. Béylece
bir dogmaya nbaska bir dogma ile karg: cikilmus oldu. "60(Kirmly, 1974)

“Her iki dogmatik kafa yapisinin mimarh$a da yansiyacagr dogaldir. Boylece 50 yihk
sireg icinde bu iki gel git arasmda kalindi.Cagm teknik olanaklarma gevrenin verilerini
degerlendiren kosullarma uygun ¢agdag bir estetik diizen getiremedik Bunda bigimcilikle
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sonuglanan kolaya kagma egiliminin de pay: vardir. Boylece Ankara’y: bir geliskiler miizesi haline
getirdik”.61(Kinmbi, 1974)

Gdruldﬁgu gibi o ¢ag1 yasayan mimarlarm elestirileri, yabanci ve levanten mimarlarm
cahsmalarm kendi kigisel elegtirileri dogrultusunda ortaya koymaktadir. Ancak sonugta, ¢agmn
ihtiya¢ ve zorunluluklarrmm da g6z onime alarak, sebep-sonug iliskisi ile diigimerek konuya
yaklagmak dogru olacaktir.
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5.BOLUM:SONUC

Yapilar, zamanmm kiiltiirel, sosyo-ekonomik ve teknolojik durumunu ifade eden
belgelerdir.Bu tanimdan yola ¢ikarsak, arastirdifimiz dénemlerdeki mimarlarn yapmus olduklar
¢aligmalarm degerlerini daha iyi anlayabiliriz.

Bu galigmalar iki ayn dénemde karsimiza ¢ikmaktadir.

Adi gecen dénemler arasmda ilkin, Tanzimat Fermani ile baglaylp, Cumhuriyet’in ilanmna
kadar siiren evreyi gériiriiz. Bu dénemde, Vallaury, Mongeri gibi levanten mimarlarmn yanisira,
yabanci olan Fossati, Smith, Bourgeois, Gamier, Stampa, gibi mimarlarn uygulamalar yaptigm:
da bilmekteyiz

Tanzimat hareketi ile birlikte gelen bu mimar ve sanatgilar, aslinda Melling gibi gezgin
mimar-ressam olanlarm diginda keyfi olarak gelmemiglerdir. Bunun Osmanl Elgisi Resit Pasa’nin
Istanbul’da goriilen yangmlardan sonra 1856 yilinda kargir yap: ingaa etme ve yabanci mimar
kullanma zorunlulugunu rapor etmesi ile basladifn goriilmektedir. Bu yiizden Tanzimat Erkam ve
Resit Pasa o sirada elgilik ingaatlani icin bulunan Fossati ve Smith’i deneyerek gérevier
vermislerdir. Burada mimarlarm segimi konusunda, denemeler yapimast yénetimin titizligini
gostermesi agisindan dikkat gekicidir.

Yangm probleminin disinda, devietin yapilanmasi ile ilgili ortaya ¢ikan bina ihtiyaglarmm
¢Ozimii de yabanci ve levanten mimarlarin goreve getirilmelerinde etkili olmustur. Buoun
sonucunda, Jachmund’un Sirkeci Gar Binasi, Smith’in Gimiigsuyu Askeri Hastanesi,
Barborini’nin Beyoglu Belediye Binasi’nn ortaya ¢iktif gériilmektedir.

Tiim bunlarin diginda, aynica Batililagma hareketlerinin kararhh@m goéstermek amagch,
simgesel yap: yapma iste§i de yabanc: ve levanten mimarlarm ¢aligma sebeplerinin arasmda yer
almaktadir.

Yabanc1 ve levanten mimarlarm gahigmalar yaptigy diger bir dénem ise Cumhuriyet’in
ilam ile baglayip 1950°li yillara kadar siiren dénem olmustur.Bu dénemin de tipki Tanzimat
déneminde oldugu gibi, bir takim yenilegme hareketlerinin yapilmas: ile birlikte yabanci
mimarlarn etkinliklerine tamk olmaktayiz.

Yabanct ve levanten mimariar bu dénemde tipka Tanzimat Dénemi’nde oldugu gibi,
baslayan yeni hareketi (Cumhuriyet’in ilam) destekler nitelikte eserler vermislerdir.Buna en iyi
émek ise Holzmeister’in Ankara’da yapmis oldugu uygulamalar olmugtur.

Yapilan uygulamalar, batidaki mimari hareketlerin devamu niteli§ini tagimasmm &tesinde,
yerel mimariden de izler tagimgtir. Paul Bonatz’m projelerini hazrlayip uyguladigy “Saragogiu
Mahallesi” bu yonde yapilan ¢ahgmalardan biridir.

Bu donemin Tanzimat Dénemi ile arasmndaki en bityilkk fark ise, yabanci mimarlarn
biyiik cofunlufunun, 6Zretim iiyesi olarak egitim kurumlarmda gérev almalan ve olduk¢a uzun
sirelerde calisarak, &fretim elemam ve bir ¢ok mimar yetistirmeleri olmustur.Boylece
Cumhuriyet mimarh@mmn temelini olusturan egitim kurumlarnda, ¢nemli Olgide etkili
olmuslardir.
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