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Mimarlik Tarihinde XX. Yiizyila damgasini vuran biiylk
ustalardan mimar ve gehirci Le Corbusier, g¢ok ilging
bir yazardi da ayni zamanda. Uzun yagami boyunca mi~
marlik, gehircilik,sanat ve yagam listliine tncil diiglin~
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Le Corbusier



KINLERININ, KORKULARININj; DUSUNSEL YOKSULLUKLARININ VE
YASAM GUCU BKSIKLIRKLERININ TUM YIRTICILIGIYLA BU ULKE-
NIN ~FRANSA'NIN- VE BU GAGIN EN GUZEL YANLARIYLA SAVAS
MAYA, ONLARI UGURSUZ BIR HIRSLA YOKETMEYE UGRASANLARI
BIR VICDAN HESAPLASMASINA VE PISMANLIGA YONELTMEK Is-
TERDIM: BULUS GUCUNDEN, GOZUPEKLIKTEN S0Z EDIYORUM VE
YAPI ISLERIYLE GOK YAKINDAN ILGILI YARATICI DEHALAR~
DAN ... BU ALANDA AKILLA $IIR BIRARADA YASAR;BILGELIK-
LE GIRI3IMCILIK ELELE VERIR, KATEDRALLER HENUZ BEYAZ-
KEN AVRUPA, TEKNIKLERIN KAGINILMAZ GEREKLERINE GORE
BIR KEZ ORGUTLEMISTI MESLEKLERI.

Le Corbusier=Katedraller Heniliz Beyazken
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OZET

"Le Corbusier'nin Modern Tiirk Mimarisi'ne Etkileri" konulu
bu tez; adindan da anlagilacagi lizere Le Corbusier'nin Tirk
Mimarisi'ne etkilerinin incelenmesi kapsamindadir. Buradaki
ama¢; Le Corbusier'nin Tlrk Mimarisi'ne olan stzkonusu etki-
lerinin, Le Corbusier'ye ait yapilarin ve Le Corbusier Mima-
risi etkisinde (Le Corbusier'nin ilkeleri dogrultusunda) Ul-
kemizde yapilmig mimari~eser1erin'karsllagtlrllarak irdelen~
mesi yoluyla ortaya g¢ikarilip ornekler ile somutlagtirilma-
si1dir. Ayrica Le Corbusier'min mimarlik hakkindaki diiglince
ve kuramlarinin incelenmesi de aragtirmanin kapsami ig¢ginde-
dir.

Tezin birinci bolimii, Le Corbusier'nin biyografisi niteligin-
dedir. Bu ilk bolimde Charles-Edouard Jeanneret'in, daha son-
raki adiyla Le Corbusier'nin hayati dogumundan ollmiine kadar
kisaca incelemmigtir.

Ikineci bolimde, Le Corbusier'nin mimarlik anlayisi ilzerinde
durulmus olup, mimarlik hakkindaki diiglince ve kuramlari ince-
lenmistir. Soézkonusu inceleme sirasinda Le Corbusier'nin o-
nemli binalaraindan bazilari hakkinda bilgi verilmigtir. Bu
bQ%ﬁmde; transatlantiklerin ve ugaklarin, Le Corbusier'nin
mimarliga bakig agisinda ne denli etkili olduklarina da de-~
ginilmig, ayrica Le Corbusier'mnin Tiirk Mimarisi'nden etki-
lenmis oldugu yonler anlatilmigtar. Yine bu bolimde; tezin
esas konusunu olugturan, Le Corbusier'nin Modern Tirk Mimari-
si'ne etkileri ayrantili olarak incelenmigtir. Le Corbusier'-
ve ait yapilar ve Le Corbusier'nin ilkeleri dogrultusunda Ul-
kemizde yapilmis mimari eserler, kargilagtirilarak irdelemmig
ve bu arada Le Corbusier'nin ana ilkeleri tek ftek incelenmig-
tir.

"Te Corbusier ve Kentsel Tasarim" adli liglincl bdlimde ise; Le
Corbusier'nin gehircilik anlayigi yine Ornekler ile incelen-
migtir.



SUMMARY

This thesis abaout "The Effects of Le Corbusier on the Modern
Turkish Architecture" includes the examination of the effects
of Le Corbusier on the Turkish Architecture, as to be under-
stood from the title itself. The purpose is to examine these
mentioned effects by comparing the buildings of Le Corbusier
and the architectural works in our Country realized under the
influence of the Le Corbusier Architecture (in line with the
principles of Le Corbusier) and to make it concrete using se-
veral examples.

The first chapter of the thesis includes the biography of Le
Corbusier. The entire life of Charles~Edouard Jeanneret, so
-called Le Corbusier, briefly.

In the second chapter, the architecture concept of Le Corbu-
sier i1s discussed, his ideas and theories are examined. Du-
ring this examination, information about some of the impor-
tant buildings of Le Corbusier has been given. On this chap-
ter, the effect of the transoceans and the airplanes in view
of Le Corbusier is discussed, further it is explained how
Le Corbusier was influenced by the Turkish Architecture. In
addition, the effects of Le Corbusier on the Turkish Archi~
tecture, which is the main topic of the thesis, are examined
in details. The buildings of Le Corbusier and the architec-
tural works in our country, performed following the princip-
les of Le Corbusier, have been compared and examined, and
the basic principles of Le Corbusier are separately examined.

In the third chap¥er, called "Le Corbusier and Urban Project"
the town planning concept of Le Corbusier is examined again
by presenting examples,



GIRIS

o Aragtirmanin amaci ve kapsami
» Yararlanilan kayneklar

- Le Corbusier'nin yayinlanmig olan eserleri
- Konu ile ilgili gliniimlize kadar yapilmig gegit-
1i aragtirmalar ve Tirk mimarlarin goriigleri

Bilindigi lizere Le Corbusier, diinyaca taninan biliyik mimar-
lardan biridir. Le Corbusier'nin eserleri lizerine birgok ki-
tap yazilmig, birgok stz stylenmigtir. Yayinlanmig olan bu
kitaplar arasinda en Onemli olanlari =-Le Corbusier'nin mi-
marlik hakkindaki kendi diiglince ve kuramlarini anlamek agi-
sindan~ tabii ki Le Corbusier'nin kendi yazmig oldugu kitap~
lardir. Le Corbusier'nin bu eserleri arasinda dzellikle
"Towards a New Architecture', orjinal adiyla "Vers Une Arc-
hitecture" adli kitabi mimarlikta devrim yaratmig olmasi a-
¢isindan biiyllk onem tagimaktadir. ¢agimizin en etkin fikir-
lerini igeren ve gegitli dillere gevirisi yapilmig olan bu
kitap, buglin bile h&l4 glincelliginden higbir gey keybetme-
migtir. Ister Le Corbusier ve eserleri hakkinda bagka yazar-
larin yazmis olduklari kitaplar olsun, ister Le Corbusier'nin
kendi yazmis oldugu kitaplar olsun, Le Corbusier ve Tiirk Mi-
marisi arasindaki etkilegimi yeterince dile getirmis olan
kaynaklar meveut degildir. Gerg¢i bazi kaynaklarda, Le Corbu-
sier'nin, Tiirk Camii'lerinden ve Tiirk Evi'nden ne kadar g¢ok
etkilenmig oldugu ag¢ikga anlatilmaktadir.

Le Corbusier, gelenecksel Tiirk Evi'nde buldugu ilkelerden yo-
la gikarak Modern Mimarlikta onemli bir yer tutan beg ilke-~
sini onermigtir:

. Pilotiler; yapi yerden kolonlar iizerinde ylkseltilir.
. Iskelet ve duvarlar islevsel olarak birbirinden bagim-
sizdir.



o Serbest Plan
o Serbest Cephe
. Gaty Bahgesi (1')

Le Corbusier'nin Tirkiye seyahatinden hemen sonra gergekleg-
tirdigi "Villa Jeanneret" ve Bati literatiiriinde "Tiirk Evi"
adiyla da yer alan "Villa Schwob", Le Corbusier'nin Tirk Mi-
marisi'nden ne kadar g¢ok etkilenmig oldugunu agik¢a goster-
mektedir. Ozellikle de Le Corbusier'nin, olgunluk ¢aglarinda
tasarlayip gergeklegtirmig oldugu ve Modern Mimarligin kilo-
metre taglarindan biri sayilan Poissy'deki Savoye Villasa,
Tlirk Evi'nin geleneksel temel ilkelerini igeren iistiin deger-
deki bir eseridir. (1%)

Ancak mevcut olan tim bu bilgilere ragmen Le Corbusiert'nin
de Tiirk Mimarisi'ne olan etkilerinden hemen hi¢ bahsedilme-
mektedir. Oysa daha 1920-30'larda Tlirkiye'de modern binalar
mevcuttur. Bu binalarin bir kismi da Le Corbusier Mimarisi
etkisinde (Le Corbusier'nin ilkeleri dogrultusunda) yapilmig
olan mimari eserlerdir. Ayrica dilnyaca inli bliyiik bir mima-
rin eserlerinden hi¢ etkilenmemig ya da esinlenmemig olmak
hemen hemen olanaksizdir.

Iste aragtirmanin amaci; mimar ve gehirci olmasinin yanisira

ayni zamanda ressam, heykeltrag, yazar ve Sayin Harbi Hotan'-
1n degimiyle de "Filozof bir adam" olan Le Corbusier'nin Tiirk
Mimarisi'ne olan etkilerini, Le Corbusier'ye ait yapilarin ve
Le Corbusier Mimarisi etkisinde iilkemizde yapilmis mimari e-

serlerin kargilagtirilarak irdelenmesi yoluyla ortaya ¢ikari~
lip Orneklerle somutlastlrllma31d1r.

(1') KORTAN Enis; "Gagdag Tiirk Evi'nde Geleneksel Degerlerin
Yorumu", Yapi Dergisi, 1992, Sayi: 130, S: 45-50.

(l") KORTAN Enis; Aogoeo’ S:460
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Aragtirma; Le Corbusier'ye ait yapilarin ve Le Corbusier Mi-
marisi etkisinde lilkemizde yapilmig mimari eserlerin kargi-

lagtiralarak irlenmesinin yanisira, diiglince ve kuramlarinin

da incelenmesi kapsamindadir.,

Mimarlik Tarihinde XX. Yiizyala damgasini vuran bilyiikk ustalar-
dan mimar ve gehirci ayni zamanda da yazar olan Le Corbusier,
uzun yagamli boyunca, mimarlik, gehircilik, sanat ve yagam Uls~-
tiine Oncili diglincelerini, olugturdugu kuramlari, dergilerle,
konferanslarla ve yayinladigi onlarca kitapla diinyanin dort
bir yanina yaymistir. (1"9)

Buradan da su sonuca ulagabiliriz ki; o da Le Corbusier'nin
kitaplarinda savunmug oldugu diiglince ve kuramlarin en az ger-
ceklegtirdigi eserleri kadar tnemli oldugudur. Igte Le Corbu-
sier'nin onlarca kitabi arasinda ~daha tnce de belirtmig ol-
dugum gibi- mimarlikta devrim yaraitmig olmasi yoniiyle biyik
bir tnem tagsiyan, bu eserlerin ilki ve belki de en ¢ok basil-
mis olani "Vers Une Architecture" dir. Kitap ¢ok kisa bir sii-
re sonra da "Towards a New Architecture" (Yeni Bir Mimariye
Dogru) adiyla Ingilizce olarak yayinlanmigtair.

Aragtirmada, ayrica transatlantiklerin ve ugaklarin, Le Cor-
busier'nin mimarliga bakig ag¢isinda ne denli etkili oldukla-~
rina da yer verilmistir. Iste bu konuda Towards a New Archi-
tecture tnemli bir kaynak olugturmektadair,

Ayrica aragtirmanin gergeklegtirilmesi sarasanda, konu ile
ilgili glinlimlize kadar yapilmag gegitli aragtirmalar ve Tiirk
mimarlarin gériiglerinden de yararlanilmigtir. Ege Universite~
si'ne bagli Glizel Sanatlar Akademisi Mimarlik Bolimil G&retim
gbrevlilerinden Sayin Harbi Hotan ile Izmir'de yapilan goriig-

(1"') LE CORBUSIER; Mimarlik Ogrencileriyle Stylesi, Tiirkge®
ye ¢ev: Samih Rifds,
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meyi, daha sonra Sayin Rauf Beyrf ve Istanbul'da da Sayin
Utarit Izgi ile yapilan gtriismeler izlemigtir. Konu ile il-
gili Tirk mimarlariyla yapilmigs olan biitiin bu goriigmeler, Le
Corbusier'nin diiglince ve kuramlarini daha iyi kavramak agi-
Sindan oldukga yararli olmugtur.




BOLUM I.LE CORBUSIER

Gergek adi Charles-~Edouard Jeanneret olan Corbusier,1887'nin
6 Kasim'inda La Chaux-de Fonds, Isvigre'de dogdu. Babasi ve
dedesi oymaciydilar. Kizlik soyadi Perret olan annesi bir mik
zisyendi. 1960 baharinda &liinceye kadar oZlunun, ailesi igin
Cenova gtli kiyisinda 1923'de inga ettigi kiiglik evde oturdu.
Gok erken yagtan itibaren ¢izim yapmada olaganiistii bir baga-
r1 sergiledi ve éndort yaginda, ondokuzuncu yiizyilda &zel~
likle engraverlarin egitimi (saat endiistrisi ig¢gin) La Chaux-
de Fonds'da kurulmug bir Sanat Ckulu'na kabul edildi. Tim
hocalarindan; L'Eplattenier'nin geng Jeanneret'in gelecekte~
ki gelismesinde ve mimarliga duydugu ilgide Gzel bir  yeri
vardi. Duvar resimleri ve heykellerle #1gili yeni kurulmug
bir kursdan geng Jeanneret'in yararlanmasi, L'Eplattenier'nin
fikriydi. Heniliz onsekiz yagindeyken Gizel Sanatlar Akade-
migi'nin bir iiyesi i¢in bir wvilla projesi aldi. Buradan al-
d1g1 licretle Charles-Edouard Jeanneret, kendisini, Italya'ya
siirlikleyen ve Italya'dan da Budapegte! ye ve son olarak da
Viyana'ya gotiren bir seyahate gikti. Viyana'da o siralar
Viyana Atelyesi'nin bagi olan Josef Hoffmann ile  tanigti.
1908 Subat'inda Paris'e gitti. Bu, Jeanneret'in Paris'de ilk
uzun siireli kaligiydi. Agusto Perret ile tanigti ve onbeg ay
dir mimar olarak g¢aligtigi blirosunda kabul edildi. La Chaux~-
de~Fonds Sanat Okulu tarafindan, Almanya'daki sanatsal ha-
reketlerin geligimi ilizerine galigma yapmak lizere 1910 Nisan~
indan 1911 Mayis'ina kadar gorevliendirildi. Kendisinin gbz~
lemleri, La~Chaux~de~Fonds'da 1911 yilinda zresmi bir rapor
olarak basildi. 1910'da geng Jeanneret, Berlin' de Peter
Behrens ile tanigti ve onun blirosunda beg ay siliresince g¢a-
ligti. Peter Behrens'in blirosundaki galigmayis, Dresden yaki-
ninda Hellerau'da Heinrich Tesseneow ile kalmasi takip etti.
Alman hareketinin organizasyonel kuvvetinden oldukga etki-
lendi, fakat onu bir elegtiri gergevesinde degerlendirdi.
Almanya'daki galigmasini takiben, son zamanlarain iyi taninan
antikacisi August Klipstein ile yedi aylik bir stire ig¢in
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Bern'den ayrildi. Bu yolculuklar Jeanneret'i Balkanlar yolu
ile Macaristan, Romanya, Bulgaristan, Istanbul, Atina ve Ro-
ma'ya gotiirdii. Seyahat dtnemini takiben birka¢ seneligine
kendi kasabasi olan Le Chaux-de-Fonds'a yerlegti. DBuraya
L'Eplattenier tarafindan Sanat Okulu'nda belirli derslerden
sorumlu olmasi ig¢in ¢agrildi. La Chaux-de Fonds'un kiigiik ka-
saba atmosferi onu, bir bakima burada kaligini kisitlamasin-
da zorunlu birakti. 1917'de, otuz yaginda temelli olarak Pa-
ris'e yerlegti. Orada, Nungester ve Coli Sokagi'ma taginir-
ken, Jacob Sokagi, 20 numarada onyedi yildir oturuyordu.

Paris'de ilk resimlerini yapti ve 1918' de Amedee Ozenfant
ile beraber Thomas Galerisi'nde ilk sergisini ag¢ti. Kisa bir
stire tnce Ozenfant ve Corbusier! nin gagdag sanat hakkindaki
diiglincelerini ayrintilari ile agaikladiga "Kiibizm Sonrasi"
bagligi altinda bir bildiri yayinlanda,

Paul Dermee ile birlikte ilk sayisi 15 Ekim 1920' de yayin=-
lanan "Esprit Nouveau" Gazetesi'ni kurdu. Sanat ve mimari ii-
zerine birgok makale ¢ikan bu gazetedeki aktif bagmakaleler,
sonradan Cres tarafindan basilacak yazilarinin temelini o-
lusturdu. Biiylik tlgiide Corbusier' nin bizzat kendi igi olan
gazetenin grafik dizayni sonraki yillardaki yayinlara kadar
bugiin bile Ornek gosterilir.

1922'de kuzeni Pierre Jeanerret ile ortak oldu. Mimari ve o=
zel kasaba ¢aligmalari "Ug¢ Milyon Niifuslu Gagdag $ehir Pla-
ni'™nda en son noktaya erigti. Bunun &tesinde, pilotili sis-
temin ilk kez uygulandiga Citrohan Evi'nin modeli sergilendi.

1923 senesi, ilk bliyilk yayin olan ve YEsprit Nouvea® Gazete~-
si i¢in yazilan makalelerin yeniden dilzenlenmig halinin bu-
lundugu "Towards an Architecture (Mimariye Dogru)" in gortin-
mesine tanik oldu. Ileriki bir iki seme ig¢inde Cres tarafin-
dan basilan YEsprit Nouveau' serisinde sekiz yayin ¢ikti. Bu
yayinlarda ilk kez Giiney Fransa'li atalarindan almig oldugu




ismi; Corbusier gdziiktii.

1925'de Uluslararasi Dekoratif Sanatlar Sergisi'nde "Komgu
plan (Neighborhood Plan)®in sergilendigi " Esprit Nouveau®
pavyonu biiyllkk ilgi uyandirdi. O glinden itibaren diinyanin her
kogesinden geng dizaynirlari etrafinda topladigi Sevres So-
kagil 35 numaradaki stlidyosunda mimarlik konusundaki  faali-
yetlerini oldukga geligtirdi. Bunun yanisira resim yapmaya
da devam etti.

1926'de Cenova'daki Birlegmig Milletler Binasi'nin dizayni
igin agilan bir yarigmada birincilik odiilil kazandi.

1928'de, Isvigre'nin La Sarraz kentinde CIAM Grubu (Uluslar-
arasi Modern Mimari Kongresi) kuruldu.

Bu tip galigmalara il&veten; Moskova'daki Centrosoyus (1928=-
29) , Paris'de Selamet Ordusu Siginagl, yine Paris' de Uni-
versite Btlgesi'nde Isveg Evi ve Rio de Jemerio'daki Saglik
ve Egitim Bakanligi Binasi'ndaki katkilari izlemektedir.Teo-
rik gehir plani ¢izimleriyle oldukga fazla ilgilendi ve il-
gili hilkiimetlerin emrinde sayisiz gehir planinda galigti.Or-
negin; Beunos Aires, Stokholm, Cezayir, Nemours ( Afrika ) ,
Bogota, Moskova, Izmir ve digerleri. Sinirsiz Dbiiyliklikteki
helezoni milzeler sorunu, Le Corbusier'yi son otuz sene boyun~
ca meggul etmig, Tokyo'daki Modern Bati Sanatlari Miizesi'nde
fikirleri tatminkfr bir gekilde gergeklegtirilmigtir.

Hiikiilmetlerin davetlerindeki sayisiz konferans turlara Corbu-
sier'yi hemen hemen diinyanin biitiin bilyikk gehirlerine (Paris,
Briksel, Madrid, Barselona, Amsterdam, Stokholm, Moskova,Rio
de Jenerio, vb.) gotiirmiis; kendisine mimarlik ve gehir plan-
ci1l1gr lzerine olan dilglincelerini agiklama firsati  vermig-
tir.

1940'da Ikinci Diinya Savagsi'nin patlak vermesinden kisa bir
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silre sonra Le Corbusier, ASCORAL Grubu (Mimari Yemilik icin
Dizaynirlar Toplulugu) nu kurdu.

Paris'teki eski stiidyosuna 1944'de d¢nebildi ve bununla be-
raber olaganiistii yoZunlukta mimari faaliyetlere bagladi.l946
da Birlesmig Milletler Binasi'min planlarinin hazgirlanmasin=-
da, kendisiyle galigilmak lizere New York'a g¢agrildi. Marsil-
ya'daki Unite dizayni gibi segkin gbrevler aldi. Chandigarh
1n ~Pencap'in yeni bagkenti- inga gorevini 1950'de Hindistan
Hiikiimeti'nden aldi. Bu gtrev Le Corbusier'ye gehir plancili-~
g1 konusundaki fikirlerini uygulamak ve gergeklegtirmek igin
ilk fairsati verdi. Le Corbusier, genel planin ve bagkentin,
Bakanlar Kurulu ve hiikiimet binalarinin yaratieisi oldugu ka~
dar Ahmedabad'daki birgok evin de yaraticisidir. Marsilya-
daki Oturma Unitesi'ndeki bagsari, Nantes, Meau ve Briey-en=-
Foret'deki gibi bagka yapilarin yapilmasina da imké&n verdi.
1957 yazi boyunca Berlin'deki "Inter~Bau" da, Uluslararasi
Mimarlik Sergisi, Le Corbusier'nin dort yliz meskenlik Oturma
Unitesi ile temsil edildi.

Rhoncamp'daki Notre-~Dame~du~Haut gapeli Le Corbusier'nin di-
n% mimari alaninda ilk binasidir. Uniteleri ile birlikte,
Rhoncamp da, Le Corbusier adini tagiyan eserlerdendir. Lyom
yakininda Eveux'daki La Tourette Manastiri ve Firminy'deki

bir kilise projesi bu alandaki diger ¢nemli eserlerindendir.

1965 yilinin 27 Agustos'unda Akdeniz'de ylizerken kalp kri-~
zinden Ulen Le Corbusier, Venedik'teki hastane, Rho-Milan-
daki Olivetti Arastirma Merkezi, Brazilya'daki Biyilkelcilik
Binasi ve Strazburg'daki Kongre Binasi gibi projelerini ger-
geklegtirecek kadar yagamadi.

Mimar ve gehir planci olarak faaliyetlerine ilé&veten Le Cor-
busier, ayni zamanda heykel ve resim yapmak ig¢in zaman bul-
du. Son yillarinda, desenli trme duvar orilsit dizaynina bi-
yik 8lglde ilgi duydu. "O kadar g¢ok galigmak biraz agirilik-



-G

tir. Galigmak bir ceza degil, soluk almaktir. "Bu kelimeler-
de Le Corbusier'nin gergekten engin bir eser serisi oldugu
anlami yatmaktadir. (I)

(1) VERLAG FUR ARCHITEKTUR (ARTEMIS); Le Corbusier 1910-65,
Ing. gev: William B. Gleckman, S: 14~15.
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BOLUM II. LE CORBUSIER'NIN MIMARLIK ANLAYISI

Le Corbusier'nin mimarlik anlayigi lizerine bagkalarinin yo-
rumlarinl aktarmadan tnce, Le Corbusier'nin mimarlik hakkin--
daki kendi diigtincelerini yine kendi kaleminden oldufu gibi
aktarmak istiyorum. Boylece Le Corbusier'yi ve Le Corbusier-
nin mimarlik hakkindaki diiglince ve kuramlarini daha iyi an-
lamak mimkiin olacaktir:

"Vignole'yi ve 'li¢ mimarlik #islubu' nu ©gZrenmeye szorlanan
sizlerin kargisina, mimarligin gergek ylzinil ¢ikartmaya ca-
ligacagim simdi. Bu ylz, bir yanda bilincin Gzel Dbir duru~-
mundan dogan diiglinsel degerlerin, bir yanda da diiglincenin
maddeye donligmesini,yapinin dayanikliligini, kullanigliligi,
uzun omirliliigini saglayan teknik etkenlerin belirledigi bir
yuz. Biling = yagama nedeni = insan. Teknik = insanin, orta-
miyla iliski kurmasi. Bir galisma iiriinlidiir teknik. Otekiyse
tutkudan dogar, insanin kendi kendiyle savaginin lrinidir -
Yakup'la melegin savaginin. Belirli, kigisel bir erdem; yaz-
glya gtre biyik, orta ya da siradan. Dikkatli, stirekli ve

yonlendirici bir kigisel g¢aba, bu erdemi yagamin her anindan
ve goecukluktan baglayarak yliceltebilecegi, yilkseltebilecegi
ya da iyilegtirebilecegi gibi, gevgeklik, tembellik ya da
ihmalei bir ilgisizlik, glinler ve yagam olaylari boyunca a-
zaltabilir, eksiltebilir de. Teknik, bir akil igidir; bir
yandan da yetenek igi. Ama biling, kigilik yapisiyla bagin-
t1lidir., Bir yanda ig¢sel bir g¢aba, Gte yandaysa bilimsel bir
aligtirma stzkonusudur,.Bilim ve degerlendirme,kiiltiirden bag-
ka birgey degildir. Ve kapsadigi alanlar Oylesine ¢ok sayi-
dadir ki mimarligi kolayca 'genel killtlir' olarak tanimlaya-
biliriz. Bu da en azindan onun, mihendislik alaninin digina
biiylk olclide tagtigini gosterir. Oysa sevgili dostlarim, ne
denli agsagilara dlisti mimarlik seferberliginin dlizeyi! Giinl~-
miizde mimarlik, sanat stzcligilyle nitelenen bir eylem ve bu
sdzclik ya kendini begenmiglikleri ya da ticareti perdelemek
amaciyla kullanaliyor. Okullarda verilen egitim, yalniz ba-
gina mimarlikta yaraticiligin bu ¢ifte kaynagini besleyebi-
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lir mi? Sanmiyorum. Yiirek, gokg¢a devre digi birakiliyor gibi
geliyor bana. $imdi yazi sanatinin da gereklerine uyarak,as-
linda ancak egzamanli olabilen bir dizi elguyu burada sira-
lamaya ¢aligalim.

Tepede gtkylizli, her geyin istinde duruyor. Bir iklimin gbgl.
Glineg 1ginlarinin meridyene dilgme ag¢isi, insan davraniglari-
na temel kogullar getiriyor. Nemli tropik iklimi, sicak kara
iklimi, 1liman, sofuk ya da dondurucu bdlgeler; hepsi de ya-
gsama 8zel kogullar dayatan farkli dilimler.Insanoglunun igi-
ga yonelmesinin ¢ok dogal oldugunu dliglinliyorum bem.Iliman ik-
1imli bir yorede bu 1gigin ve dogrudan glnegin, evin igine
dolmasindan ¢ekinmezdim. 1942 yilinda Cezayir kentinin vali-
sine, elli ya da yliz yil siireyle kentin ve gevresindeki yir-
mi yerlegmenin geleceklerini yonlendirmeyi amag¢layan bir kent
ve gevre nazim plani teslim ettim. Planim, on yillik yogun
bir galigmanin sonucuyda. Birer Fas halisi gibi renk renk bo-
yanmlg, koca koca ve sayisiz paftalar sunmamigtim; yalnizca

iki ¢izim, daktilo k&gidi boyutunda on beg gema ve otuz say-
falik bir rapordan oluguyordu. Buna kargilik Kuzey Afrikd'nm
iklim kogullarini, ybrenin manzara (deniz, Sahel, Kabil Dag-
lari, Atlas Dagi) ve topografya verilerini, bir mimarlik ger
ceklizi icinde bir araya getiriyordu. Bir yasalagmaya temel
olugturabilmeleri igin dogal gerceklere yeterince yaslanan

mimarlik Ggeleriydi bunlar. Ote yandan bu yasalagma, topra-

gin statilsii'nii de belirleyecekti; glniin birinde yapilmasi ge-
reken bilyllk bir devrimeci eylemdi bu. Onsuz hig bir ige giri-
gilemezdi ama onun sayesinde yapi eylemi yeniden bir kurala,
bir bigime ve keyfincelikten kurtulmug bir biitiinliige kavuga-
bilirdi. Bizim planimizda bu kural, Kuzey Afrika Giénegi' nin
kuraliydl ve Ongdriilen mimarlik Sgelerinin, gerek tlgiiler ve
malzeme, gerekse dilzenleme agisindan koklil bigimde yeni ol-

malarina kargin glinegin yasasina uymalari, Onerilerimizle ge-
leneksel Arap mimarliklara arasinda tartigilmaz Dbir akraba-
1l1g1 doguruyordu. Ginegin yasasil I1k diizenlemelerin ytnlen-

dirjcisi.
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Uzayip giden ya da ylkselen topraklardan, su ylzeylerinden,
yegilliklerden, kayalardan ya da gokylizlinden olugsan, bitki-
lerin kumaglariyla,saglariyla bezenmig, Oniimlize perspektif-
ler agan ve ufuklarla sinirlanan bir dogal cevre, gbzleri -
mizin duyularimiza, duyarliligimiza, zekfmiza ve yliregimize
sundugu bir gtlendir.Bu gevre, mimarlik yapitinin besigidir.
Bunu 1911'de, sirtimda g¢anta, Prag'dan Kiigiik Asya'ya ve Yu-
nanistan'a yaptigim uzun bir yoleculukta Bgrendim. Bulundugu
gevreye yerlesmig mimarligi kegfettim., Bundan da &tesi, mi-
marlik yapiti, bulundugu yeri diga vuruyordu sanki, =-gevre-
sine egemen olmug insanoglunun stylemi ve sGz ustaligiydi
bu: Parthenon, Akropolis, Pire limaninin agzi ve adalar ...
Bir yanda kiigliclik bir koyun agilinin duvarlari; ya da de-
nize uzanan mendirek ve limanin:kordonu. Sonra da Delfoi'de
Parnassos dagina kargi duran iig tag kaide, vb.Ornegin Ceza-
yir'de, deniz kiyisindan hizla iki yiiz metre yikseklige, Im-
parator-Kale'ye ¢iktigimizda yliksekligin onlimiize serdigi
mimarlik cevresi: once deniz diizleminin yaylllglnl gbrdik, o
denli uzaklara variyordu ki neredeyse manzaranin en ist nok-
tasina ulagiyordu; ardindan Kabylia daglari gorindii, sonra
da Atlas siradaglari. Ne bilylk bir giirsel gizilglictii  bn!
Biitin bu saydiklarimiz, sizin ey mimarlar! Onlari evlerini=-
ze sokabilirsiniz; birka¢ metrekareyle sinirlanan odalari-
nizin sultanligini, bu yeni ve fethedilmeyi bekleyen ufuk-
lara yayabilirsiniz. Planlarinizla, kesitlerinizle hizmet
ettiginiz efendinin, gozleri oldugunu unutmayin; ve bu géz-
lerin aynasi ardinda bir duyarligi, bir zek8si, bir ylregi
oldugunu. Digaridan bakzldiginda, mimarlik yapitiniz, cgev-
reye birgeyler ekler. Ama igeriden, alip kendi bilnyesine kar
tar onu. 1927 yilindaki Uluslar Sarayi projemiz, bu neden=~
lerle degerliydi. Obiir kompozisyonlarin gogu, gorkemli olma
kaygisiyla, gobanil gl ve Alp dag gbriintiilerinin, sularin
yaladigi, asirlik agaglarla, cigek mifieli g¢ayirlarla bezeli
yamaglarin iistine tim agirligiyla diismils tuhaf kalelere ben-
zerken ben, karar sorumlularina gunlari styleyebilmigtim :

'Bizim sarayimiz, topraga, ormanlarla otlar arasinda yerle-
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gecek ve tek yabangiliini bile yerinden etmeyecek!'Bir kir go-
riintisline bakmayan tek pencere agmamigtik, Diinya barigina ga-
ligmek ic¢in egi bulunmaz bir atmosfer!

Her girigimin bir ¢lg¢egl vardir. Bir d¢nemin ©Olcegidir bu ;
diislince yapisinin, teknik olamaklarin ve ydnetici gliclerinin
olclisiinli verir bize. Ginlimlizde, geg¢gmige gbdre glicii sonsuza u-
lagan tekniklerin itmesiyle belirlenen temel bir Olgek var.
Inga edilecek nesnelerin boyutunu, mekanik hizlar ekliyor bw
gin. Gagdag girigimlerin yeni &lgegi, buginkii toplumun ig¢ine
sikigtirildigi daracik gerceveleri pargaliyor. Bir yanda pi-
siriklar, Ste yanda goziipek insanlar. Ornezin -Cezayir konu-
sunda kalmak istersek~ Milhendis Renaud ve Mimar Cassan, de-
niz, kara ve demiryollaraini baglayan, bilegik istasyon yapi-
sini ¢izerken, bizim 1931'de, Cezayir'in ilk genel lent plani-
na verdigimiz, modern ¢aglarin yeni Olgegini kullandilar,.Oy-
lesine hoyrat, Oylesine altiist edici, Oylesine yeniydi ki,
oblis~-plan adini takmigtik biz bu kent planina. Gaglar boyun-
ca Paris'i incelersek, girisimlerin Olgeginin gittikge blyi-~
diiglintl goriiriiz; ama burada bilyiime, yéni tekniklerin itmesi
degil, ydnetimin glinden giine daha gligli bigimde drglitlenmesi
yoniindedir: Place des Vosges, Vend8me ve Concarde meydanlari,
Les Invalides'in oniindeki meydan ve Champ-de=-Mars.Buglin ugalk-
tan gordiklerimiz, kararsizliklarimizi slplirlip gotiriiyor,kii-
glikliklerimizi sarsaliyor ve beceriksizligimizi ylzimiize vu-
ruyor. Ugun kentlerin ilistilnden ve Uzellikle 20. ylizyilin yap-
tiklarina bakin: her gey bolik porcik, kigisel, yerel ve tu-
tarsiz. Buglin lilkede yeniden yapilanmanin kurallarini  koy-

makla gorevli kigilerin gogunu ele gegirmig bir digilinsel ¢o-
kiig bu. Bizi bugline dek ¢ok hirpalayam bir vazgegme,bir bog-
verme ... ve tepki gostermezsek blitlin bunlar, girigimlerimi-
zin olgeginin yitirilmesine neden olabilir.

Mimarlik yapiti, yirinir ve gezilir. Kimilerinin &Zrettigi

gibi, soyut bir merkez noktasinin gevresinde Orglitlenen ~ki
bu nokta, insanin kendisi olma savindadir- o Dbiitiniyle gra-
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fik yanilsama degildir. Bir sinek gbziiyle, ayni anda daire-

sel bir bakigla bakan, dligsel bir insan ... Boyle bir insan

yok yeryliziinde ve bu yanilgl sonucunda klasik ddnem, mimar-

11g1n ¢okligiinil baglatti. Bizim adamimizinsa tersine, One ve

yerden 1.60 m. yilkseklige yerlegtirilmig, ileriye bakan iki

gbzli var. Biyolojik yapimizin bu gerg¢egi, yanlig bir eksen

gevresinde fiyaka satan onca planin gegersizligini gosterive-
riyor. Iki gozliyle Oniine bakan adamimiz ylirilyor, bir seyler

yaparken yer degigtiriyor ve btylece birbiri ardindan gorii-

nen mimarlik olgularini kaydediyor. Birbirini izleyen sarsma-
lardan doZan heyecanini yagiyor. O kadar ki,mimarliklari boy-
lesi bir sinamayla, dolagim kuralini goz Oniine almamalari ya—-
da tersine basariyla kullanmalari agiszndan, Ol ya da canlza

tanimlariyla siniflandirmak olasil.

Dig dolagimi diigiinerek yagamdan ya da &liimden, mimarlik du-
yununun yagaml ya da Olimiinden stz ettik. Bu olgu, i¢ dola-
gimdan s0z edildiginde ¢ok daha Dbliylikk bir anlam kazaniyor.Bi-
raz patavatsizca bir deyimle, her canlinin, bir sindirim bo-
rusundan ibaret oldugu séylenir. Biz de kisaca mimarligin,
bir ig¢ dolasim demek olduzunu sOyleyebiliriz. Ve bumu yal-
nizca iglevsel nedenlere degil (cagdas sorunlarin kesinligi-
ne yanit verebilmek i¢in fabrikalar, yonetim yerleri ve kamu
yapilarinda mimarin, ard arda gelen degigik iglevleri, bir
k1lavuz ipine uyarcasina, amansiz bir dilizen ig¢inde siralamak
zorunda oldugunu biliyoruz), tersine, gok bzel bir bigimde
heyecanla ilgili nedenlere baglayarak styleyebiliriz. Yapi-
tin gegitli goriinlimleri, galismakta olan senfoni,yalnizca a-
dimlaraimiz bizi gotiirdiikkge, yerlegtirdikge, yerimizi degis#
tirdik¢e yakalanabilir. Duvarlarin ve perspektiflerin gbzler
oniine serilen gdleni, yeni mekfnlarin gizlerini ele veren ka
pilarin beklenirligi ya da apansizligil, pencerelerden, came-
kanlardan siiziilen glinegin ydnetiminde gtlgeli, yari aydinlik
ve 1sakli yerlerin birbirini izlemesi, inga edilmig ya da ye-
gsillendirilmig uzak yerlerin yani sira ustaca dlizenlenmig
yakin planlarin goriintiisii, ancak boyle algilamabilir, Ig do-
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lagim demek oldugunu sdyleyebiliriz. Ve bunu yalnizca iglev-
sel nedenlere degil (¢agdas sorunlarin kesinligine yanit ve-
rebilmek i¢in fabrikalar, ytnetim yerleri ve kamu yapilarin-
.da mimarin, ard arda gelen degigik islevleri, bir kilavuz i-
pine uyarcasina, amansiz bir dlzen iginde siralamak zorunda
oldugunu biliyoruz), tersine, ¢ok zel bir bigimde heyecanla
1l1gili nedenlere baglayarak sdyleyebiliriz. Yapaitin ¢egitli
goriinliimleri, c¢alinmakta olan senfoni, yalnizca adimlarimiz
bizi gotiurdilkkge, yerlegtirdikge, yerimizi degistirdikge ya=-
kalanabilir. Duvarlarin ve perspektiflerin gtzler Oniine se-~
rilen gdleni, yeni meké&nlarin gizlerini ele veren kapilarin
beklenirligi ya da apansizligil, pencerelerden, camekanlardan
slizillen glinegin ytnetiminde gbtlgeli, yari aydinlik ve igikla
yerlerin birbirini izlemesi, inga edilmig ya da yegillendi-
rilmig uzak yerlerin yani sira ustaca dlizenlenmig yakin plan-
larin goérintisi, ancak bdyle algilanabilir. I¢ dolagimin ni-
telikli olmasi, yapikin biyolojik bir erdemidir; aslinda ya-
pinin varolug nedenine bagli yapisal bir drgilitlenmedir bu.
Iyi mimarlik yapti, hem igten hem digtan 'ylrinir' ve 'dola-
silir'. Yagsayan mimarlik, buna denir. K&t mimarliksa, insan
yasalarina yabanci, gergekdigi, yapay bir duragan noktanin
gevresinde donup kalair. Leman G561l kiyisindaki 60 m? lik kii-
¢lik ev, Poissy'deki Villa Savoyé, Uluslar Sarayl projemiz,
Tokyo raihtimindaki miize projesi ve 1932'de diigiincelerimizi
sunmak iizere ¢agraldigimiz sinirli uluslararasi yarigmaya
verilen o Sovyetler Sarayi projesi, bu onca degigik yapitin
tiimli de kusursuz big¢imde diizenlenmig i¢ dolagimlarin Ozel-
likle belirledigi yapatlardi. Buna kargilik, temel kuralla-
rin disiplinini izlememiz sonucunda ne ilgi gtrdik, ne de o6~
nemsendik; ve mimarligimiz, Moskova'da kapitalist ve kiiglik
kentsoylu nitelemeleriyle tanimlanirken Paris'te de gogu kez
bolgeviklikle suglandi.

Oysa bu Sovyetler Sarayi, gagdag tekniklerin diigglicline sun-
dugu en glziipek buluglara bagvuruyordu. Sonug¢lar, kimi zaman
gsagirtici olabilirdi ama hep inandiriciydi ve geleneksel mi-
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marliklara duydugumuz saygl nedeniyle kendimizi bunlardan
yoksun birakmamiz, hem delilik hem de sug¢ olurdu. Ornegin
on dort bin kigilik olmasi istenen gtsteri ve dinleti salo-
nu, alabiléigine yalin bir kilise mek&ni bi¢iminde, yari a-
g1k, bir deniz kabugunun iki kanadini andiran g¢izgilerde ta-
sarlandi. Boylelikle oturma alanindaki her noktanin, dola-
yisiyla da her dinleyicinin, ses dalgalarini yansitmakla yi-
kiimlii tavanda bir kargiligi bulunuyordu. Saf matematikti by,
saf uyumun anahtari. Ote yandan oturma alaminin her nokta-
sindan hem sahne hem de izleyici kiitlesi, blitiinliyle goriile-
bilmeliydi. Bu nedenle de sahneyle izleyiciler arasinda her
tirlil tagiyici Ogeyi yasaklamigtik kendimigze.Bunun yani si-
ra, zorlaylci ses dagilim sorunumuz, hi¢ de yergekimi yasa-
larina bagla degildi; statikten, malzeme dayanikliligindan
gok biyolojiye yakin g¢ozlmler g¢ikariyordu kargimiza. Aligil-
mig yollardan gitmenin yarar getirmeyecegi belliydi.Salonun
orkestra bolimiiniin listline betonarmeden yapilma, yliz metre
yiuksekliginde ve digarida serbest topraga oturan, bilyik bir
parabolik kemer atildi. Kemer yliksekligZinin ligte ikisinde,
sarkan ¢ubuklarin tagidigi, gorkemli bir ana kiris asiliy-
di. Bu ana kirige, bir ug¢lari salonun gerisindeki sekiz ku-
leye yaslanan, benzger dayaniklilikta sekiz kiris saplaniyor
du. Bu sekiz biiylik kiristen sarkan sayisiz g¢ubuk da salonun
tavanini tagiyor ve onu havada asili tutuyorlardi.Bu tavan,
birkag¢ santimetre kalinlakta iki beton geperden olusuyordu;
bu iki ¢eperin arasinda iki metre uzaklik verdi ve boylece
hem ses yansitan bir tavanin, hem de 1isi yalitiminin gerek-
1i kosullara saglaniyordu. Sonug: bu neredeyse Concorde Mey
dana biylikliigindeki salon, her tlirden rahatsizlik verici ta
gima noktasindan arindirilmigti. Judith, Holopherne'in ke-
sik basini nasil tutuyorsa dyle taginiyorduisaglarindant

Bu denli sivri girigimler, her tlirlil bolgecilik baskisini &
garlar. Hesaplarin ve labaratuvar arastirmasinin gocugu tek
nikler, evrensel mirasin pargalaridir. Ortagagda da bhunun
boyle oldugu goriildi: gotik sivri kemerin bulunugu, doZudan
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batiya, kuzeyden glineye, beyaz irkin tanidigi tim dilnyaya
bir isik gibi yayildiginda... Benzer bigimde bugiin gelik ve
betonarme tekniklerinin evrensel bir kimlikleri var. Herke-
sin mali oldular artik; kendilerine Ozgl ne gtkleri, ne de
topraklari var. Sunu da unutmayalim: gligleri, en uzak sinir-
larina dek harekete geg¢irdikleri ic¢in, yalnizca glivenilir,
denenmig, kontrol edilebilir, olabildigince yapay yollardan
iretilmig ve degZigmez dayaniklilik katsayilari olan malzeme-
leri kullanabilir bu teknikler. Portland ya da elektronik
¢imentolarz, gegitli gelik tilirleri gibi ¢agdag malzemeler-
dir bunlar. 0te yandan yapim sirasinda yapinin yalnizca ka-
t1 bir teknige gbre kurulmadigini, duvar, dogeme,tonoz, vb.
gibi Ggelerin, yerel aligkanlik ve malzemelerle uzlagacagi-
ni1 stylemek gerekir: c¢atkilar, dogramalar, tag ve tugla du-
varlarda oldugu gibi. Bu malzemeler, ya dogal iiriinlerdir(ah-
sap, tas, arduvaz), ya da aliskanlipin yerellestirdifi mal-
zemelerdir (tugla, kiremit). Qok eskilerden bu yana giinde~
1ik gorintiyli olugturduklari ig¢in de aralarinda,zamanin de-
rinliklerinde birbirine baglayan akrabalik baglari vardir.
Kimileri, binlerce yillik aligkanliklarla, yasamimizln en
yakin dostlari arasina girmigtir. Gevreyle yapilan bu dost-
¢a antlagmayil hesaba katmaliyiz. Bundan bir giiven ve bagli-
1lik duygusu dogabilir: mimarliklarin gizinden dogan, deger-
1i bir pinar gibi. Bir Ornek verelim: Paris Universitesi Is—
vigre Pavyonu'ndaki gu efri kitaplik duvari, isine sevdali
bir duvarci tarafindan, bildigimiz 'kaba yonu'teknigiyle o-
riildi; tekniklerden yeni dogmus, kemikler gibi yalin, gl¢li
ve akilecl, ama birg¢ok bakimdan gagirtici betonarme kazikla-
rin yaganmilig geylerle uyumunu sagliyordu bu duvar. Gel gor
ki tiniversite sitesinin biiylik patronlari, bu geleneksel du-~
vardan pek hoslanmadilar; 'Alt:r aydan dsha az bir silirede bu
korkung duvari Srter! diyerek, tirmanici bir bitkinin tohum-
larini verdiler bize, Sonra da duvari bdiitlinlyle &rtmek ama~
ciyla, dibine kiigiik agaglar dikilmesini emrettiler.Gelenek-~
lerle oviinen biliyiikler bizi hirpaliyor, genglerse geleneksel
duvarimizin bagarisini alkigliyorlardi.
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Igste size bir senfoni olugturmak ig¢in yeterince malzeme: gi-
negin yasasi, dogal cevre, topografya, girigimin Olg¢egi; ya-
pinin davraniginil belirleyen dig dolagim; i¢ dolagim; teknik
bulugslarin, yerine gtre en geleneksel yontemlerle Tbirlikte
harekete gegebilen sonsuz olanaklari; ve son olarak da yeni
malzemelerin kullaniminin yani sira Jlimsiiz malzemelerin kul
laniminin stirdirilmesi. Konu, bir hafta sonu evi, bliylik bir
saray, bir hidrolik baraj ya da bir fabrika olabilir;diugglicli
gereksinimi, hepsi i¢in aynidir. Ulke yiizeyinde tnemsiz gdr-
mekte hakli olacaginiz tek bir yapi yoktur. Her yapinin ken-
dine gbre bir tnemi, iglevi vardir; her yapi, Ulkeyi glizel~-
legtirme ya da g¢irkinlegtirme sorumlulugunu tagir.Hler nesne,
bir biitindlir ama bagka bir blitlnin de pargasidir.Dogayla ya-
pilari baglayan uyumdur vatanimizi ojugturan. Bir adimda sox-
rakine, bir sokaktan Ctekine, bir kasabadan omiir kasabaya,ne-
den bir kopukluk olsun, nesnelerin yapimina adadigimiz onta
cogkunun dogurdugu biylide !

Size uyumdan stz ettim ve biliyudeki kopuklugZun neden  oldugu
¢Okligii animsattim. Daha ¢ok miizige uygun gelecek sdzler bun-
lar ... Gergekten de mimarlikla miizik, iki kardeg gibidir;i-
kisi de zamani ve mekfni oranlarlar. Biyilenmeyi doguran a-
rag¢sa, duygularin ¢ok yakin bigimde bagli oldugu bu oranlar-
dir; Oylesine yakin ki, olanaklarinin u¢ noktalarina varil-
da1ginda, gizeme dokunur insan; tanrilarin diline... Mimarlak
yapiti Oniinde duyuma, uzakliklari, boyutlari, yilkseklikleri,
oylumlari ©lgerek ulagirsiniz; anahtari olan bir matematik-

soamse

nucun bagarili ya da basarisiz oluguna gore. Inanilir gibi
degil ama, mimarligin bu anahtari, oran, yitirildi, unutuldu
bugiin. Kimi dtnemlerde her gey demek olan, giderek insanlari
gizemlere ulagtiran oranla kimse ilgilenmiyor artik,kimse u-
mursamiyor; bitinliyle terkedildi. Iste geldigimiz nokta bu~
rasi. Bu Dbliylk dlgiide gorsel islev (clinkii gbzin olgtigi nes-
nelerden sz ediyoruz), metafizige doniigebilir, maddeselle
tinseli bagdagtirabilir. Tehlikeli bir oyundur bu; aptallar
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bununla saygisizca caka satabilirler) Optik etkeni ©tne g¢gika-~
rarak bu tehlikeyi azaltabilirsiniz. Sizi, masasinda oturan
adama geri gotlirliyorum gimdi; kalkmig, evinli dolagiyor.Kimi
amag¢lara taniklik eden, gilzel bir diisliince gibi diizenli, yer
degigtirmesine bagli olarak konugan nesnelerin sdyledikleri-
ni duyuyor; mobilyalar, duvarlar, diga dogru su ag¢ilmalar:
dakikalarin, saatlerin, gtinlerin, yagam yillarinin ge¢tigi
yuva. Dikkat ettiyseniz bir kez bile cephe'den sbz etmedik;
0&reniminizin ana kurali haline getirilen ve ardinda yanlaig-

kullanmadik. Hayir, diiglince nizden dogma bir yaratiktan soz
ediyoruz burada; iginde bir yliregi vardir ve onu dig dilnya-
dan ayiran yalin dig ylizeylerle yapmaciksiz, Ovilnmesiz bir
bigimde sunar kendini. Duvar doluluklari ve pencere bogluk-
lari ! Tim evler ve kuliibeler, her zaman, her yerde bunlarla
yapilmigtair; mimarlik ockullarindan ve onlarin diploma verdi-
Zi tehlikeli yeteneksizlerden gok g¢ok once.

1937'de Paris'te toplanan 5. C.I.A.M. Kongresi, saygin bir
konut'un hazirlanmasi konusune ele almigti. Nasil inga edi~
lecekti bu konut? Tagiyici Ogelerini gGstererek mi, gdster-
meden mi? 'Gostermek' stzcligiiyle, direge baglayip teshir et-
meyi kastetmiyorum kugkusuz; tagiyici yapli dgelerini dogru-
lamaktan, onlari goriiniir kilmaktan, giderek bu egilimi, mi-
marligin bir on kabulil durumuna getirmekten stz ediyorum.Bir
yanda uslu uslu yapiy:ir tagima gOrevini siirdilren direkleri
gbstermek ya da gbstermemek, buglin artik yalnizca bir kigi-
sel estetik sorunu ve buna kesin bir yanait verilmesi, hig¢ de

gerekli degil. Bir agiri ugtan btekine gegebiliriz ve bu ug-~
larda duranlar, olasi degigiklik ¢oOzimlerin sonsuz degisken-—~
liginin sinirlarini belirtirler yalnizca.Hogunuza gidiyorsa,
bu tema ilistiine uzun tartigmalar kurabilirsiniz, ama buglin

gliindemde daha tnemli bir soru var: Nedir bu inga etmekten
88z ettigimiz geyler? Bir yapi sisteminde saglanmasi gereken
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sagliklailak, izlenceyi ytnlendirmesi ve mnu planlarla,kesit-
lerle anlatmasi gerekenle ayni tiirden bir sagliklalaktir. Ve
tam burada, bu gorinlisle degil de tzle ilgili sorunlarda, mi-
marligin yazgisi belirleniyor buglin.

Az ©once, yenilikler bulma hakkinin savunusuna girigtigimde ,
gecmigi tanik gosterdifimi gtrdlniiz; benim tek oZretmenim o~
lan ve beni uyarmayi her zaman stirdiiren gecmigi ...Mimarlik-
ta buluglarin bilinmezine dalan dengeli bir insanin,atilimi-
n1 yaslayabilecegl tek gey, ylizyillarin verdigi derslerdir;
gaglarin saygl gosterdigi taniklarin, insana Ozgli,kalici bir
degeri vardir. Folklor diyebiliriz onlara =bu kavramla halk
geleneklerinde yaratici dliglincenin sec¢kin iUriinlerinden sbdz
edilir gogunlukla ve bu geleneklerin egemenlik alani, insan
evinin de ttesinde tanrailarin evine dek genigletilir. Yarati-
c1i dislincenin seckin ilirlinleri ve bunu somutlagtiran bir gele-
nekler zinciri ... Bu zincirin her halkasi, kendi gzamaninda
yenilikeci, gogunlukla devrimci bir yaprt olmugtur her zaman:
diipediiz bir katki. Ve nirengi noktalarina basarak yuriyen
tarih, yalnizca bu diriist tanaklari animsar; taklitler,agir-
malar, ara ¢ozimler geriye atilir, unutulur, giderek yok e~
dilir. Ge¢mige saygir, her yaratici igin dogal bir evlatlik

borcudur: her ogul, babasini sever ve sayar. Gengligimden

baglayarak folklorlarin incelenmesine ne denli dikkatle yo-
neldigimi size gtstermek isterdim, Daha sonralari, kimi yer-
leri kurtarmak ig¢in tim gliclimle ige karagtim!: gok serseri ba-

randirdagir ig¢in yikilmak istenen Cezayir'in gtrkemli Kasbah-
1in1, Bayindirlik gorevlilerinin aceleyle Giiney Otoyollari
kollektoriine donligtlirmek istedikleri eski Marsilya limanini,
bana kentlerin rasini degerl bir yontem
6nerme'ola5111g1n1 saglayan eski Barselona'yi... Ama Dbiitin
bunlar, kargitlarimin beni 'ge¢migi sistemli bigimde tahrip
etmek'le suglamalarini engellemedi!

mirasinl gdege endirmede

Bu saygiyi, bu sevgiyi, bu hayranligi, her tirli kisisel ga-
badan kagan ve miigterilerine atalarinin lirettiklerini satma-
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y1 yegleyen bir simarik zengin gocufunun kilstahligiyla, uyu-~
sukluguyla karigtirmazsiniz sanirim. Ne yazik ki, c¢ok acikla
bir diiglinceden kagig sonucunda iilkemiz, folklorik pili pir-
tilar giyinmeye g¢agrailiyor bugiin. Kalabalik bir iirkekler,
yoksunlar ve pisiriklar grubu, bunu bekliyor;kenti ve kirla-
ri -tim lkeyi- mimarligin sahteleriyle kaplamaya hazirlar.
Solon yagasaydi, cezalandirirdi bu suglari. Beg aylik bir
yolculuktan sonra Atina‘'da Parthenon'un Oniine geldigimde he~
nilz yirmi ¢ yagsindaydim. Tapinagin alinligi ayaktaydi ama
uzun kenari yerlerdeydi; siitunlar ve sagaklar, Tirklerin bir
zamanlar orada depoladigi barutlarin patlamasi sonucunda yi-
kalmiglardar. Haftalar boyunca saygin, tedirgin, sagkin elle-
rimle bu taglara dokundum; o taglar ki belirlenen yikseklik-
te ayaga dikildiklerinde, buglne dek yazilmig en olaganiistl
miizigl ¢aldilar amemsiz borulariyla: tanrilarin gergegini i
Elle dokunma,ikinci bir gérme big¢imidir. Yarattiklari bigim=-
lere sinen bagari, elinizin kendiliginden uzanmasina neden

oluyorsa,yontuyu ve mimarligi okgayabilirsiniz demektir. Ba-

tiya geri donilip Napoli'den, Roma'dan gegerken, gu inli 'mi-
marlik diizenleri'nin Akropolis'de tanistigim gercege ¢ok tar-
tigilir bir yanki olugturdugunu gordikten sonra =-bunu hisse-
debilirsiniz sanirim~ 'Vignole' nin OZretilerini kabul etmek,
benim ig¢in olanaksizdi, $u VignolelPeki neden Vignole? Neydi
gagdas toplumlari Vignole'ye baglayan bu cehennem antlagma-
51? Akademizmin ugurumuna daliyordum burada. Kendi kendimizi
aldatmayalim: akademizm, yaraticiligin sakintili saatlerin-
den korkanlarin igine gelen bir diigiinmeme big¢imidir; oysa bu
sikinti, bulugun seving saatleriyle dengelenir sonunda.

Ama Vignole, folklor degildir. Buglinse betonarmeyle ¢eligin
tniinde ve Vignole'nin kacinilmaz bozgununun kargisinda folk-
lor, kimilerinin elinde bir yedek silaha ddniigiiyor. Bugin de
her zamanki gibi korkutucu gordiikleri, neredeyse yengiye u-
lagan betonarmeye, ¢elige kargi kullanmak istiyorlar onu.
Folklorun incelenmesi, mimarligin ¢agdag sorunlarini ¢Ozebi-
lecek biiylilil formiiller vermez bizej;yalnizca insanlarin, ylz-
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yillarla denenmig ¢Ozlimlerde dile gelen derin ve dogal ge-
reksinimleri Ustine bilgiler verir. 'Qiplak insan'i gtste=~
rir bize; giyinen, kendini alet ve nesnelerle, odalarla ve
bir evle gevreleyen, akilci bir bi¢imde kaginilmaz gereksi-
nimlerini kargilayan, ama bir yandan da ruhsal ve maddesel
zenginliklerin tadina varmasini saglayacak bir fazlaligi
kendinden esirgemeyen insan. Biitin bunlar, nesiller boyu
denenmig, yuzyillarla gelistirilmigtir ve ytrenin, iklimin
yasalariyla derin bir uyum ve birlik duygusu verir bize.Oy-
sa Ote yanda lokomotife bagka mekaniz hizlar eklendi. Diinya
zivanasindan g¢ikti. Yliz yillak igkence ve mutluluk, ezilme
ve Ozglirliik! Buglin bize her geyi agik segik gbrme ve igin
iginden ¢ikma gorevi diigliiyor; insanoglunun denetimini agan
olaylarin karmagasi ig¢inde 0©lg¢lislizliige ve ona bagli olarak
mutsuzluga dur diyecek tek Olcegi bulma gorevi.Folklor,giir-
sel egilimi koyuyor ortaya; basit, siradan amaglara, duyar-
1151n listinliigiinii, yaratici bir iggiidiiniin disavurumunu kat-
ma_egfilimini. Folklor, geleneklerin c¢igegi ... Gigek... Gi-
gek sozciigliyle, agilmayl, geligmeyi, devinimi doguran dii-
glincenin 1gimasini kastediyorum. Yoksa g¢igekleri kopya et-
meye ¢agirmak degil amacim, resimde, yontuda, isleme ya da
seramikte ... Folklor, bir inceleme konusudur, dofrudan va-
rarlanilacak bir olay degildir. Folklorun incelenmesi, bag-
libagina bir Sfrenimdir. Biyikk okullarimiz, ©Zrencilerini
Roma'ya gondereceklerine Fransa'nin kirlaraina,kdylerine gotn-
derseler ¢gok daha iyi ederler. Roma'nmin baskisindan siyri-
lan ve iilkenin Gzsuyuyla beslenen mimarlar, ellerinde gag-
dag teknigin biiylik olanaklariyla, yeni bir folklor yaratmak
ig¢in toplu bir ¢abada biraraya gelebilirler -makina uygar-
1181 insanlarinin yagamini barandiracak ana yapiti olugtur-
mak amaciyla. Bu konularda Ulusal Halk Sanati ve Gelenekle-
ri Mizesi ybtneticisi George~Henri Riviére ve Urbain Cassan=~
la biitlinllyle ayni diislincedeyim; onlar da atesli bir inangla
ve bir gen¢ mimarlar grubunun yardimiyla, yurt dlizeyinde
kapsamli bir bilgilenmenin tgelerini bir araya getirmeye ga-
ligsayorlar. Asirlik davraniglarimizin taniklari unutulup
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gitmeden ya da yikima ugramadan =ve makina uygarliginin ken-
di kiiltlrini kurmasini beklerken- zamanin kemirdigi, yok et~
tigi ve makina g¢aginin onitine katip kovaladigi geylerin bi-
limsel bir saniflandirmayla, zaman gegmeden,dtkiimlerinin g¢i-
kartilmasina ve koruma altinag alinmasina galigiyorlar.Bu kut
sal gbreve katilan gengleri, bir egitim ve bir aydinlanma
bekliyor bu igte. Ge¢ de olsa yapilmali!

Folklorlarin incelenmesi, ¢ok yenilerde ortaya ¢ikan olagan-
iistil bilgi ulastirma teknikleriyle, fotozrafla (buglinkil son
derece kullanigli bigimiyle), sinemayla, ses kaydiyla gercek
anlamda geligen biiylk bir bilimin yalnizca bir Dboliimiinii o-
lugturur. Bu bilim, etnografya, hammaddesi de kesin belgedixn
Fototek ya da diskotegin g¢ekmecelerinde toplanan, kulaga ya
da gbze ytnelik, sayisiz kesin belge, toplumlarin yasam bi-
gimleri ve bugline dek ulagilamayan uygarliklar ilistiine en net
goriintiileri verebiliyor bize. Onlarla g¢aglarin ugurumlarina,
baliklama daliyoruz; ama hemen inceleme, anlama,giderek kis-
kanma ya da hayran olma olamnaklarina sahibiz. Gelecegin iga-
retlerini tagiyan, bizimkine benzer bir doénemde tanik gbste-
rilen sanal kigiler, Jean-Jacques'in Ciplak Insan'i,Voltaire
in Huron'u, bugln elimizin altinda artik. Metroya atlayip
Chaillot sarayinin egigini agtik mi, onlarin arasina katila-
bilir, onlari gtrebilir, duyabilir, aligkanliklarinin,inang-
larinin, torenlerinin canliliginda yakalayabiliriz. Dahaszi
bir yigin gerc¢ek nesne de toplammig, sergilenmektedir.burada.
Ve kiiclik ya da dev boyutlu fotograf, ortamin bitinil ya da
gizli ayrintilarini bize gosterir: yeri, bitki ortiisiini,hay-

vanlarini; yerlegmenin, konutlarin, tapinagin ya da savagin
avadanliklarini... Bizimkinden onca farkli o wygarliklari

kegfetmenin, pek farkinda olmasak da, bizim kugaklar ig¢in ne
bilylik bir anlam tagidigini bilemezsiniz. En biiyik, en hizli
darbe de sanat alaninda geldi. Makinali baskinin yeni olanak-
larindan dogan ('k&Z1t ¢agi' bizim ylizyildandir) yepyeni bir
duygu, yepyeni bir arkeoloji tutkusu, yazgilarimizin dogal
bigimde bagli oldugu bitisiklik ilkesini yerinden oynatii :



—24~

yalnizca cevremizde, 30 km'lik bir cember ig¢inde kalan sey—
leri (kabaca) taniyorduk; egitim dogrudan dogruya babadan a-
liniyordu, kugaklar birbirini sarsintisiz izliyordu. Antik
uygarligin barbar akinlariyla yikilmasindan sonra godriilen dii-
gince devrimleri, her seferinde yeni bir bilgilenmenin sonu-
cunda gikmigtir ortaya: Hagli seferleri, Istanbul'un alinigi
Amerika'nin kegfi... Uzun zamandir buna benzer bi¢imde sar-
silmamigtik. Ve akademik uyugukluk, resmi ve yontuyu inanil-
masl gi¢ yavanliklara gotlirebilmigti. Ansizin g¢agdag Dbilim
etnografya, bize goriiglerimizi yeniden dlizenleme  olanagini
sundu. Ana sanat dallari, resim ve yontuya, hoyratg¢a yeniden
can verildi; o tuhaf Xkiibizm soOzcliglniin kapsadigl geyler ¢ik-
t1 ortaya. Mimarlaik, ilk savag Cncesinden bu yana ddlleyici
tohumlarini oradan aldi. Ama gehirciligin asil izlenceleri,
heniiz kulugkada; ortaya ¢ikmadilar, agikga dile getirilmedi-
ler; derin ve kOklil bir is bu yapilmasi gereken, ¢lnki pi-
lin¢ sorunu, kaginilmaz bigimde yeniden kargimiza ¢ikiyor ve
bu yonde gbriilecek bir hesabimiz var. Sanirim artik hissedi-
yorsunuz, doga, bilin¢ ve sanatlarin, bizi incelemeye, arag-
tirmaya ¢agiran bir biitiin olugfurdugﬁnu. Yakalamamiz gereken
blitlinliikk de budur igte!l

Sizi mimarligin oniine dikmek ig¢in gelistirdigim  diglinceler
dizisi, biitlin igiklaran yola g¢iktigi o zirveye gotiiriiyor be-
ni: amaca. Mimarlik piramidinin tag siralarina benzeyen go-
mut ve soyut etkenler, bir amacin komutasindadir her zaman.
Yardima g¢agirilan teknikler, malzemelerin segimi,izlence ge-
reklerinin kargilammasi. Biitiin bu gtsterilen g¢aba, amacimi-~
z1in niteligine gdre anlam kazanir. Ve kim bilir, belki de sc-

.....

nii gbrebilirsiniz; oysa diglediginiz sarayin, hergeyden once
bir ev, yalan ve diirlist bir insan evi olmasini istemigtiniz,
Bu kaygi, tim galisma yagamim boyunca beni yonlendirdi: ba~
¢sit, giderek yoksul malzemelerle ve olsa olsa Diogenes' in
bnerecegi bir izlenceyle, gvimin bir saray olmasi...
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Diiglincenin bu noktasinda ugurumlar, pusular, tuzaklar, ted-
phti elden birakan mimari gafil avlayip vurabilir.Ciinkii ara-
nan bu bliylklik, gtsterig ve gatafat degildir. Saflik geti-
recektir onu bize. Gel gelelim saflik, korkutur insanlari.Gi-
nimiiziin lirkekler toplumu, ¢apar gtzlerini korumak ig¢in pati-
na'yi ve grilikleri yaymigtir cevresine. Dor biceminin ya da
Ortagag'in renklerinin giicli, altin yaldizlarin, camlarin,XIV,
ve XV, Louis dtnemi ipeklilerinin, kumaglarinin, kegelerinin
netligi ve pariltisi, buglin kimsenin bilmediZi geyler. BEski
zaman beylerinin glcii, sagligil, sevinci, buglintin bakkallari-
na yeterince seg¢kin gelmiyor besbelli. Onca uzun siiredir top
lumlarain ilistiinde agirlik yapan bu bekleme durumundan ¢ikacak
biling devrimi, glinin birinde giyiminize bile damgasini vu-
racak. Kadinlar, gimdiden tne geg¢ti bile: dikig ve moda, gi-
ziipek, duyarli ve disavurumlu. 1942 yilinin su geng kizlari-
na bakin: sag¢lari, sagliklarina ve iyimserliklerine taniklik
ediyor. Altin ya da abanoz migferlerle saliniyorlar ortalik-
ta. XIV, Louis ya da ROnesans ddneminde olsaydik, bu kez siz
delikanlilar, bu saglarla melekler gibi parildayacak, Mars
gibi giiglii, Apollon gibi giizel olacaktiniz. Kizlar bu oyunda
atlatti sizi! Ve buglin, yasam belirtilerinden biri olan ren-—
ge de sirt gevirdikten sonra, giysi bigimlerinde en  kulla-
nigsiz noktaya geldik. 1910 yailindan baglayarak, beyaz kirec¢
badananin giic ve saflik veren etkisine hep inandim., Ote yan-
dan deneyimim bana, beyazin sevincini patlatmak ig¢in onu
renklerin gliglii ugultusuyla cgevrelemek gerektigini gosterdi.
Betonarmede 'Gzglir plan'in (duvarlarin zorlamasindan kurtul-
mus bir yerlesim planinin) tomurcuklarini gordiikten sonra,
oradan mimarlikta cokrenklilife, mekfn ve gegitlilik yaratan,
ruhun atilimlarina yanit veren ve dolayisiyla yagamin devi-
nimlerini barindirmaya hazir ¢okrenklilige ytneldim.Dogrudan
yagamin gelismesine, gigeklenmesine olanak verecek g¢okrenk-
liligee.. 'Yasamin gelismesine olanak verecek' sézlerini,al-
tini ¢izerek s&ylilyorum. Bugiin goriiyorum ki yagam, bu ilgi-
lendigimiz konut iginde, radyo, gazete, plak, dergi gibi gey-
lerin getirdigi havalandirmaya, bir mimari kargilik buldugu
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Yerlerde geligebilir ancak. Zamanlar, yerler, g¢aglar ve a-
ligkanlaklara dogru birdenbire, g¢ok genis bir pencere agilda
Ontmtizde, Toplumumuzun duyarligi, alabildigine genig bir
klavyeye yayildal artik. Burada mutlu ya da iliziintld verici bir
olay oldugunu sdyleyerek kesip atmak istemiyorum. Diigiincele-
rimizin arayigi, artik bambagka; dolayisiyla dostlarimizin
segimi de...Glindelik yagamimizin gevresine toplamaktan hog~-
landigimiz, siirekli bir konugma iginde oldugumuz nesnelerden
80z etmek istiyorum. Dost nesnelerdir bunlar; giirsel nesne-
ler de olabilirler. Onlarla diziler olugturmaktan hoglanabi-
liriz ve zaman iginde gergekten olmasalar da, duyarlifimizin
gnine hepsinin cagdas olduklarini sOyleyebiliriz.Burada ana-
kronizm, zaman olgegiyle olglilemez; farkli ruhla donatilmisg
nesneler arasindaki inli boglugundan ortaya ¢ikar yalnizca.
Bu duyarlik diizleminde gagdaglik, benzer ruhlarin kargilag-
masidir,.Ve blitiin zamanlardan ve yerlerden gelen nesneler, bu
kardeglige aday olabilirler. Kitaplar da bu yiizden masalsi
ve kigkirtici resimlerle dolu degil midir? Insanlarin bece=
rikli parmaklarindan dogan bu yapay taniklara doga da ala-
bildigine duyarla bir katka ekleyebilir. Siirsel tepki dozu-
ran nesneler sozleriyle tanimladigimiz teniklardir bunlar ve
big¢imleriyle, boyutlariyla, malzemeleriyle ve korunma ola=-
naklar;ylg, eveil mek&8nimizi doldurma yetisine sahiptirler.
Okyanlélﬁ yuvarladiga bir ¢akiltagi, gbliin ya da irmagin ko-
gselerini dlizelttigi karik tugla, kemikler,fosiller, kimi za~
man yari taslagmig aga¢ ya da yosun ktkleri., Ve deniz kabuk-~
lari, porselenler gibi pliriizsiliz, Yunan ya da Hint yontulara
gibi iglenmig, kimileri kirilmis, sagirtici helezonlu yapi-
larini ortaya dokmils o gekirdekler, o gakmaktaglari, o bil=~
lurlar, tag, ahgap pargalail; kisacasi doga dilini konugan
sonsuz sayida tanik, ellerimizin okgadigi, gtzlerinizin kol~
ladigi, birgeyler gagrigtiran yoldaglar ... Dogayla aranizda
dostga bir iligkinin sliregitmesini onlar saglayabilir. Bir
zamanlar onlari tablolarima, duvar resimlerime konu yapmig-
tim. Ozbenlikler onlarla ortaya dokiilir: erkekle kadin, bit-
kiselle madensel, tomurcukla meyva (safakla ©gle vakti) tiim
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renk tlirleri (prizma ve onun yedi cirlak renkli gimgekleri,
topragin, tagin, agacin sagir renk dizileri), tim bigimler
(kiire, koni, silindir ve dezigik bileskeleri). Ve biz, ya=-
samin ortasina birakilmig erkekler ve kadinlar, savaga ha-
zirlanmig, bilenmig, keskinlegtirilmis duyarliklarimizla
tepki gbsteriyoruz, disiincemizde dliglin nesneleri yaratiyo-
ruz, eylemdeyiz, asla edilgen ve ilgisiz degiliz; eylemde=-
yiz, demek ki katiliyoruz. Katiliyoruz, Ol¢iiyoruz,degerlen-
diriyoruz. Bize gligten, safliktan, birlikten ve degigiklik-
ten s6z eden Doga'yla dogrudan baglanti iginde olmaktan mut-
luyuz bu koguda. Dogrusu, bu plastik olaylari, bu organik
yagam taniklarini, sinirli oylumlari ig¢inde dogal ve kozmik
yasa ve kurallari bu denli glizel anlatan bu belirtileri, ka-
lemlerinizle ¢izmenizi isterdim: gakillari,kristalleri,bit-
kileri ve kalintilarini; Ggretilerini yagmurlariyla bulut-
lara, giderek jJjeolojik gergeklerin diinyasinda biiyik aginma
olaylarina dek, ucaktan kegfettigimiz (amaglarimizin yeni
araci ugaktan) o garpici goriinimlere dek tasiyan bu nesne-
leri ... Oralarda doga =0 siginagimiz- kavgalili Ogelerin bit
mez tllkenmez savag alanidir yalnizca. Yapacaginiz bu ¢izim-
ler, o yavan antik algilar iistiinde yaptiginiz ¢aligmalarin
yerine ge¢meliydi. Romalilara, Iunanlilara duymaya bagladi-
gimiz sayglyl, bu ¢alismalar soldurdu; tipki din dersiyle,
kutsal kitaplarin gtzalici pariltisinin siradanlagtirilimasi
gibi... Hem renklerin gliclinden, hem de inga edilmig ¢Oziim-
lerin saglamligindan kag¢ildi. Hocalariniz, kendi agirzlariy-
la itiraf ediyorlar bunu: gereken adim heniiz atilmadi.En bii-
yilk okullarinizdan birinin, Beaux-Arts'in ytneticisi, gtyle
diyordu gegenlerde:'Betonla inga etmeve basladik ama tasla
diisiinmeyi siirdiiriiyoruz.!Bay Tournon'un bu sdzleri, Auguste
Perret'nin bize aldardigi kirk yillik yolun yeterli olmadi-
gini gosteriyor. Gliniimliz Fransa'sinda, betonarmenin kegfe-
dildigi tilkede, devletin mimarliik egitimi sorumlusunun ig¢-
ten itirafina bakin. Ustelik kargisindaki konugmaci gittik-
ten sonra Ogrencilere, higbir zaman izlenmemesi gereken bir
trnek olarak Nungesser~-et-Coli sokagindaki o kira aparima-
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ninin, 'betonla dlisinilmis' oldufunu agikga belli eden beton
bir yapinin resmini gbstermez mi! Demek ki gergegin lambasa
(Ruskin) yanmiyor artik. MimarliZin kogullari, teknik ve du-
yarlik, g¢ok nazik bir ikili olugturur. Egitiminizle ilgili
dgretmenlerin yapacagi tek gey, bu kaginilmaz bi¢imde sinir=-
lari kaldirailmig ugsuz bucaksiz alanlarin kapilarini size
agmak olmalidir yalnizca. Ofreniminizi +tag¢landiran diploma,
tek bir hak saglamalil size: bu kapilarin egigini agma hakki-
ni. Asil zorluklarin farkina, egitiminiz bittikten sonra va-
racaksiniz. Bulug gilicli, saflik ve nitelikliligin (ki bunlar
kisinin yapisina bagli erdemlerdir) iirinii big¢imlendirdizi
bir meslege sahip olduktan sonra, bu kez de kendini begen-
migliklerle, aggodzlilliklerle ya da en azindan rekabet engel-
leriyle dolu bir yagama atilmig bulacaksiniz kendinizi. Ig-
te 0 zaman yazginizin tek belirleyicisi sizsiniz ve artik
yalnizsiniz, Diplomaniz, Devletin dagittizi bir pastanin di-
limleri listlinde size hig¢bir hak saglamaz. Kugkusuz bigi il-
gilendiren konudan, mimarliktan soz ediyorum. Onun diginda
rahatlikla 'ig yapabilir' ve 'basarili' olabilirsiniz." (2)

Almanya ve Framsa'da iki biiyilkk akim iistadi bilinmektedir;Lud-
wig Mies Van Der Ronhe ve Charles Bdouard Jeamneret, kendi ver-
digi adla Corbusier., Mies ve Corbusier, duygusal yonden ve ha-
yata bakig tarzlari agisindan esasli bigimde birbirlerine zit
olmakla beraber Modern Mimaride birlegirler. Bu iki mimardan
Le Corbusier -en azindan ilk baglarda- daha bilylik bir etkiye
sahipti. Le Corbusier'ninddaha biliylik bir etkiye sahip olmasi,
yayinlanmig eserleri ile bikmaz usanmaz ylikselme arzusundan
kaynaklaniyordu. Bu eserlerin ilki ve belki de en ¢ok basil-
m1g olani "Vers Une Architecture" dir. Bu eser 1923'de basil~
m1ig vezgek kisa bir siire sonra da "Towards a New Architecture"
adiyla Ingilizce olarak yayinlanmigtir. Bu galigmada, Le Cor-

(2) LE CORBUSIER; Mimarlik Ofrencileriyle Soylegi, Turkge-
ye gev: Samih Rifat, S: 35-51.
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busier, hayati boyunca sabit kalmasi gerektigine inandigi i-
nanglarini, ilkeler olarak gart kogmugstur. Le Corbusier'! nin
bu ilkelerinden birisi, binayr oturdufu zeminden serbest bi-
rakmakti. Bu tekmik buglin bilindigi gibi binayi pilotiler ii-
zerine oturtarak betonarme ile saglanmaktadir. Binayi otur-
dugu zeminden serbest biraktiktan sonra ise; hem plan hem de
yikseklik lizerinde diger bir ozgliriilizii saglamak mimkindi. Ah-
sap yapilarda yik tagiyan duvarlardan vazgegilebilinirdi.Boy-
lece artik odalari ince duvarlar birbirinden ayiracakti. Ay-
ni zamanda bu yontem, kapilarin istenilen gekilde, pencerele-~
rin de uzun ve kesintisiz olmasina imkan veriyordu. Biitiin bu
0zelliklerin geleneksel tarzda yapilmig bir yapida goriilmesi
imk8&nsizdair. Bu 6zelliklerin timiinii, Le Corbusier'nin ilk mi-
marlik déneminin Ornegi olan Savoye Villasi'nda gbrmek miim-
kiindiir. (3)

"Savoye Villasi'nda yatay pencereler kesintisizdir. Bu neden-
le manzaranin gorinimi de slireklidir. I¢ mek&nin bir pardasi
birinci kattaki glineglenme terasini olugturmak amaciyla gika-
ralmigtir. Bu da yapinin ortasindan gokyliziinlin gtriilebilece~
gi bir yer kalmasi anlamina gelir. Le Corbusier, burada kiibi
8ylesine parcgalamigtir ki yapinin ig¢inde yer alam egriler ve
8teki ayrintilar igin gergeve olugturmak lizere yalniz asil
katta gorlilen birbirine kogut beton geritlerin badanali yliz-
leri kalmigtir. Le Corbusier klasik mimarligi yotnlendiren
yasalara sadik kalarak Piazza Navona gibi gagrigimliar olug-
turur, yarattigr tek bir imgeyle de bir anda klasik diiglince=-
nin billfrlagmasina yol agiverir. Burada da ev, agik yer ka-
t1 ile iginde bulundugu arsaya tagar. "(4)

"Le Corbusier'ye gbre mimarlik bir yontudur. Ama iginde yii-
rilnebilen bir yontu. Savoye Villasi'nin da akip giden beyaz

(%) GIBBERD Vernon; Architecture Source Book, S: 122-123,

(4) GARDINER Stephen; Le Corbusier, S: 33.
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Paravanlari riizglrdan korunmayi amaglar, ama aynl gzamanda
birer yontudurlar." (5)

"Savoye Villasi'nin bir Ingiliz sanatcisi iistiindeki etkile~
rinden birine trnek; Christopher Wood'dur. Christopher Wood,
Savoye Villasi'min resmini yapmig ve giineglenme terasina da
bir zebra yerlegtirerek evi bir Afrika gOriintlisiine doniigtiir=-
migtiir. Bu glizel tablo Christopher Wood'un en iyi resimle-
rinden biridir. Isin ilging yani da evin, Wood oraya gelme-
den ¢ok kisa bir silire once bitirilmig olmasidir. Kugkusuz
tasarimin ¢arpiciligi Wood'u etkilemig olmalidir. Ama iger-
digi diig gliclinli Sylesine hizli ve canli bir bigimde iletmig-
tir ki, geng¢ bir sanaigiyr gbrdiklerini yetkin bir resme do-
niigtiirmeye ytneltmigtir., Paragitlil Zebra, yapinin anlatmak
istedigi geyi tam ortasindan vurmug, Le Corbusier'nin yapi=-
ya katmak istedigi sicaklaigi, genigligi, havadar olmayi an-
latarak onu beyaz duvari, rampasi, kulesiyle gizemli bir va-
ha, belki de serap gibi yeniden yaratmigtir. Bir bakima bu
resim bir diislincenin portresidir ve Wood bu dliglinceyi bagka
bir bigimde slirdiirmiigtir." (6)

Le Corbusier, teorilerini pratige dckme firsati bulamadan,

mimarlik iizerine birgok eser yayinlamigtir. Pilotiler lize-

rinde yikkselen Savoye Villasi, Le Corbusier'nin fonksiyona-
lizminin ilk ddnem Orneklerinden olup, ayni zamanda en sade
ve dlizenli olanidir. Evin giriginde ise; alisilmisin digin-
da olarak merdiven yerine rampa kullanilmistir. (7)

(5) GARDINER Stephen; Ac.goes, S 57,

(6) GARDINER Stephen; Aogo.e., S: 61.
(7) GIBBERD Vernon; A.e.,.S: 154.



Fotograf I: Poissy'deki Savoye Villasie.
1929-193%1 arasinda tasarla-

nip uygulanmigtir.

Fotograf 2: Christopher Wood'un Zebra ve
Paragiit adli tablosu: Savoye
Villasi'nan giineglenme terasl.

Fotograf 1: GARDINER Stephen; Le Corbusier, St 48-49 ara-~
sinda. l

Fotograf 2: GARDINER Stephen; A.ge€., S: 48~49 arasinda.
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Bircgok kuramei gibi, Le Corbusier'nin dedikleri de dogruydu.
Fakat zaman gostermigtir ki Le Corbusier'nin savundugu beto-
narme teknikleri de geleneksel metodlar kadar gozden diigmig
ve ylksek binalarin digsinda dbuglinlin birgok evi "Victorians"
metodlarina benzer yapisal metodlara doniismigtir. (8)

Le Corbusier, esas olarak bir romantiktir. Yunan "Altin Do~
nemi" ne dayali "Modulor" olarak adlandirdigi kendi koydugu
kurallarin nispetinde, mimariyi bic¢imlendiren, diizenleyen
bir heykeltrastir. Uzun seneler boyunca Le Corbusier, ¢izdi-
gi binalardan ¢ok kitap yazmigtir. Le Corbusier'nin en gotr-
kemli donemi ise; lkinci Diinya Savasi'ndan sonra baglamigtir.
Diger taraftan Mies, yavag yavag kigiligini gizlemeye ve iin-
1 sozil "Az goktur" da ifade ettigi aritilmigs mimariyi liret-
meye koyulmustur. Diger yol gsterici s6zll ise; St. Thomas
Aquianas'in yazilarinda kegfettigi bir tzdeyigtirs "Akil
(sagduyu) tim insanozlu yapitlarinin temelidir." (9)

"Le Corbusier'nin gergek ozglinliglli onun eski Yunan ile olan
iligkilerindedir. O yalnizca i¢inde yagadigi g¢ag ig¢inde de-
gerlendirilecek ya da makinelgsme ve donatili beton gibi ge-
reglerin saglayacagi olanaklarin yarattiglr bir estetik anle-
¥isina baglanabilecek bir mimar degildi. Tipki kendinden on-
ce Andrea Palladio ve Inigo Jones gibi iki bin yil Once Ati-
na'da ortaya konan mimarlak disiplin ve ilkelerine baglanmig
bir yapi sanatg¢isi, bu disiplin ve ilkeleri galigmalarinin
baglangici olarak benimsemig bir mimardi. Bunlarda kimi ge-
rekli dlizelimeler, onlari kendi ¢aginin kogullarina uydura-
cak kiigik ayarlamalar yapmigti, o kadar." (10)

(8) GIBBERD Vernon; Architecture Source Book, S: 122,

(9) GIBBERD Vernon; A.g.e., S: 123.
(10) GARDINER Stephen; A.e., S: 16.
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"Le Corbusier'de gelenek ilerlemeyi engelleyecek birgey de~-
gil, gerektiginde danaigilacak bir bilgi ve deneyim birikimi-
dir.," (II) :

"Le Corbusier, bir lilkeye Ozgi gereglerle galigtigina gore
bu gereglerin ozelliklerini de agmaya ¢aligmig olmaliydi.
Bu, Le Corbusier'nin g¢galigmalarina yeni bir boyut getirmek=-
tedir. Onceki kiilltiirlerin kugaklar boyunca gergeklegtirdi-
gini Le Corbusier, yalniz bagina, tek tek tasarimlarin, ya-
pilarin sinirlayiciligil ig¢inde kalarak bagarmaya, bunu da
ki1sa bir insan yagamina sigdarmaya ¢aligmigtir. Klasik ve
gagdag kaynaklardan g¢ikardigi tasarim ilkelerini belirledile
ten sonra ig¢inde yasadigil Ulkenin dogasina uygun geyler ge-
ligtirmek igin arastirma yapmaya baglamigtir. Bagka bir de-
yigsle, tasarim ilkelerinin olanaklarini anlamaya galigtiga
sirada kilp ve makine ile sainirlidir. Bunlari kavradiktan
sonra da onlari denetimi altina alabilmig, bir anlamda on-
lardan bagimsizlagmigtir. Bu yolla eski ile yeni arasinda=-
ki uyumu bulabilmig (uyum aramay: 'insan tutkularinin en
soylusu' diye tanimlardi), gelenege de yeni bir igsik tut-
mugtur." (12)

"Eski gaglarda uluslararasi bir big¢emin parcasi olan Bulga-
risten ve Tirkiye'deki ahgap evlerin, lst katlarindaki cum-
balariyla, sikisik dizilmenin yarattigir hacimleriyle, onu
yatay ve dligey mek&nlar arasindaki karsitlik sorununa yo-
nelttigi, bunun da yagami boyunca ele aldigi konulardan
biri olmasina yol acgarak mimarligi lizerinde bliylk etki yap-
m1g oldugu, genellikle bilinmez." (13)

(11) GARDINER Stephen; Le Corbusier, S: 16.

(12) GARDINER Stephen; A.g.e., S: 26.
(1%3) GARDINER Stephen; A.g.c., St 42.
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"Le Corbusier igin beyaz badana ‘'yoksulun, varliklinin, her=-
kesin zenginligidir; tipki, ekmek, st ve suyun ister kole,
ister kral olsun herkes igin bir zenginlik olugu gibi'dir."
(14)

"Savoye Villasi da beyaz mimarlik bigeminin biitiin Avrupa'ya
yayillmasini saglamis olan yapittar." (15)

"Le Corbusier'nin her yapisinda yaptiklarindan g¢ok yapmadik-
lari Gnemlidir. Kiiblin bir parg¢asinin g¢ikarilmasi demek igeri
1§1%1n girmesi, 1s1Zin girmesi de bigimin yaratilmasi demek-
tir." (16)

"Oda, Le Corbusier'nin en sevdigi &lc¢llerden biri olan iki

metre yliksekliginde olurdu. Migterisi, bunun gok algak ol=-

dugunu diglintir, Ornegin; Stein Villasi'nda oldugu gibi, al=-
¢ak bir tavan ylzeyinin uzun yatay pencereler ardindaki dig
mekin ile baglandiginda ya da iki kat yiksekligindeki bir

mekfn ile yan yana geldiginde ne denli heyecan verici oldu-
gunu anlayamazdi.'" (17)

"Le Corbusier'nin, Stein ve Savoye villalarinin uzun yatay
pencereleri gibi kimi ilk tasarimlari, daha sonra da Konut
Birimleri'ndeki g¢atilarain gorinimii, transatlantiklerin gii-
verte, kidprii ve balkon mimarligina ¢ok gey borgludur." (18)

(14) GARDINEK Stephen; A.geee.,-S: 45,
(15) GARDINER Stephen; A.ge.e., S 33,
(16) GARDINER Stephen; A.gee., S: 50.
(17) GARDINER Stephen; A.gece, S 27.
(18) GARDINER Stephen; A.ge.c., St 34.




Resim 1: Le Corbusier,
Stein Villasai,
1926-27.
Aksonometrik perspek-
tiv

Resim 2: Le Corbusier, Stein
Villasiha ait on ga~
ligmalar, 1926.

Resim 1: CURTIS JR William; Modern Architecture since 1900,
SH 1160

Resim 2: CURTIS JR William; A.ge.ec., S: 116.
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Fotograf 3: 3600 yolcu tagiyan "Aquitania", gegitli, degi-
gik binalarla kargilagtiralmaktadir,

"Mimarlar akademik kurallarin dar kalaplari ile hareket eder
ve onlarla yagarlar. Yeni inga yollarinl tnemsemezler ve ken-
di kavramlarinin sonsuza kadar kalmasini isterler. Ama bizim
gbzlpek ve usta buharli gemi ingacilari saraylar ﬁretirler
ki bunlar zarif katedraller ile yarisir. Daha sonra da onla-
r1 denize birakirlar.L.C." (19)

(19) LE CORBUSIER; Towards a New Architecture, S: 92,

Fotograf 3: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 92.
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Fotograf 4: Le Corbusier, bir pipoyu,
bir limuzini bir gemi ile
ayn1 estetikte gorebilmek~
tedir,

Fotograf 4: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 96.
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Fotograf 5: "Mimarlar igin: Blitlnliyle pencere
olan bir duvar ve aydinlik dbir
salon. Evlierimizdeki, yanlarinda
perde olan pencere delikleririle
ne kargitlik! Sevimsiz, fakat kul-
lanilmasi gerekli olan perdeler
ile kuvvetli 1sik, yumugatilir,.
Sonug, kasvetli bir oda ! L.C."

Fotograf 5: LE CORBUSIER; A.g.c., S: 96.
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Pencere bogluklari, Savoye
Villasi'ndaki pencere bog-

luklarini animsatmaktadir.

.' IJ.CQ"

22

tigliniin

binalara d

Fotograf 6: "Funa bakin ve bilyil

Fotograf 6: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 97.
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Le Corbusier, ugaklardan da en az transatlantiklerden oldu-
gu kadar hattd daha bile ¢ok etkilenmigtir,

Ugaklarin listlniin diiz bir ylizey olusturmasa,
Le Corbusier'yi teras g¢ati fikrine gb&tlirmiig-

Fotograf T7: "Farmana"

/

Ucagin Xanatlari altindaki Pencere bogluklari, trans-
ayaklar, Le Corbusier' nin atlantiklerde oldugu gibi
binalarandaki pilotileri burada da Savoye Villasai'~-
-anamsatmaktadir. nin pencere bosluklarina

' benzetilebilir,

Fotograf 7: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 126.
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Fotograf 8: Iki katli ev, Stuttgart, Bati Almanya, 1927,
Le Corbusier.

Bu basit iki katli evde bile -ki insan gligliikle
iki katli ev olarak adlandairabiliyor~ Le Corbu-
sier'nin tzellikleri her detayda agikca bellil
olmaktadir. ok genis beton cephesi, lst teras
perdesi ile  evin,g¢arpici bir gorinimi vardir.
Ayni zamanda ev, pilotiler ilizerinde yiikselmekte,
olup, bu da girigs katini zeminden Czglr ve agik
ta birakmaktadir.

Fotograf 8: GIBBERD Vernon; Architecture Source Book, S: 124.
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Fotograf 9: Swiss House, Cite Universitaire, Paris,
1930-3%32, Le Corbusier.

Le Corbusier'nin Ikinei Diinya Savagiindan once
yapmig oldugu bu binasi da yine birg¢ok yapisin-
da gérﬁldﬁ“" gibi pilotiler lizerinde ylikselmek=-
tedir,

Fotograf 9: GIBBERD Vernon; A.g.e., S: 122.




La Roche~Jeanneret Evi,
Paris,1923%,Le Corbusier.

Uluslararasi Kibizm sti~
linde bir deneme. Diga-
vurumcu, Xullanim amaci
olmayan, basit, soyut
bir form. Bu iki bina,
tek bina haline getiril-

migtir ve buglin Le Cor-
busier Kurumu'na aittir.

Fotograf 11: Unité d'Habitation,Mar-
silya, Fransa, 1947-52,
Le Corbusier.

Yirminci ylizyilin en et~
kileyici binalarindan
biridir. Mimarin, bagim-
s1z ¢ok katli apartman
dairelerini kapsayan ri-
yasini1 gergeklegtirmek-
tedir. Binalar, piloti~-
ler lizerinde yiikseltile-
rek oturduklari zeminden
serbest birakilmiglardir.
Bloklarin tepesinde ise; diger yapila-

rinda da oldugu gibi yine Le Corbusier'-
ye ait heykeller goriilmektedir.

Fotograf 10: GIBBERD Vernon; A.g.e., S: 154,
Fotograf 11: GIBBERD Vernon; A.g.e., St 155.



Fotograf 12: Parlamento Binasi, Chandigarh, 1953~62,
Le Corbusier.

Le Corbusier, Hindistan'in Pencap Eyaleti bag-
kenti Chandigarh'da Parlamento Binasi'nin pro-
jesini ¢izmekle gorevlendirilmigti. Himalaya~
lar'in algak tepelerine karsi inga edilmig olan
binanin sert goriinimii, Le Corbusier'nin beto-
narmeye olan aSklnl vurgulamaktadir.

Fotograf 12: CURTIS JR William; -Modern Architecture since
1900, S: -278.




Fotograf 13: Parlamento Binasi, Chandigarh, 1953-62,
Le Corbusier,

Bina kiitlesel olup g¢atida ise; yine Le Corbusiert
nin heykeltragliginin izleri agikga gOrilmek-
tedir.

Fotograf 13: CURTIS JR William; A.ge.e., S: 281,
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Fotograf 14: Unité d'Habitation,Ber-
) lin, Almanya, 1957, Le
e e i"” Corbusier.
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Uclincti tnite (ikinei -
nite Nantes'tedir) Ikin-~

cil Dilnya Savagi sonrasin-
da Interbau Sergisi igin
inga edilmigtir.

Fotograf 15: Carpenter Sanat Merkezi,
Harvard, Amerika, 1964,
Le Corbusier.

Le Corbusier'nin son &=
nemli binasi olup, halé
iddiali olan bu yapi,di-
ger binalarina oranla
daha duygusalca ¢izil-
mistir.

Fotograf 14: GIEBERD Vernon; A.e., S: 155.
Fotograf 15: GIBBERD Vernon; A.e., S 155,



Fotograf 16: Sainte~Marie de
La Tourette Ma-
nastiri, Evreux,
Fransa, 1957-60,
Le Corbusier.

Fotograf 17: Cumbernauld New
Town, Strathcly=-
de, Iskogya,1956,
Le Corbusier.

Le Corbusier'nin

yine son dénemi-
ne ait bir alig-
veris merkezidir.

Fotograf 16: GIBBHERD Vernon; A.e., S: 155,
Fotograf 17: GIBBERD. Vernon; A.e., S: 174.
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II.1l. LE CORBUSIER VE TURX Mimarist

Le Corbusisr'nin 1923 yilinda Paris'te yayinlanmig olan "Vers
Une Architecture" adli kitabi, Ingilizce adiyla "Towards a
New Architecture" (Yeni Bir Mimariye Dogru), mimarlikta dev-
rim yaratmigtir. Cagimizin en etkin fikirlerini igeren, gin-
celliginden higbir gey kaybetmemis ve ayni zamanda gegitli
dillere gevirisi yapilmig olan bu kitapta; "Biiylk bir gag
baglamistir, orada yeni bir ruh mevcuttur" (20) denilmekte
ve makina ¢agina uygun olarak mimarinin de kendisini yenile-
mesi gerektigi agikg¢a vurgulanmaktadir. Kitabin "Goérmeyen
Gozler" bolimiinde Le Corbusier, evi; transatlantik, ugak,
otomobil gibi ¢agdag ara¢ ve makinalar olarak gdrmekte ve
nasil bir ugagi "Ugmak ig¢in bir makina" birrkeltugu "Otur-
mak ig¢in bir makina" olarak tanimliyorsa, bir evi de "Igin-
de yasanan bir makina' (21) olarak yorumlamsktadir. Boylece
Le Corbusier, mimarligin fonksiyonel olmasi gerektigini be-
lirtmektedir. Ayraica kitabin "Bir plan ig'ten daig'a geligir"
b oliimii ¢ok Onemlidir. Le Corbusier, bu tezini agiklamak igin,
1911 yalinda gelmig oldugu Tlrkiye'den ornekler vermig ve
Bursa, Yegil Camii'ndeki izlenimlerini goyle dile getirmig-
tir (22):

"Bir bina sabun kopiiginden olusan balon gibidir. Eger nefes
tam Uflenmigs ve iyl dagitailmigsa bu balon milkemmel ve harmo-

niktir.

Kiiciik Asya, Bursa'daki Yesil Camii'ye normal insan yiiksekli-

(20) LE CORBUSIER; Towards a New Architecture, S: 94-95.
(21) LE CORBUSIER; A.gec., S: 95.

(22) KORTAN Enis; "Le Corbusier Yiiz Yaginda', Mimarlik Der-
gisi, 1987, Sayi: 5-6, S: 46,
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gindeki kiiglik bir kapidan girersiniz; olduke¢a ufak bir giris
holii, geldiginiz yer ve sokak boyutlarina kargilik hayran o-
lacaginiz etkilenmeniz istenen mek&n arasindaki gerekli ©l-
gek degigikligini meydana getirir. Sonra Camii'nin soylu bi-
yikliigiinli hissedersiniz ve gtzleriniz alabildigine onun &l=-
glilerini algilar. Igaikla dolu biliyllkk bir beyaz mermer mekén
igindesiniz. Ilerde ayni boyutlarda, fakat yari aydinlik ve
birka¢ basamakla ylikseltilmig ikinci benzer mek&ni gorebi-
lirsiniz, (mindr anahtar iginde tekrar); iki yanda, bu kesz
az 1gikli daha kiigiik mek@nlari; geriye doniince de gtlgede
iki adet ¢ok kiigiikk mekfni goriirslinliz. Tam, aydinliktan gol-
geye dogru bir ritm,., Kiigllk kapilar ve muazzam agikliklar.
Tutulmug durumda aligilmig bir Slgek duyusunu kaybetmigsi-
nizdir. Size anlatilmak istenen dinyanin ig¢inde, duygusal
bir ritmin (1sik ve hacim), 8lgek ve Olclilerin bagarili kul-
lanimiyla biliylilenmig durumdasiniz, Ne cogku, ne iman! Orada
insani duygusal yonden etkileyen uyari ve amaglar olup, arag
olarak birgok fikirler kullanilmigtir. Sonug olarak Bursa'da
Yegil Tiirbe'de; Istanbul'da Ayasofya ve Slleymaniye Camii'-
sindeki gibi 'dag', 'ig¢'in bir Urinidir." (23)

e b e : - 34 AN - JIRN NN
h¥ ; . . !‘, \\\\_\g ‘f! . -..., ] ; j "
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Resim:3: Stileymaniye Camii, Istanbul.

(23) LE CORBUSIER; A.e., S: 181-182-183,
Resim 3: LE CORBUSIER; A.e., S: 181.
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Resim 4: Le Corbusier, Siileymaniye Camii'nin glineydogu go-

riinliglinii ¢izerken, ©n plandaki Tirbedar Odasi ve
Hirrem Sultan Tirbesi'ni yok farzedip, bahge duva-
rinl kesintisiz diginmigtir.

ARPIIRER DY -“«'&@'.g o A 4!}?.»
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Resim 6: Ayasofya Camii, Istanbul.

Resim 4:
Resim 5:

Resim 6:

KORTAN Enis; A.e., S: 46.

LE CORBUSIER; Towards a New Architecture, S: 182.
LE CORBUSIER; A.g.e., S: 182,




Le Corbusier, ge¢migteki bliyilk mimari eserlerin kiip, kiire,

koni, silindir gibi birincil geometrik big¢imlerin komposiz-
yonundan olugtugunu gormiis ve yalin, dolaysiz glizel bir mi~-
marligin bu saf bigimlerden viicuda geldigini anlamigti. Av-
rupa'daki resim ve heykellerle doldurularak dekore edilmig

yapilardan sonra Tlirkiye'de incelemig oldugu saf, yalin,geo=-
metrik bi¢imlerden olugan.ve i¢ mek&nin dig kitleyle Ozdeg=-
legtigi Tirk Camii'lerinde aradigi mimarligil bwlmug ve bul-
mug oldugu bu mimarliZi da aynen gbyle dile getirmigtir(24):

"Yozlagmamig lilkelerin kir ve kentlerini incelemeye yonelik
uzun ve Onemli bir gezi yaptim. Prag'dan baglayarak Tuna U=
zerinden Sirbistan, Romanya, Bulgaristan yoluyla Tirkiye'ye
geldim. Edirne'yi, Marmara Denizi'ni, Istanbul'u ve Bursa'yls‘
gezdim. Mimarligin ne oldugunu gtrdim: Formlarin igik altin-
daki muhtegem oyunu, bitinlegmis bir entellektiiel sistem mi-
marligin dekorasyonla bir ilgisi yoktur." (25)

Tiirk camilerini de bigimsel agidan goyle yorumlamigstir(26):

"Kiitlelerde bir elemanter geometrinin disiplini vardir: Kare,
kiip, klire. Planda ise; tek bir eksene gore dikdortgenvari
bir kompleks. Isl&m lilkelerindeki bilitin camilerde, bu eksen,
K&be'nin siyah tagina dogru ybtnelmig olup birlegmenin ylice
bir simgesidir." (27)

(24) KORTAN Enis; "Le Corbusier Yiiz Yasinda", Mimarlak Der-
gisi, 1987, Sayi: 5-6, S: 46.

(25) GUITON Jacques; The Ideas of Le Corbusier on Architec-
ture and Urban Planning, S: 115,

(26) KORTAN Enis; A.gee., S: 46.
(27) LE CORBUSIER; Le Voyage d'Orient, S: 78,
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Le Corbusier~ki kendisi 1911 yilinda Istanbul, Edirne ve Bur-
sa'da yaklagik elli iki giin sliren ggzisi sirasinda Tiirk Mima-
risi'yle ilgili olmak iizere inceleme ve aragtirmalarda bulun-
mugtur~ Tirk BEvi'nde varolan geleneksel deZerleri olaganiisti
gozlem yeteneZiyle agiga ¢ikarmig ve bunlarin bir kismaina Mo-
dern MimarlaiZin ilkeleri olarak sunmugtur. Le Corbusier'nin

Tirk Evi'nde bulmus oldugu bu ilkeleri aynen gUyle siralaya-
biliriz:

o BEvlerde ferahligi, havadarligi ve aydinligil saglamak
igin genig olmak lizere bol miktarda pencere kullanil-
migstir. Boylece evlere bol giineg 1gsiginin da girmesi
saglanmis olup, odalar manzaraya ag¢ilmigtir.

« Evler ahgap iskelet sisteminde yapilmagtir.ve hafif
bir goriinlime sahiptir. Ayrica evlerde ahsap iskeled
sisteminin kullanilmig olmasi, maksimum geffaf-cam
yilzeylerin yapilmasina olanak saglamigtir.

o Zemin kat; girig, arabalik, kiler gibi ikincil iglev-
lere ayrilmig olup, evin ana mek&nlari ise; ahgap ko-
lonlar yani pilotiler istiinde yilkkseltilen birinci kat-
ta trgitlenmistir. (28)

Le Corbusier, geleneksel Tlirk evlerinde, yukarida siralanmig
olan ilkelerden bagka daha birgok ilke gormiis ve girmis oldu~
Za bu ilkelerden de yola g¢ikarak Modern Mimarlik'ta Onemli
bir yer tutan beg ilkesini Onermigtir. Bu ilkeler kisaca a~
gsagidaki gibidir:

o Pilotiler;yapi oturduzu zeminden kolonlar lizerinde

(28) KORTAN Enisj; "Gapdas Tiirk Ewvi'nde Geleneksel Degerlerin
Yorumu'", Yapi Dergisi, 1992, Sayi: 130, S: 45,



_53..

ylikseltilir.

. Iskelet ve duvarlar islevsel olarak birbirinden bagim-
s1zdir. '

. Serbest plan

. Serbest cephe

. Gati bahgesi (29)

Le Corbusier ve Le Corbusier gibi dahiler, mimarlik tarihin-
den ders alarak birtakim ilkeleri dedikktif bir gekilde ¢ikar-
miglar ve gikarmig olduklari bu ilkeleri de "Zamansiz bir mi-
mari" (Timeless architecture) yani her zaman gegerli ve deZer-—
1i bir mimari yaratmak iizere kullanmiglardir. (30)

"The Ideas of Le Corbusier on Architecture and Urban Planning"
adly kitapta Le Corbusier, "Bir tek usta ve elegtirmen tani-
yorum: Mimarinin gegmigsil" (31) demekte ve tarihteki bigimle=-
ri eklektik bir gekilde ele alip biraraya getirerek bigimeci

kompozisyonlar yaratan mimarlara giddetle kargi ¢ikmis ve on-

lari "mezar badanacilarai" (32) olarak adlandirmektan da ge~
kinmemigtir. (33)

"Boylece bazi uzmanlar, Tirk Mimarligi'ndaki gelenegi 1:2 ora~
nindaki pencerelerde, sahte dekorasyonlarda vb. 'big¢im'lerde
ararken, Le Corbusier ise; gelenegi dogal 1gigin, strilktiirin
ve konstriksiyonun kullanim ytntemi gibi 'ilke'lerde aramig-

tir. Bu tarihe birbirinden ¢ok farkli iki bakig geklidir.”
(34)

(29). KORTAN Enis; A.g.e., S: 45-50.

(30) KORTAN Enis; A.g.e., S: 45,7

(31) GUITON Jacgues; A.e., S: 57.

(32) LE CORBUSIER; Corcerning Town" Planning, S: 43
(33) KORTAN Enis; A.e., St 45.

(34) KORTAN Enis; A.e., S: 45.
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Le Corbusier, Istanbul, Edirne ve Bursa'da yaklagik elli iki
giin sliren gezisi sirasinda Tiirk Mimarisi'nden ¢ok onemli bil-
giler edinmig ve kendi yurdu olan Isvigre'ye dtndilkten sonra
da La Chaux de Fonds gehrinde ilk binalarindan birini yapmig-
tir. Le Corbusier'nin bu ilk binasi, 1912 yilinda kendi aile-
si igin yapmig oldugu ev idi. Ancak 1912 yilinda heniiz daha
Le Corbusier ismini almamig oldugundan eser "Villa Jeanneret"
adiyla anilmaktadir. Villa Jeanneret'in plani, "karniyarik"
olarak adlandirilan Tirk Evi plani tipindedir. Le Corbusier,
1916 yilinda isej; Bati literatiiriinde "Tirk Evi" olarak da a-
nilan "Villa Schwob" u yapmigtir. Villa Schwob'un plani da
yine "karniyaraik" olarak adlandirilan Tlrk Evi plani tipinde-
dir. (35)

"Le Corbusier'nin Tirkiye seyahatinden hemen sonra gergekleg~
tirdigi Villa Jeanneret ve Villa Schwob'da, Tlirk Mimarisi'nden
ne kadar gok etkilendigi agikg¢a belli olmaktadir. Fakat Le
Corbusier'nin olgunluk ¢aglarinda tasarlayip gergeklegtirmig
oldugu ve Modern Mimarligin kilometre taglarindan biri sayi-
lan Poissy'deki Savoye ¥illasi, Tlrk Evi'nin geleneksel temel
ilkelerini igeren iistiin degerdeki bir eserdir (1929-31)."
(36)

(35) KORTAN Enis; "Cagdag Tiurk Evi'nde Geleneksel Deger-
lerin Yorumu", Yapi Dergisi, 1992, Sayi: 130, S: 45-4¢,

(36) KORTAN Enis; A.goe., S: 46,
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Fotograf 18: Charles Edouard Jeanneret (Le Corbusier),
Villa Schwob, La Chaux de Fonds, Isvigre,
1916,
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Resim 7: Le Corbusier, Villa Schwob (Tiirk Villasi),
La Chaux de Fonds, 1916, Zemin kat plani.

Fotograf 18: CURTIS JR William; Modern Architecture since
1900, S: 106. -

Resim 7: KORTAN Enis; A.e., S: 46,



Resim 8: Le Corbusier, Villa Jeanneret, La Chaux de
Fonds, 1912, Zemin kat ve birinci kat plan-
lara.
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Resim 9: Villa Savoye, yukaridan goriiniis.
Ana kat plani, bir "Hayat" etra-
finda U geklinde planlanmistir.

Resim 8: KORTAN Enis; A.e., S: 46.
Resim 9: KORTAN Enis; A.e., S: 47.
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Le Corbusier, Tiirk Evi'ndeki geleneksel degerleri Villa Sa-~
voye'de gOyle yorumlamigtir:

. Yapi iki katlidir; esas kat pilotiler ile oturdugu ze-
minden ylikseltilmig olup birinci katta yer almaktadir.
Zemin kat ise; girig, servis odalari, garaj vb. ikin-
¢il iglevlere ayrilmigtir.

. Esas katin plani, ortada olmak ilizere bir "hayat-sofal
etrafinda ve U geklinde diizenlenmisgtir.

o Ferahligi, havadarligi, igeriye bol glines 1siginan
girmesini saglamak ve ayrica manzaraya da agilmak ama-
ciyla Villa Savoye'de odalarin pencereleri ¢ok genig
tutulmugtur.

Biitiin bu ilke ve ozellikleri Tirk Mimarisi'nde ~Istanbul, An-
kara ve Bati Anadolu'da~ bulmak miimkiindtir.(37)

"Iste Villa Savoye'de Le Corbusier, Tiirk Evi'nin temel ilke=-
lerini, geleneklerini, 0z degerlerini kullanmig; onlari yir-
minci ylizyilin kogullarinda yorumlayarak bu egsiz, gagdag,
modern eserini yaratmigtir. Burada asla ge¢migin bigimlerini
Yinelemek gibi bir yaklagsim ve anlatim sz konusu degildir;
genis sagaklar, kiremit ortili gatilar, 1:2 oraninda pence-
reler, cumbalar yoktur, fakat belki de Tirk Mimarisi'nin en
tnemli gelenegi vardir: O da yenilikg¢i ve gagdag olmaktir."
(38)

(37) KORTAN Enis; "Gagdas Tiirk Evi'nde Geleneksel Deger-
lerin Yorumu", Yapi Dergisi, 1992, Sayi: 13%0, S: 46,

(38) KORTAN Enis; A.g.e., S: 46.
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II.2. LE CORBUSIER'YE AIT YAPILAR VE LE CORBUSIER MIMARISL
ETKISINDE (LE CORBUSIER'NIN IIKELERI DOGRULTUSUNDA)
ULKEMIZDE YAPIIMIS MIMARI ESERLERIN KARSILASTIRILA-
RAK IRDELENMESI

Le Corbusier'nin yapilarini tek tek inceledigimizde; Le Cor-
busier Mimarisi'nin ana Ozelliklerini asagidaki gekilde si-

ralayabiliriz:

. Pilotiler; yapi oturdugu zeminden kolonlar iizerinde
yikseltilir.

. Iskelet ve duvarlar iglevsel olarak birbirinden bazim-
sizdir,

. Cephe Ggellikleri

- Cephedeki doku degigiklikleri
~ Karkas yapinin getirdigi cephe Ozellikleri

« Uzun, yatay pencereler (Pencere bigimlenigi)
o Cephe bigimleniginin tasariminda esnek tutum
. Karkasin cephede gbsterilmesi
» Karkasin glnes kirici olarak kullanimi
o Gati olugumu
- Gati bahgesi
- Caty bitigi
- Gati sagaklarinin abartili olmasi
. Dogaya yer wvermek

- Briit beton

Yukarida siralanan bilitlin bu Szellikler, Le Corbusier Mimari-
si'nin ana 6zelliklerini olugturmaktadir.
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Resim 10: Le Corbusier'nin Modern Mimarlik'ta
tnemli bir yer tutan beg ilkesi.

Resim 10: OZER Biilent; "Dogumunun 100'tincl Yilanda, Le
Corbusier", Yapi Dergisi, 1987, Sayi: 76, S: 35.
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II.2.1, Pilotiler

Tapi, oturdugu zeminden kolonlar iizerinde yikseltilir.

= . : — e | r
u TABLO T_PiLOTiLER: | |




Diinya'dan Ornek:
Katgs.No: 1

1947-52

L'Unit d'Habitation a
Marseille

Le Corbusier
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Tirkiye'den Ornek:
Katg. No: 2

1961

Hukukgular Sitesi
Istanbul - Mecidiyekdy
Hal0k Baysal-Melih Birsel

Kagg. No: 3

1957-61

L'Unite d'Habitation a
Briey-en-Foret

Le Corbusier

Kakg. No: 4

1953

Istanbul Biyiikkgehir Belediye
Binasi

Nevzat Erol




Katg. No: 5
1954=-56

Musee a Ahnedabad
Le Corbusier

-5 -

Katg. No: 6

1930-32

Le Pavillon Suisse a
La Cite Universitaire
a Paris

Le Corbusier

Katg. No: 7

1963

Izmir Ticaret Odasi Oteli
Izmir - Alsancak

Harbi Hotan




Katg. No: 8 Katg. No: 9

1952-55 1959

L'Unite D'Habitation a -Ginar Otell

Nantes Istanbul - Yegilyurt

Le Corbusier Rana Z1pgl, Ahmet Akin,
Emin Ertan,

Katg. No: 10

1957-59

Musee National d'Art
Occidental a Tokyo
Le Corbusier
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Katg. No: 11

1957-59

Pavillon Bresil a

La Cite Universitaire a
Paris

Le Corbusier

Katg. No: 12

1922

Maison "Citrohan" (Prajet)
Le Corbusier
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Katg. No: 13

1929
Villa Savoye a Poissy
Le Corbusier

Katg., No: 14

1964-68

Musee et Galerie des .
Beaux - Arts a Chandigarh

Le Corbusier '
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Alman mimarlarindan Bruno
Taut'un (1880-1938) gerek ki-
giligini, gerekse de Tirkiyéd-
deki faaliyetini en iyl simge-
leyen yapitlarindan biridir.
Birinci Bogazkoprisil yapilma-
dan tnce, Ortakoy'deki Emin
Vafi Korusu'nun yamacindan
ancak aragtirici gozlerin dik-
katini g¢ekebilen sz konusu

ev; oturdugu zeminden piloti-

ler iizerinde yiikselmesi ve do-

ga ile ig¢ige olmasi bakimindan
Le Corbusier'nin binalaraini a~
nimsatmaktadir.

Katg. No: 15/a

"Bogazici'née bir ev.
Istanbul
Bruno Taut

i
: oY BAN CEPTY
: !
i
: |
i '
]
I




IT.2.2. Iskelet ve Duvarlar lIslevsel Olarak Birbirinden

Bagimsizdair
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| TABLO 2

KARKAS YAPI

BELENEKSEL YIBMA SISTEM
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Pinya'dan-Ordek:s:

Tirkiye'den Ornek:

Katg. No: 16

1929 ‘
Villa Savoye a Poissy

Le Corbusier

Villa Savoye'nin planinda da
gorildiigi gibi iskelet ve du-
varlar iglevsel olarak birbi-
rinden bagimsizdir,
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Katg. No: 17
1975

~ Prof. Dr. Biilent Ozer'in
danigmanligindaki ogrenci
galigmalarindan bir ornek.

Yukarida plani verilmig olan
ornekte; Le Corbusier'nin bi-
nalarinda oldugu gibi iskelet
ve duvarlar iglevsel olarak
birbirinden bagimsizdir.
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Katg. No: 18
1954~56

Musee a Ahmredebad
Le Corbusier

Musee a Ahmedabad'in planin-
da iskelet ve duvarlarin ig-
levsel olarak birbirinden
bagimsiz olduklari agikga
goriilmektedir. Ayni ana Jzel-
1lik, Le Corbusier'min bagka
yapilarinda da mevcuttur,.

Katg. No: 19
1975
" Prof. Dr. Bilent Uzer'in
danigmanligindaki Ggrenci
¢aligmalarindan diger bir
rnek,

Yukarida da goriildiigi gibi
yine iskelet ve duvarlar
iglevsel olarak birbirinden
bagimsazdar.
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Katg. No: 20 Katg. No: 21
1961-64 1975

Visual Arts Center,
Harvard University

" Prof. Dr. Biilent Ozer'in
danigmanligindaki galig~
malarindan bagka bir or-
nek daha.

Le Corbusier

s
3
M

S Yk

Visual Arts Center'an pla-

ninda da gbriildiigi gibli is-~ Yukaridaki ornekte de yine
kelet ve duvarlar iglevsel

iskelet ve duvarlarin iglev-
olarak birbirinden bagim-

sel olarak birbirinden bagim~
s1z oldugu agiga goriilmekte-~
dir.

s1izdire.
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Katg. No: 22

1529-30

Maison du Centrosoyus
a Moscou

Le Corbusier

Maison du Centrosoyus a

Moscou'nun planinda da
yine iskelet ve duvar-

larin iglevsel olarak bir=-

birinden bagimsiz oldugu
agikca gorilmektedir.
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Katg. No: 23
1928

Villa a Carthage
Le Corbusier

Villa a Carthage'da da
Le Corbusier'nin diger yapi-

larinda oldugu gibi iskelet
ve duvarlar iglevsel olarak
birbirinden bagimsizdar.
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II.2.3. Cephe Ozellikleri

. Uephedeki Doku Degigiklikleri
o Karkas Yapinin Getirdigi Cephe Uzellikleri

I1.2.3.1. Cephedeki Doku Degigiklikleri

Le Corbusier'nin binalarinda dikkati geken 6zelliklerinden

biri de "Cephedeki Doku Degigiklikleri' dir. Le Corbusier'-
nin binalarinda varolan bu doku degigikliklerini ~Tablo 3‘de
de agikga gorildiigii gibi~ dort ana tlrde toplamak miimkiindlir.
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TABLO3 -CEPHEDEKI DOKU DEBISiKLIKLERI:




Dtnya‘dan Ornek : Tirkiye ‘den Ornek = “
Katg. No: 24

Katg. No: 25

1947-52 1961
TUnite d'Habitation a Hukukgular Sitesi
Marseille tstanbul - Mecidiyekdy ‘
Le Corbusier Haltk Baysal = Melih Birsel
bl a bei & i 2
& 4 — ' ~ . ~ Katg. No: 28
L ETT — | Tuuxuxgum
’L Lol |
: $
c’ a C al al’ a’l . al
7 a7 1 1 "I' ,’V ]l’ a ,ih
~GORINTS - ; ‘
H :
CUTTTTTTrTT T /
REREREENERENE
.‘ et T T T T T T .
‘ 1 4 I H L e
Katg. No: 2b Katg. No: 27 "““"“‘"":‘ L"*'. T- r LL
1952-56 1961
Le Secretariat a Hukukgular Sitesi- L ) N , . [
e v ‘.
Chandigarh Istanbul - MecidiyekOy d !, a '1,' a lb c
Te Corbusier Halflk Baysal = Melih Birsel : ; 1

a ]JJ]; ci a i a
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Katg. No: 29 Katg. No: 30

1952-55 19561

L'Unite d'Habitation a © Hukukgular Sitesi

Nantes Istanbul - Mecidiyekdy

Le Corbusier Halflk Baysal = Melih Birsel
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Katg. No: 31 Katg. No: 32

1956~58 1961

IUnite d'Habitation a . Hukukgular Sitesi

Berlin , istanbul - Mecidiyekty

Le Corbusier ‘ Halfik Baysal = Melih Birsel

Katg. No: 33
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Katg. No: 3k Katg. No: 3h
1957-61 ‘ 1961 .
TUnite d'Habitation a Hukukgular Sitesi |
Briey—~en-Foret o istanbul - Mecidiyekoy .
Le Corbusier R ' Hal@k Baysal - Melih Birsel Katg. No: 36
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IT1.2.3.2. Karkas Yapinin Getirdigi Cephe Ozellikleri

» Uzun, Yatay Pencereler (Pencere Bigimlenigi)
o Cephe Bigimleniginin Tasariminda Esnek Tutum
« Karkasin Cephede Gbsterilmesi

. Karkasin Glineg Kirici Olarak Kullanimi

IT.2.3.2.1. Uzun, Yatay Pencereler (Pencere Bigimlenigi)

¥TAB,LD L-PENCERE BIGIMLENISI:

JFYATAY PENCERE (KARKAS YAP!)

GELENEKSEL YIEMA SISTEM

1 i |
! .
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Dilnya'dan Ornek:

Katg. No: 37

1929 -
Villa Savoye a Poissy

Le Corbusier

TMirkiye'den Ornek:

Katg. No: 38

Milli Reasuans T.A.S.
Genel Mildiirligi

.T, Ig Bankasi A.$.Kurulusu

Katg. No: 39

1927

Villa Stein a Garches
Le Corbusier

Katg. No: 40

“Validegégmesi'nde bir apt.
Faruk Sz
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Katg. No: 41 Katg. No: 42

1922

Villa Besnus a Vaucresson " Validegesmesi'nde bir a-
Le Corbusier partman,

Katg. No: 45 : Katg. No: 44
1927

Deux Maisons a Stuttgart
~Weissenhof i

Le Corbusier

Validegesmesi'nde bir apt.




Katg. No: 45

1923

Villas La Roche e?®
Jeanneret a Auteuil
Le Corbusier

~80~
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II.2.3.2.2. Cephe Bigimleniginin Tasariminda Esnek Tutum:

Diinya'dan Ornek: Tirkiye'den Ornek:

Katg. No: 46 " Katg. No:47

194651 1963

Manufacture Duval a Izmir Ticaret Odasi Oteli
Saint-Die izmir - Alsancak

Le Corbusier Harbi Hotan

IR SR Ty SRy

Cephelerdeki yariklarin benzerli-
gi agikca goriilmektedir.

Katg. No: 48 Katg. No: 49

1947-52 1961

IUnite d'Habitation a Hukukguler Sitesi
Marseille Istanbul -~ Mecidiyekdy

Le Corbusier HallOk Baysal.- Melih Birsel




Katg. No: 50
1957-60
Le Couvent Sainte~Marie de

La Tourette a Eveux
Le Corbusier

-84~

Katg. No: 52
1962-67

Boston City Hall
G.Kallmann, M. Mc Xinnell,
E. Knowles

Katg. No: 51

Aksaray ISKI Binasa

b vw

Her ilic binanin da cephe ka-
rakterlerindeki benzerlik-
ler agikga gbriilmektedir.




Katg. No: 53

~85=

Katg. No: 54

1953-58 1959
Chandigarh yotnetim yapila- - Ginar Oteli
rina ait bir ornek Istanbul - Yegilyurt

Le Corbusier

Rana Zipgi, Ahmet Akin,
Emin Ertan.

Yukaridaki binalarin sagir cep-
helerinin doku benzerligi agik-—
ga goriilmektedir.




-86-

I1.2.3.2:3+ Karkasin Cephede Gosterilmesi

Diinya'dan Ornek; i Tﬁrﬁiye'den Ornek:
Katg. No: 55 Katg. No: 56

1947-52 1961

L!'Unite d'Habitation a Hukukgular Sitesi
Marseille Istanbul - Mecidiyekoy

Le Corbusier ‘ Hal0k Baysal = Melih Birsel

~Le Corbusier'nin binalarin-

da dikkati geken en Onemli

ozelliklerinden biri de kar-

kas1 cephede agikga vurgula=- Katg. No: 57
mig olmasidir. Le Corbusier- 1952

nin bu 6zelligi Marsilya Ko- Hilton Oteli

nutu'nda ¢ok agik olarak go- Istanbul - Harbiye

‘ P iy e 1% 4 S—
rilmektedir. Ayni tzellik L DT
Tirkiye'de yapilmig olan 7 Ay
Hukukcular Sitesi ve Hilton L#

Oteli'nin cephelerinde de
mevcuttur.
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IT.2,3.2.4. Karkasin Glineg Kiricl Olarak Kullanilmasi

1930'larda Le Corbusier, ¢ogunlukla sicak iilkelerde g¢aligi-
yor ve glineg i1ginlarini kirma sistemini kegfetmenin, isi ka-
zancl konusundaki problemleré cevap olacagini diiglinliyordu.
Le Corbusier'nin birgok kitabini terciime etmis olan Ingiliz
mimar Clive Entwistle, 1946 Ajustos'unda Le Corbusier'ye yaz-
d181 bir mektupta aynen gtyle diyordu:

"Mimariye verdiginiz son hediyeniz i¢in size buradaki geng-
ler adina tegekkiir etmek igin yaziyorum; gilines iginlarini ki-
rici bir sistem, gtz alici bir yapi, sonsuz kombinasyonlarin
baglangici... $imdi mimari hayatta yerini almsya hazir bir ya-
pl. Siz ona bir iskelet, hayati organlar (bir binanin ortak
servisleri), parlayan bir cilt (pilotiler) ve tim iklimlere
uygun mugstegem bir kiyafet verdiniz. Kendinizle gurur duyma-
lisiniz." (39)

1933'de Barselona'da bir ev plani ig¢in yatay hareketli kepenk-
leri gelistirdi (Geneva Hayat Sigorta Ofisi igin havalandirma
ve duvar notralizasyonunu onerdigi yil). Le Corbusier yine
1933 yilinda Cezayir'de kuzey ve dofu cepheleri tamamen cam
kapli katlardan, gliney ve bati cephelerinde ise; glineg kira-
cilardan olugan bir blok ortaya koydu. (40)

1935!'de Le Corbusier Brezilya'ya gitti ve Rio de Jamerio'da
Saglik ve Egitim Bakanligi Binasi'nda danigman mimar olarak
galigti. Sonug; kuzey cephesinde glines karicilari (glines 1~
ginlarini karsilayicl-sun facing) olan bir ofis binasi idi.
Bu ¢aligma Le Corbusier'nin, glineg karicilarini bir ofissbi-

A

(39) MACKENZIE Christopher; "Le Corbusier in the Sun'", The
Architectural Rewiew, 1993, Saya: 1152, S: 71/2.

(40) MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 71/2.
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nasindaki ilk kullanimiydi. Belki de Le Corbusier'nin bu ga-
lismasi, direkt gilineg 1sigina kargi korunma eksikliginin

New York'taki biiro galiganlarina verdigi sikintilari incele-
mesinin bir sonucuydu. Rio'daki Saglik ve Egitim Bakanligi
Binasi; Modern Mimari'de glines igsinlari kiricilarinin kuklanal-
digr ilk ornektir. Ancak bir hata yapilmigti., Glines kiricila-
rinin yatay panelleri hareketliydi. Temel prensip ise; hare~
ket edenin glineg olmasi ve dolayisiyla da ginesin her zaman.
ayni yerde bulunmuyor olmasi idi. Bu~yﬁzdén net verilere da-
yali bir tasarim yapilmasi gerekiyordu.

o {11l1n her giliniinde glinesin yodni,

. Bolgenin bulundugu enlemin getirdigi problemler gz~
tniine alinmaliydi. Ornegin; glines yaz dténemi boyunca
kesinlikle pencere camina gelmemelidir. Oysa kigin gii~
nes iginlari kuvvetli olmadigindan yaz déneminde oldu-
gu kadar rahatsiz edici degildir. (41)

Resim 11

(41) MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 71/2

BResim 11: MACKENZIE Christopher; A.ge.c., S: T1/2
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Glines kiricilara konusunda dikkat edilmesi gereken Snemli bir
nokta vardir ki o da; bazi durumlarda, hareketli glineg kirici-
larinin, kig glinddniimiinde her éﬁn iki saat slireyle giineg 1g1i~
ginin binaya girmesini saglamak ve sicak aylarda ise; direkt
olarak gelen glnes isinlarindan korunabilmek icin tek yol ol-
malaradir. Clinkl, giines iki ekincksda da gokyliziinde ayni ko-
numdadir (yani glines geometrisi giindoniimlerinin her iki tara-
finda da simetriktir, fakat i1si bir ¢ok yerde farklldlr).Kls
glindoniimiinde glineg arzulanabilir, ancak yaz gﬁndﬁnﬁmﬁnde ar=-
zulanmaz. Bu nedenle sabit glines kiricilar tam olarak kulla-
nima uygun degildir. (42)
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Resim 12: Rio de Janerio'da Resim 13: Rio de Janerio'da
Egitim Bakanligi Egitim Bakanliga
Binasi. Binasinin kuzey

cephesindeki hare-
ketli glineg kiri-
cilar.

(42) MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 72/2.

Resim 12: MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 71/2.
Resim 13: MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 71/2.



_90..

Resim 14: Marsilya'da ..
ki Oturma U-
nitesi.

Tki blok dogru bir ge-
kilde yerlegtirilmig-~
tir, fakat ana blogun
uzun olan cephesi dogu
ve batiyi gorecek sekil-
de planlanmigtir.

Resim 15: Marsilya Unitesi. Ana bloéun cephesindeki giines
kiricilar.
Resim 14: MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 72/2

Resim 15: MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: T72/2
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Glinegin izledigl yoriinge diyagramini gisteren taslaklar var-
dir, CIAM'in 1951 Charter of Athens'i senenin her giinii eve
en az iki saat gilines 1s1Z1 .girmesini dnermektedir. Bunlar
gliphesiz glinimiiz standartlarinin amaglaridir, fakat one sii-
riilecek bir gergek vardir ki o da; bu fikirlerin Le Corbusi-~
er'nin kompozisyona olan ilgisi tarafindan sik sik eiddi bir
gekilde tehlikeye atilmig olmasidir. Bir Ornek vermek gere-
kirse;Marsilya'daki Oturma Unitesi taslaklarindaki kompozis=-
yona ait ana elemanlardan birinin giineg kiricilar olmasidir.
Glneg kiricilar konusunda en iyi sonucu elde edebilmek igin
onlari dikdodrtgen binalara uygulamak gerekir. Bodylece genig
cephe giineyi ve hatta biraz da glneydoguyu gtrebilir. Boyle-
ce sabah glinegi binanin i¢ine girebilirken, sicak G6gle gline-
ginin, giines kiricalar ile igeri girmesi engellenir. Bu ne-
denle en alt katlar kuvvetli akgam glinegini alirlar. Le Cor-
busier'nin Marsilya projesi ig¢in ilk taslagi ii¢ dikdortgen
apartman blogunu kapsar. Digerine nazaran daha kiigilk olan
iki blok dogru bir gekilde yani hemen hemen hem kuzeyi hem
de glineyi gorebilecek gsekilde yerlegtirilmigtir. Ancak ana
blogZun ugun olan cephesi, dogu ve batiyi yani glineg kiricila-
rinin kullanilmalarinin tamamen gereksiz oldugu bir yonil go-
recek gekilde planlammigtir. Her bir cephe ig¢in glinegin du-
rumu ¢ok farkli olmasina ragmen balkonlar hem kuzey hem de
gliney tarafinda ayni derinlige sahip gozlikmektedirler. Bura-
daki glineg kiricilarinin, glines i1sinlarini kontrol etmekten
¢ok dekorasyon amag¢li olarak kullanildiklari gorilmektedir,
(43)

Olguay ve Olguay tarafindan gelistirilen golge diyggraminin
1g1ginda, bu kusur planin en son agamasinda da dlizeltilmemig-
tir. Bati cephesi yani en uzun cephe yaz aylarinda ©gleden

(4%3) MACKENZIE Christopher; "Le Corbusier in the Sun", The
Architectural Rewiew, 1993, Sayi: 1152, S: 73/1-73/2,
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sonra saat U¢ ile bes arasinda iki saat boyunca glinegin ige-
riye girmesine olanak vermesine ragmen kis aylarinda isejher
giin sadece yaklagaik yirmi dakika boyunca direkt giineg 1gigin-
dan yararlanilmasini saglamaktadir. Bunun tam tersine gdlge-
leyici perdelerin gliney yani kisa olan cephede son derece iyi
bir gekilde ige yaradiklari ve kig aylarinda sekiz saate ka-
dar gineg 1gaginin igeriye girmesini sagladiklari goriilmek-
tedir. Ayni zamanda Nisan ayindan Eyliil ayina kadar olan pe-
riodda yani glinesin en etkili oldugu aylarda tam bir gilge-
lik gorevi yapabilmektedirler. Diger bir deyisle eger bina
90° kendi etrafinda dondiriilebilseydi glineg kiricalar gok da-
ha etkili bir gekilde isleyebileceklerdi. (44)

Le Corbusier'nin Hindistan'da mevecut olan binalarindaki or-
tak faktor bu binalaran havaya alip, kendi aralarindan tipki
bir baca gibi geg¢irmeleridir. Bu durum, Chandigarh'da Mayis
ve Haziran aylarinda sicaklik fazla oldugundan hoga gider.
Ozellikle de Agustos ayinda sicaklik neredeyse 40O Cl'ye, nem
orani da % 95'e ulagir. Bu nedenle ¢ok hafif bir esinti bile
insanlarin rahatligi i¢in en blyilkk katkidir. Glinkil bu hafif
esinti havalandirmayi ve buna bagli olarak da serinligi sag-
lar. Chandigarh'da sadece en kidemli ¢aliganlarin biirolarin-
da air-condition vardir. Ancak birg¢ok kigi maddi olanaklari
elvermediginden gahsi olarak evlerine air=-condition alip ta-
kacak durumda degildirler. Halka ag¢ik olan binalarda tavan
pervaneleri bulunur, fakat bu pervaneler de hafif bir esin-~
tinin verdigi rahatligl saglayabilecek kadar bile yeterli
degildirler. Bir binanin hafif bir esintiden bu derece yarar-
lanmasi insana inanilmaz gibi gelebilir. Marsilya Unitesi'nin
meltemleri alip, sirtina gﬁhes geometrisinden ziyade Mistral'e
verecek gekilde planlanmig olmasinin baska sebepleri oldugu

(44) MACKENZIE Christopher; "Le Corbusier in the Sun", The
Architectural Rewiew, 1993, Sayi: 1152, S: 73/2,
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diiglniilebilirse de ortada buna dair herhangi bir delil yok-
tur. (45)

Le Corbusier'nin yapmig oldugu taslaklar, gehir planini gii-
negin yonini dikkate alarak nasil diizenledigini gbsterir.An~-
cak bu sadece nitelikli bir bagaridir., Yolun genigligi, bii-
yik bir kisminin slirekli glineg altinda kalmasini saglar.Tra-
figin blyik bir kasmi iki tekerlekli,ve pedalli arag¢lardan
olusur. Pratikte bu araglar -tzellikle de ige gidis gelis sa-
atlerinde~- arabalar i¢in yapilmig olan yollarin biiyiik bir bo~
limlini kaplar. Glnlin diger saatlerinde ise; bisikletler gol-
geden gidebilirler. Ancak ig ¢ikis saatlerinde bisikletlerin
saylsi olduk¢a artar. Bu durum ideal tipin sartlar tarafindan
yokedilmesidir. Le Corbusier tarafindan tasarlanmig olan ana
binalar kesinlikle ideal tipleri olugturmaktadirlar. Ancak bu
ideal tipler gartlar tarafindan yokedilmigtir. Tipki Charles
Correa'nin, gilines kiricilari; "toz tutan, glivercilerin istila
ettigi, bilitiin gin 1s1 toplayan ve sonra da geceleyin topladi-
g1 bu isiyi binanin igerisine veren buluglar" geklinde tanim-
ladig1l gibi. Capitol kompleksi de ayni sorunu yani binalarin
glnes kontrolii aglsindan en iyi gekilde planlanmamig oldukla-
ri1i gergegini tagir. Ahmedabad'daki "The Mill Owners' Associa=-
tion" binasi, Le Corbusier'nin Hindistan'daki eserleri hakkin-
da kegfedilenleri Ozetler. Bu binada da giines kiricilar bir
kez daha kompozisyonun yani planin ana elemani olarak ve yine
kotl bir gekilde tasarlanmigtir. Binanin kuzeydogu kisminda~
ki glineg kiracilar, korkutucu akgamiistil sicagini gliphesiz bi-
nanin ig¢ine. verecektir. Bu tamamiyla bogu boguna yapilmig o~
lan bir.hatadair. (46)

(45) MACKENZIE Christopher; A.g.e., S: 73/2.
(46) MACKENZIE Christopher; A.gee., S: T4/2,
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Tiirkiye'den Ornek

dan Ornek:
Katg. No: 58/a

Diinya!
1952-56

Le Secretariat a

Chandigarh

Le Corbusier
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Dinya'dan Ornek:

Katg. No: 59/a

1952-56

Le Palais de Justice a
Chandigarh

Tiirkiye'den Ornek:

Le Corbusier
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Diinya'dan Ornek: Tirkiye'den Ornek:

Katg. No: 60 /a Katg. No: 61 /a

1947-52 1961

L'Unite d'Habitation a Hukukgular Sitesi
Marseille Istanbul - Mecidiyekdy

Le Corbusier Haltk Baysal - Melih Birsel

Katg. No: 60/b Katg. No: 61/b

. — RN |




IT.2.4. Gati Olugumu
o Gati Bahgesi
» Gaty Bitigi
o Gati Sagaklarinin Abartili Olmasi

IT.2.4.1, Gati Bahgesi :

TABLO 5 - CATI BAHCESI:

—d]

KARKAS YAP GELENEKSEL YIGMA SiSTEM
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Dinya'dan Ornek: Tiirkiye'den Ornek:

Katg. No: 62 Katg. No: 63

1925 ’

La Cite Fruges a Suadiyes Bagdat Caddesi'nde
Pessac bir bina.

Le Corbusier istanbul

Xatg. No: 64 : | Katg. No: 65

1947~52 ' 1961

L'Unite d'Habitation a Hukukgular Sitesi
Marseille Istanbul - Mecidiyekdy

Le Corbusier Halfk Baysal = Melih Birsel
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IT.2.4.2. Gatr Bitigi

Diinya'dan Ornek: Pirkiye'den Ornek:

Katg. No: 66/a " Katg. No: 67/a

1947-52 1961

L'Unite d'Habitation a Hulcukgular Sitesi
Marseille Istanbul - Mecidiyekdy

Le Corbusier Haltk Baysal - Melih Birsel

Katg. No: 66/D

Katg. No: 67/0
A

- - -
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Katg. No: 68/a Katg. No: 69/a
1953 1961
Le Palais du Gouverneur a Hukukg¢ular Sitesi

Chandigarh (Projet)
Le Corbusier

Istanbul - Mecidiyekdy
Hal®k Baysal =~ Melih Birsel

Katg. No: 68/b  Katg. No: 69/b
F%% _ 1T tymefers :
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Katg. No: 70/a Katg. No: 71/a
1954-56
Musee a Ahmedabad " Suadiye, Bagdat Caddesi'nde
Le Corbusier bir bina.
Istanbul

Katg. No: 71/b

2 v e T
L]
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CUMANTASYON MoK
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Katg. No: 72/a

Suadiye, Bagdat Caddesi'nde
bir bina.
Istanbul

Katg. No: 72/b
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Katg. No: 73/a Katg. No: 74/a

1956-=70 1953

Assembly Building “Istanbul Biiylikgehir Belediye
Chandigarh Binasi

Le Corbusier Nevzat Erol

Katg. No: 74/v

PO

Binalar, teras ¢ati ile ortlliip Le Corbusier'nin heykeltrag-
li3ini anlatan heykellerle bitirilmigtir. Ayni Ozellige, yu-
karidaki fotograflarda da goriildiigii gibi Tlrkiye'de yapilmig
olan bazi binalarda da rastlamak miimkiindiire.
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1T.2.4.3. Qat1i Sagaklarinin Abartili Olmasi

Dinya'dan Ornek: Tirkiye'den Ornek:

Katg. No: 75 Katg. No: 76

1952-56 1963

Le Palais de Justice a Izmir Ticaret Odasi Oteli
Chandigarh Izmir - Alsancak

Le Corbusier ' Harbi Hotan

Ay

ey

e EEE A
B Gy

FIII il

Katg. No: 77

1964-68

Musee et Galerie des
Beaux = Arts a Chandigarh
Le Corbusier
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IT.2.5. Dogaya Yer Vermek

Diinya'dan Ornek: Tiirkiye'den Ornek:
Katg. No: 78 Katg. No: 79

1923 1959

Villas La Roche et Halfk $aman Villasa
Jeanneret a Auteuil Feneryolu, Istanbul.
Le Corbusier Utarit Izgi

Yukaridaki binalarin her ikisinde de

dogaya yer verilmig oldugu agikga gi-
riillmektedir,

Katg. No: 80

1925

Pavillon de L'Esprit
Nouveau a Paris

Le Corbusier

Yandaki fotografta goriilen
binada da, gukaridaki diger
iki binada oldugu gibi doga-
ya yer verilmigtir,
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Katg. No: 81 Katg. No: 82/a

1922 1959
Immeubleé-Villas, Plan ‘Haltk Saman Villasa
d'Une Villa (Project) Feneryolu, Istanbul.
Le Corbusier Utarit Izgi

Katg. No: 82/b (Birineci kat
?_glapl)
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Dogayir igeriye almalari yo-
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Katg. No: 83

1922

Maison Ozenfant a Paris,
Atelier’

Le Corbusier

Katg. No: 84/a Katg. No: 84/p Katg. No: 84/c
1959

Halfk Saman Villasa

Feneryolu, Istanbul.
Utarit Izgi

Yukaradaki her iki bina da genig cam
ylizeyleri ve dogayi igeriye almalariyla
dikkat gekmektedirler,
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Katg. No: 85 Katg. No: 86

1930~32 )

Le Pavillon Suisse a Bogazigi'nde bir ev.
La Cite Universitaire Istanbul

a Paris Bruno Taut

Le Corbusier

Katg. No: 87
1928

Villa a Carthage
Le Corbusier

Fotograflarda yer alan her
i¢ binanin da ortak Czelli=-
gi; pilotiler ile oturdukla-
r1 zeminden ylkseltilerek
dogaya yer vermis olmalari-
dir.
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II.2.6. Briit Beton
¢ Corbusier'nin ana Ozelliklerinden biri de binalarinda
briit beton kullanmig olmasidir.

Diinya'dan Ornek: Tirkiye'den Ornek:
Katg. No: 88

1827

Iki katli ev, Stuttgart. :
Le Corbusier

Katg. No: 89

1951-62

Le Palais d'Assemblee a
Chandigarh

Le Corbusier
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Katg. Ho: 90

1960~65

Maison des Jeunes et de la
Culture a Firminy=-Vert

Le Corbusier

Katg. No: 91

1957-60

Le Couvent Sainte-Marie de
La Tourette a Eveux

Le Corbusier
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Katg. No: 92

1962

"Stad Oteli, Ankara
Ankara

Dogan Tekeli, Sami Sisa,
Metin Hepgililer.

Briit betonun egemen oldugu
bir bigimlendirme.
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BOLUM III. LE CORBUSIER VE KENTSEL TASARIM

Le Corbusier Mimarisi'nde plan,- binalarda oldugu gibi kent-
sel tasarimda da yine ayni onemi korumaktadir. Nitekim, Le
Corbusier'nin s&ylemis oldugu gsu stzler plana verdigi tnemi
agikega gtstermektedir:

"Plan ilireticidir.

Plansiz, dlizensiz ve isteksiz olursunuz.

Plan, kendi ic¢inde duygunun ozini tagir.

Toplu zorunluluklar tarafindan ortaya g¢ikan gelecegin
blyik problemleri, plan sorununu yeni bir forma soktu.
Modern yagam hem ev hem de gehir ig¢in yeni bir tiir pla-=
na ihtiyag¢ duyuyor ve bekliyor." (47)

Le Corbusier i¢in plan, liretici yani kaynaktir. (48)

"Izleyicinin gﬁzleri, kendini cadde ve evlerden olugan bir a-
lana bakarken bulur, etrafinda ylikselen kiitlelerin etkisinde
kalir. Bger bu kiitleler bicimsel (formal) tipte yani uygunsuz
varyasyonlar ile bozulmamigslar ise ve gruplanma diizenleri net
bir ahenk iginde olup uyumsuz bir topluluga sahip degiller
ise; kiitle (yapi) ile alan arasindaki iligski uygun oranda ise;
gdzler beyine ilgili hisleri aktarir ve diiglince (fikir) bu bii-
yilk uyumun ortaya g¢ikardigi tatmin duygusundan olusur: Igte
bu mimaridir."(49)

Le Corbusier'ye gire; plan, ayni zamanda kendi iginde duygu-
larin gergek oziinli tasar. (50)

(47) LE CORBUSIER; Towards a New Architecture, S: 45,
(48) LE CORBUSIER; A.goe., S: 47.

(49) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 47.
(50) LE CORBUSIER; A.ge.e., St 51,
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Fakat son ylizyillarda planin duygusu kaybolmugtur. Toplu zo-
runluluklarin olugturdugu istatistiklere dayala ve matematik=-
sel hesaplamalar sonucu ortaya ¢ikan yarinin blylk problemle-
ri bir kez daha plan sorununu canlandirmaktadir. Le Corbusier,
kent planlamasinda olmasi gereken goriiglin kaginilmaz enginligi
gergeklegtirildigi takdirde higbir ¢agin bilmedigi bir dineme
girilecegini dliglinmiigtir. Kentler, Dogu'daki tapinaklarin ve
Invalides veya XIV. Lui'nin Versay'inda oldugu gibi kendi sa-

halarina (biylikliiklerine) gore tasarlanip planlanmalidirlar.
(51)

Resim:16% Akropolis, Atina.

(51) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 51-52.
Resim 16: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 52,
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Akropolis'in planindaki dlizensizlik bariz bir sekilde goriil-
mektedir. Ancak bolimlerin dengesi hig¢bir gekilde basit de-
gildir. Bu 6zellik de Piraus'dan (Pire) Pentelikon Dagi'na
kadar uzanan meghur manzara tarafindan belirleimigtir. Plan,
uzaktan gorilmesi amaciyla tasarlanmigtir. Tagtan yapilmaig
destekleyici duvarlarin lizerine kurulmug olan Akropolis, u-
zaktan tek bir blok olarak gtzilkmektedir. Yapilar, farklzi
planlara sahip olup, birbirleri ile uyum igerisinde birarada
toplanmiglardir. (52)

Le Corbusier, ic¢inde bulunulan c¢agin teknik donanim ve finan-
sinin dlizenli plan yapma gorevini tagimaya hazir oldugunu sa-
vunmaktadir) Lyon'daki Herriot tarafindan desteklenen Tony
Garnier, "Endistri Btlgesi''ni tasarlamigtir. Endlstri Bolge-
si'nin tasarimi diizenli plana dogru atilan bir adim ve .ayni
zamanda da yararci, yogurulabilir ¢ozlimlerin karaigimidir.
Kentin her bdlgesinde, birimlerdeki degigmez tek bir kural;
esas kiitlelerin sec¢imini vermekte ve pratik intiyaglari uy-~
gun olarak ara alanlari, mimara has sairane hissin istekleri-
ni belirlemektedir.-"Endiistri Bolgesi'nin tasariminda planda-
ki diizenin yararli sonuglara acgikga goriilmektedir. (53)

"Diizenin hilkklm slrdiigi yerde iyi geyler ortaya gikar. Birggk:.
gesitli olayin diizenlenmesinden olugan bir sistemin mutlu ya-
ratimi ile esnaf ig¢in olan oturma bdlgeleri bile biylk bir
mimari anlam kaganmigstir. Iste bu da yine planin bir sonucu-
dur." (54)

(52) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 52.
(53) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 53-54.
(54) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 54,
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Resim 17: Tony Garnier "Endistri Sehri'nden
alinan bir plan.

Manufacturin (liretken, verimli) Kent
lizerine Cnemli galismalarinda Tony
Garnier, kentlerin normal gelismesi-
nin metodlarina izin verecek sosyal
geligmenin bazi belirli ihtimalleri-
ni dikkate almagtir. Halk, tim yapa
alanlarinin tam bir kontroliline sahip
olup, her aileye bir ev dismektedir.
Alanin sadece bir yarisi binalar ta-
rafindan igsgal edilmisg olup, diger
yarisi halkin kullanimi ig¢in agag¢lan-
dirilmigtir. Cit ve tahta perdeler
kullanilmamigtir. BOylece her yinden
kentin ig¢inden geg¢irilebilmekte ve
yayalarin kullanimi i¢in caddelere
ihtiyac¢ duyulmamektadir. Kent, ger-
cekten de Dbliylik bir park gOriniimiin-
dedir.

Resim 17: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 53.
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"Kentlerimizin en asil yerlegim bOlgeleri kag¢inilmaz olarak
liretici olanlaridir. Gergek, harika diizen marketlerin ve dik-
k&nlarin iginde slirer. Makinalarin yapisini kabul ettirir,
hareketlerini idare eder ve galigma gruplarininhher hareke-
tini belirler. Ancak kare binalarin yerlegimini dlizenler ve
onlari ¢ilgin, pahalil ve tehlikeli bir gekilde yayarken tu~
tarsizlik dir hengfme seklinde siiriip gider." (55)

Bir giin Auguste Perret su tamlamayi yapmistir.(56):

"Kuleler Sehri. Ig¢imizdeki gairi ortaya ¢ikaran parildgyen
bir sifat. Zamanin notasina g¢arpan bir kelime. Ger¢egin ken-
disi pek yakinda. Bizim neredeyse bilinmez biliyllk gehi% kendi
planini ortaya ¢ikariyor. Bu plan muhtemelen muazzam bir is
olabilir. Cilinkii, bliylik sehir, kabaran bir medcezirdir."(57)

PSP PR FEra PR -1

. e e e o S N et

Resim 18: Tony Garnier. Evler arasindaki gec¢it ve
patika yollarini gGsteren bir resim.

(55) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 54.
(56) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 54.
(57) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 54.
Resim 18: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 55,
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Resim 19: Tony Garnier. Evlerin siirekli olarak
dizilmig oldugu bir cadde.

Resim 20: Le Corbusier, 1920. Kuleler
Sehri.

Resim 19: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 55.
Resim 20: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 56.
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Altmig katli kuleler geklinde inga edilen ve 700 feet ylksek-
lige kadar yikselen, apartmanlar ya da apartman daireleri
igin bir proje. Kuleler arasindaki mesafe 250-300 yarddir.
Kulelerin max., genigligi 500-600 feettir. Biylik.bir alan park-
lara ayrilacagl yerde binalara ayrilmistir. Oyleki sehrin yo-
gunlugu, buglinkili normal bir kentin yogunlugundan bile kat kat
fazladir. Bu tip binalar ®zellikle ig merkezlerine (ofislere)
ayrilmig olup dolayisiyla da en uygun olani blylik gehirlerin
merkezlerine yerlegtirilmeleridir. BOylece ana caddelerin kor-
kun¢ kalabalik manzarasi elimine edilebilir. Asanstrlerin mu-
azzam mekanizmasi ile bu binalarin ig¢indeki evlierde aile ha-
yatini slirdlirmek zordur. Figlrler, korkutucu, acimasiz, fakat
muhtegemdir, Her ¢aligana yaklasgik 10 yard karelik bir alanin

28 s

Resim 21: Kuleler Sehri.

Yukarida goriilen kesit, solda tozun,
kokunun ve sesin ¢agimizin gehirleri-
ni nasil bogdugunu gdstermektedir.Di-
ger taraftan gokdelenler, blitlin bun-
lardan uzakta, agaglarin ve gimenle-
rin ortasinda temiz havada ylkselmek~
tedirler. Kentin timii gergekten de
"yegil bir alan" goriinlmiindedir.

(58) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 56.

Resim 21: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 56,
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Kuleler, bahgelerin ve oyun alanlari-
nin ortasinda yeralmaktadirlar. Uzer-
lerine motor yollarinin inga edilmig
oldugu ana caddeler kolay, hizli veya
¢6k hizli trafik sirkilil@syonunu sagla-
maktadirlar.

"Bina kalabalakliginin gitgide arttigi ve binalarin birkirle-
rine glirtiltilli, egzos dumanli dar caddelerle baglandigi kent-
lerimizin varolan planini reddetmemizin gamanidir. Her katta
bu berbat karmagaya agilan pencereler. Bliylik gehirler, ig¢inde
yasayanlarin glivenligi ig¢in kozmopolit bir hal almaiglardar.Bu
nedenle de modern ig hayatinin ihtiyag¢larini kargilayacak ka-
pasitede degillerdir." (59)

Eger Amerikan gtkdeleni, hayati yapinin temeli olarak ele a-
linirsa; bazi noktalarda modern niifusun biylk yogunlugunu bir-
araya getirme konusunda yeterli olacagi kanitlanmigti.ve Le
Corbusier'ye gore; muazzam binalar ingé etmek sorunu g¢dziimle-

Resim 22: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 57.
(59) LE CORBUSIER; A.ge.c., S: 54-57.
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yebilecekti. (60)

"Betonarme ve demir binanan saélamllélnl higsettirir. Aymi
zamanda tim pencerelerin kesintisiz bir gbriintiiye éahip ol-
dugu bir cephe yaratimina olanak saglar. Boylece gelecekte
binalarin ig¢inde karanti ve kuytu boliimler yeralmayacak.
Ondordiincli kattan baglayarak tamamiyla sakin ve son derece
temiz bir havaya sahip olacaksiniz." (61)

"$imdiye kadar kalabalik yerlesim yerlerine ve caddelerin ka-
labalakligina bogulmug g¢aliganlari, Amerika'daki hayranlik
uyandiran ornegi izleyerek tim servislerin biraraya toplandi-
g1 gtkdelenlerde barindiracagiz. Bu da zamandan ve insan gili-
clinden ekonomi saglayacak, bunun tabii bir sonucu olarak da
son derece gerekli olan huzur ortami saglanmig olacaktir ve
birbirlerinden epey uzakta ylikselen bu kuleler, yilkseklikle-
rinden dolayi gimdiye kadar ylizeysel alana yayilmis olan ra-
hatligin aynisini vereceklerdir. Her gegen gin trafigin art-
t181 glirtiltiili ana caddelerin gegmesi igin kendilerinden u-
zakta genis alanlar birakacaklardir. Kulelerin ayaklarinda
rarklar uzanip, agag¢lar tim kenti kaplayacaklar ve kulelerin
yerlegimi gorkemli bulvarlari olugturacaktir. Gergekten de
blitiin bunlarda zamanimiza uygun bir mimari vardir." (62)

Auguste Perret, Kuleler Sehri prensibini ileri slirmiig, fakat
herhangi bir taslak lretmemigtir. DigZer taraftan "Intransi-
geant"in muhabiri ile bir gbriisme yapmis ve Rleri-slirdiigi
prensibini agiklayarak tehlikeli fiiturizmin kaynagini ortaya
atmigtir. (63)

(60) LE CORBUSIER; A.g.e., St 57,
(61) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 57-58.
(62) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 58,
(63) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 58,
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"Muhabir, ¢ok biylk kopriilerin bir'kuleyi digerine baglayaca-

gini not aldi; hangi amag¢la? Trafik ig¢in ayrilan ana caddeler,
evlerden uzakta olacakti. Sehrin icinde yagayanlar diizenli bir
sekilde agag¢landirilmig parklarda, gimenlerin lizerinde, eglence
verlerinde kendilerini rahat hissedecekler ve higbir zaman ya-
pacaklari bir gey bulamadiklari bagddndiirlici koprilerde en u-

fak bir gezinme istegi bile duymayacaklardi." (64)

Resim 23: Le Corbusier, 1915. Biiyikk ve muhtesem
binalardan kurulan gehirlers

Evlerin kurulmasina hizmet veren beton
kimelerin yardimi ile gehrvin toprak se-
viyesi 12 feet'den 16 feet'e ylkseltil-
migtir. Sehrin gerg¢ek yerlegim alanz,
bir ¢egit zemindir, caddeler ve kaldi-
rimlar kopri gibidirler. Bu zeminin al-
tina, direkt wlagimi saglayabilecek ge-
kilde tlim ana servisler yerlegtirilmig-
tir. Daha onceleri bu servisler =-su,gaz,
elektrik, telefon kablolari, kanalizas-
yon vb.- topragin altinda yeralmaktaydi-
lar. Oysa yukarida kesiti giriilen tasa-
raimda servisler topragin lizerinde =-arag-
larin geg¢tigi seviyede olup- ulagilmala-
ri kolaylagtirilmigtir.

(64) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 58-59.
Resim 23: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 59.
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Muhabir, ayni zamanda kentin, 65 feet yiikseklikteki caddele-
ri tagiyacak ve kuleleri birbirine baglayacak sayisiz beto-~
narme kiitleler lizerinde yﬁkselebegini belirtti. Bu biiyik kiit-
lelerin kentin altinda gok’bﬁyﬁk bogluklar birakacagli ve bu
biiylik bogluklara su, gaz ve kanalizasyon sistemlerinin yer-
legstirilecegi belirtildi. Perrek, hig¢bir zaman planini orta-
ya ¢ikarmamigti. Oysa Le Corbusier'ye gtre; fikir gelecege
plansiz taginamazdi. (65)

Le Corbusier, bliylik kiitleleri kullanmak fikrini Aufuste Per-
ret'den tnce ortaya atmigti.ve g¢ok daha az muhtesem bir ka-
rakterin kavramiydi. Ayni zamanda gergek bir ihtiyaci kargi-
layabilecek kapasitedeydi. Le Corbusier, bu dligiincesini bugii-
nin Paris'i gibi varolan bir kenti uyguladi. Kazmak ve kalin
duvarlar insa etmek veya gaz, su, kanalizasyon sistemlerini,
tlip gegitleri yerlestirebilmek ig¢in defalarca motor yollara
agmak yerine -ki bunlar silirekli bakim gerektirirler- yeni bsl-
gelerin toprak seviyesinde olugturulmasi ve yapilarin gerekli
sayidaki betonarme bloklarla degigtirilmesi gerektigi kararai-
na varmisti. BOylece evlerin zemin katlari, ¢ikma destek sis-
temi ile de otoyollari taginmis olacakti. (66)

12-18 feet arasindaki ylikseklikte olup bu yolla kazanilan a-
lanlarda agir kamyonlar igleyebilecek ve ayrica binalarin al-
tinda direkt servis ile tip geg¢itler, tramvaylarin yikiini or-
tadan kaldiracakti. Yayalar ve hizli aracglardan ayri igleyen
bu milkemmel trafik agi gergek bir kazang¢ saglayacak ve evler-
den dolayi da herhangi bir engelden uzak kendi cografisine
sahip olacakti; kentin, ticari mallarini degigtirdigi alanin
ortasindaki slitunlar toplulugu yiyecek teminatini saglayacak
ve trafigin hizini etkileyen tim agir gbrevlieri yliklenecekti.

(67)

(65) IE CORBUSIER; A.g.e., S: 59.
(66) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 59-60.
(67) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 60.
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Kafe ve sanat yerleri artik Paris'deki gibi kaldirimlari yok~
etmeyecekti. Lilks bir ticaret olarak kafe ve sanat yerleri
¢ati katlarina aktarialacakti. Aligilmig caddelerin lizerindeki
kopri geklinde olan kisa gegitler, trafigin, giceklerin ve a~
gaglarin arasinda bog vakit gegirmek i¢in ayrilmig, yeni ka-
zanilmig bolgelerin arasindan yaya trafiginin iglemesini sag-
layacakti. (68)

Bu goriislin sonucu; kentin trafik alaninin iig misli bliylimesin~

den farkli birgey olmayacakti. Bir ihtiyaca cevap verdiginden

ve mevceut olan yanlag plandan daha mantikli ve ucuz oldugundan
gergeklegtirilebilirdi. Yarinin kentleri ile kargilastirildi-

ginda Kuleler $ehri, mantikli bir fikri ispatladigil gibi ayn:

zamanda mantikli bir gorigtii. Bu gtrlis, kentlerin eski yapisi-
ni olusturmaktaydi. (69)

"Burada, kent planlamasina tamamiyla yeni bir sistemin gelme-
sine neden olan, kiralik evler ve daireler konusunda radikal
bir reform saglayan cadde planlarina sahibiz. Ig¢ ekonominin
degigmesinin sonucu; zorunlu bir hale gelen bu eli kulaginda
reform meskenler igin yeni bir plan ve blylik bir gehirdeki mo-
dern hayata uygun sérvisler igin tamamiyla yeni bir organizas-
yon gerektiriyor. Burada plan bir kez daha lireticidir. Plan
olmadan yoksulluk, dlizensizlik ve isteksizlik azami derecede
hitkim slirer. Etrafi yedi katli binalar tarafindan c¢evrelenen,
kaldirimlara dikey, sagliksiz avlulari, havasiz ve glinegsiz
kuytu bolimleri olan dortgen kiitleler halinde ylikselen bina-
larain bulundugu kentlerimizin yerine, ana bulvarlar boyunca
uzanan ardarda geri g¢ekmeler ile bilylikk ev bloklari bu yeni
planda ayni alan i¢inde ayni sayida kigiyi barindirir. Artik
avlular yoktur, fakat katlar her ydnden havaya ve 1siga agi-
liyor ve glnlmizim bulvarlarinin ciliz agaglarina degil, ye-
gil ¢imenlere, spor alanlarina ve zengin bir gekilde agaglan-

(68) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 61,
(69) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 61.
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diralmis alanlara bakiyor." (70)

Resim 24: Le Corbusier, 1920. Binéla&ﬁéaddeden ge~

riye doZru ¢ekilmiglerdir.

TUm pencerelerin agildigi sonsuz, havall
ve glinegli alanlar. Bahgeler ve oyun alan-
lari binalarin etrafindadirlar. Muazzam
¢ikmali basit cepheler. Bagarili tasarim-
lar 1gsik ve golge oyunu yapmaktadirlar.
Zenginlik duygusu, tasarimin ana hatlari
tolglislinde ve cephenin geometrik arka pla-
ninin-kargisinda gorlilen agaglar tarafin-
dan saglanmigtir. Agikgasi burada tim b&l-
genin ingasina yetecek -Kuleler §ehri'nde
oldugu gibi- bliylk miktarda finansal te-
gebblis sorunu vardir. Bunun gibi bir cadde
elde etmek i¢in tek bir mimar tarafindan
tasarlanmigtir.

(70) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 61-63,
Resim 24: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 62.



Resim 25: Le Corbusier, 1920, Binalar cadde-
den geriye dogru gekilmiglerdir.

Yukarida goriilen bu bilyllk bloklarin g¢ikintili cepheleri, u-
zun caddeleri dlizenli araliklarla bolmektedir. Geri cekmeler
mimari anlatim i¢in son derece gerekli olan i1gik ve gdlge o-
yunlarini gliglendirmektedir. Betonarmenin, yapinin estetigi-
ne bir devrim getirdigi agikga goriilmektedir. Betonarme ile
¢atilar bastirilip, yerleri feras ¢atilarla degigtirilerek
bilinmeyen planin yeni bir estetiZine gidilmigtir. Bu geri
cekmeler ve girintiler son derece mimkiin ve gelecekte yuka-
ridan asagiya degin, fakat yatay olarak soldan saga doZru o-
lan bir vurgu ile yari ve tam golge oyununu saglamaktadirlar.
(71)

"Bu, plan estetigindeki birinci derecede onemli bir degisik-
liktir. Henliz gergeklegtirilmemigtir, fakat kentlerimizin ge-
ligsmesi igin.yapilan planlari incelerken bunu aklimizda tagi-
yacak kadar akilli olacagiz." (72)

"Yeni sosyal ve ekonomik gartlara uyma ve yeniden yapilanma
dtneminde yasiyoruz. Horn Burnu'nu dénerken onlmiizdeki yeni

Resim 25: LE CORBUSIER; A.g.e., S: 62,
f71) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 63,
(72) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 63.
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ufuklar, tutulan metodlarin tam bir tekrari ve mantiga daya-
11 olarak yapinin yeni temelinin belirlenmesi ile sadece ge-
lenegin ana hattini dlizeltecekti. Mimaride yapinin eski te-~
melleri olmiigtiir. Her mimari gosteri ig¢in mantiga dayali ye-
ni temeller bulununcaya kadar mimarinin gerg¢eklerini kegfet-
meyiz. Bu temellerin yaratilmasi ile ugragilacak yirmi sene-
lik bir donem bagliyor. Blyilik problemlerin, amalizin, deyemi-
min ve ayni zamanda biiylikk estetiksel karmaganin dtnemi. Yeni
bir estetifin ihtimamla hazirlanacagi bir donem. Bu evrimin
anahtari olan plani galismaliyiz." (73)

Le Corbusier, yagaminin sonlarina dogru kendisi hakkindaki
diiglincelerini aynen g6yle dile getirmistir (74):

"flk evimi 17.5 yasindayken inga ettim ve 50 yili agkin bir
sliredir, birgok serilivenler ve gligliklerle, fel&ketler ve za-
man zaman da bagarilarla devam ettim. Arastirmalarim duygu-
larim gibi, hayatin baglica degerine doZru yonelmigtir: §$iir!

Siir insanin kalbinde olup, doZanin zenginligine yonelmedeki
kapasitedir. Ben gbrsel bir adamim; plastik bir ¢abanin ruh
verdigi, gbzleri ve elleriyle ¢aligan bir adam. Biitiin bunlar
gercek mimarlizi, gergek resmi, gergek gehir ve kir tasarimi-
n1 yaparlar. 'Igikli Kent'i ben icat ettim. Fakat mimariik ve
sehircilik (ya da gehir ve kir igin tasarim) aslinda ayni so-
runlar olmayip tek bir problemdir. Bunlar, tek bir uzmanligin
gorevi olup, tek bir ¢dzim beklerler. Benim gehirlerim yegil
gsehirlerdir.

Renim evlerim:
. Glineg

(73) LE CORBUSIER; A.g.e., S: 63-64.

(74) KORTAN Enis; "Le Corbusier Yiiz Yaginda", Mimarlik Der-
gisi, 1987, Sayi: 5-6, St 48,
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. Mekén
. Yegil sumarlar." (75)

Le Corbusier, gelecegin gehirlerini gdyle tanimliyordu (76):

"Yarinin bilyiik gsehirlerinin devasa olgusu, zevkli bir yesil-
lik iginde geligecektir.

Burada net bir gekilde amag Onimiizdedir: Yarinin gehri, tii-
milyle yesil agik mek&nlarin igine yerlegtirilebilir. New York!'-
ta yapilan hata, gtkdelenlerin parklar iginde inga edilmemesi-
dir." (77)

"Gokdelenlerin baglarini ylkselttikleri ig merkezlerinde, ge~
hir h&l4 yegil kalmaktadir. AZaglar krallardir; insanlar on-

larin Ortisii altinda yagsarlar; doZa-insan iliskisi tekrar ku-
rulmusturd" (78)

1933 yilinda tasarlamis oldugu Antwerp projesinde su sézler
yer almaktadir (79):

"Sehir biylk bir parktir; o bir yesil gehirdir."

"Onun Onermig oldugu 'La Ville Radieuse' (Isikli $ehir) pro-

Jesinde, gehir, bliylk bir yegil park gibi ele alinmig, bu par-
kin sadece % 12'si, kolonlar iizerine yiikseltilmis olan 'Redent!
binalarla kaplanmig ve % 88'i yegil olarak birakilmistir."(80)

(75) LE CORBUSIER; My Work, S: 300.
(76) KORTAN Enis; A.e., S: 48.

(77) LE CORBUSIER; Urbanisme, Ing.cev: The City of Tomorrow,
S: 64,

(78) LE CORBUSIER; The Home of Man, S: 99.

(79) KORTAN Enis; A.e., S: 48.
(80) LE CORBUSIER; A.e., S: 308,
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Le Corbusier, gehrin konut bélgelerinde ve merkezlerinde ol-
dugu gibi endlstri bdlgelerinde de yegili savunmug ve "Yegil
fabrika" fikrini ileri siirmiigtir. Bu diiglincesini de 1948 yai-
linda Izmir gehri igin hazirlamig olduiu projesinde onermig-
tir. (81)

Le Corbusier'nin hakkinda pek ¢ok gey stylenip yazilmigtir
ve Oskar Niemeyer'inki bunlardan sadece biridir (82):

"Le Corbusier, ¢agdag mimarinin en biliyiikk dehasiydal"

(81) KORTAN Enis; A.e., S: 49,
(82) KORTAN Enis; A.e., S: 49.
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III. 1. LE CORBUSIER'NIN KENTSEL TASARIM ANLAYISINDAN ORNEKLER

Katg. No:93

1922

Ville Centemporaine de % Mil-
lions d'Habitants (Projet)
Le Corbusier

Katg. No: 94

1922

Ville Contemporaine de % Mil-
lions d'Habitants (Projet)

Le Corbusier
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de Paris

"Plan Voisin'
jet)

(Pro

Katg. No: 95
1925

ierxr

Le Corbus

: 96

0

N

-1935
La Ville Radieuse (Projet)

Le Corbusier

Katg.
1930
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Katg. No: 97

1930~-1934

Plan d'Urbanisation Pour
Alger (Projet)

Le Corbusier

Katg. No: 98

1933

Plan d'Urbanisation Pour
Anvers (Projet)

Le Corbusier
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Katg. No: 99

1945-1946

Plan d'Urbanisation Pour
Saint -~ Die (Projet)

Le Corbusier

1;__1;:_1-J1_l_1;i

Katg. No: 100

1958

Concours International
d'Urbanisme de Berlin

Le Corbusier
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S ONUC

Diinyaca taninan biliylik mimarlardan biri olan Le Corbusier ve
Le Corbusier'nin mimari eserleri lizerine glintimlize kadar bir-
gok kitap yazilmig ve birgok s0z sCylenmigtir. Ancak me¥cut
olan bu kayneklarda Le Corbusier ve Tiirk Mimarisi arasinda-
ki karsilikli etkilegim yeterince dile getirilmemigtir. Ger-
¢i bazi kaynaklarda, Le Corbusier'nin, ilk kez 1911 yilinda,
yirmidort yaginda iken, ikinci kez de 1948'de olmak lizere
Tirkiye'ye yapmig oldugu gziyaretler sonucunda Tlrk Camii'le-
rinden ve Tirk Evi'nden ne kadar ¢ok etkilenmig oldufu agik-
¢a anlatilmigtir. Ancak Le Corbusier ve Tlrk Mimarisi hakkin-
da yagilanlar yalnizca tek tarafli bir etkilegimi yani sade-
ce Tirk Mimarisi'nin Le Corbusier'ye etkilerini dile getirmek-
tedir. Nitekim; Le Corbusier'nin 1929 yilinda Poissy'de olmak
izere Geleneksel Tiirk Evi'nin temel ilkelerinden yola gikarak
yapmis oldugu ve Modern Mimarlik Tarihi'nde Onemli bir yere

" sahip olan Savoya Villasi, Le Corbusier'nin Tirk Mimarisi'nden
ne derece etkilenmig oldugunun ac¢ik bir kanitidir.

Ancak mevcut olan tim bu bilgilere ragmen Le Corbusier'nin de
Tirk Mimarisi'ne olan etkilerinden hemen hig¢bir kaynakta bah-
sedilmemigtir. Oysa dilnyaca taninan biylk bir mimarin yapitla-
raindan etkilenmemis olmak ya da bagka bir deyigsle esinlenmemis
olmak olanaksizdir.

Nitekim; 'Le Corbusier'ye ait yapilaran ve Le Corbusier Mimari-
si etkisinde (Le Corbusier'nin ilkeleri dozrultusunda) ilke-
mizde yapilmig mimari eserlerin kargilagtirilarak irdelenmesi
sonucunda; Le Corbusier ve Tirk Mimarisi arasindaki bu etkile-
simin tek tarafli olmadigi yani sadece Le Corbusier'nin Tirk
Mimarisi'nden degil, ayni gamanda Modern Tirk Mimarisi'nin de
Le Corbusier'den tnemli olglide etkilenmis oldugu ortaya ¢ik-
migtir. '

Le Corbusier'nin "Kentsel Tasarim" anlayigina gelince; Le
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Corbusier ig¢in "Plan", binalarinda oldugu gibi Kentsel Tasa-
rim'da da bliylik onem tagimaktadir. Ayrica Le Corbusier, cag-
dag bir gehircilik ig¢in; her zaman aigikla ve yegil gehir dili-
glincesini savunmugtur.

Mimar ve gehirci olmasinin yanisira aynl zamanda ressam, hey-
keltrag ve yazar da olan Le Corbusier, ¢agdag mimarinin biiyik
ustalarindan biridir.
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EK: 2. HARBI HOTAN

Izmir kentinin en eski mimarlarindan biri olan Harbi Hotan,
1916 yilinda Istanbul'da dogdu. 1938'de Istanbul Erkek Lise-
si'ni, 1943'de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'ni
bitirerek Yiikksek Mimar oldu. Bu siire ig¢inde Mimari Proje ya-
rigmalarina katilarak "Ankara Sinema ve Apartman Bloklari
Yarigmasinin ikinciligini, "Trabzon Sergi Sarayi ve Gazino
Proje Yarigmasi'™min birinciligini kazandi. 1946 yilinda, Iz-
mir Belediyesi'nde gbreve bagladi. Once Proje $eflizi, sonra
da Planlama Miidiirii oldugu sirada $ehirci Albert Baudmer ile
i¢ buguk yi1l galisti. Bu arada degisik konularda onyedi yarig-
mada gegitli dereceler aldi. Ayrica birgok jliri lUyeliginde de
bulundu. 1961 yilinda Belediye'den ayrilarak serbest mimarlik
yapti. Bu slire iginde birgok konut yapilarindan basgka, birin-
ciligini kazandigi Izmir Ticaret Odasi Xuliibii ve Oteli'ni uy-
guladi. 1963 yilinda Spor Bakanligi'na bagli Ege Bolgesi In-
saat Grup Amiri olarak gtreve bagladi. Spor Tesisleri arasin-
da besbin kigilik Izmir Atatlirk Spor Salonu, Olimpik Agik ve
Kapali Yiizme Havuzlari'ni, Halkapinar Spor Tesisleri iginde
yetmisbin seyircili Atatilirk Futbol ve Atletizm Stadlari'nin
projelerini yapti ve uyguladzi.

Harbi Hotan ayrica 1964 yilinda Buca M.M.Y.O,'da Mimari Pro-
je, Perspektiv ve Golge, Renk, $ekil, Kompozisyon dersleri
verdi., Daha sonra Ege Universitesi Mimarlik Fakiiltesi'nde
Proje ve Perspektiv, Ziraat Fakliltesi'nde Peysaj Mimarisi,
Tekstil Fakliltesi'nde Temel Egitim derslerini verdi. Mimari
Perspektiv, Golge konulu kitab; 1980 yailinda yayanlandi.Da-
ha sonra, Kuzey Afrika Ulkeleri'nde Geleneksel Akdeniz Mima-
risi'ni inceledi.

Perspektiv konusunun yurdumuzdaki birka¢ uzmanindan biri olan
Harbi Hotan, ayni zamanda suluboya galigmalari ile de iunliidlr.
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EK: 3, HARBI HOTAN'IN ESERLERINDEN ORNEKLER

Fotograf 19: Atatiirk Stadi.

Harbi Hotan'in spor yapilarinin en ilnlisi ve yetmigli yailla-
rin lirinll olan Atatiirk Stadyumu, milkemmel bir eser olmakla
beraber ne yazik ki hizli yapimindan kaynaklanan bazi kusur-
lari h8l8 barindirmektadir. Dilatasyonlari Ozenli inga edil-
mediginden, triblinlerin altindaki spor salonlarinin pek gogu
slirekli hasara ugramaktadir. (83)

Fotograf 19: ANONIM; "Cumhuriyet Sonrasi Izmir'de Mimarlik",
Mimarlik Dergisi, 1987, Sayi: 4, S: 52.

(83) ANONIM; A.g.e., S: 52,



Fotograf 20: Atatirk Kapali Spor Salonu.

Atatiirk Kapali Salonu ise, altmigli yillarin tirtiniidlir. Rampa.
girigleri, egik catl ve cephesi ile ilging bir yapidir. Ayrai-
ca oluklu levha gibi ekonomik bir yapi elemaninin iyi bir uy-
gulamasi gbzlenmektedir. iki tribiinii arasinda baglanti olma-
masi ise, kimilerine gore hata, kimilerine gore dogru bir ka-
rar. (84)

Fotograf 20: ANONIM; A.g.eo, St 53.
(84) ANONIM; A.g.e., S: 52-53.
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Fotograf 21: Kordon'da otel.

Birinci Kordon'daki otel yapisinin mal sahibi Izmir Ticaret
Odasi'dir. Cati ve yan cephesindeki plastik ¢ozlimlerle, den-
geli klitlesi ile Izmir sahilinin glizel yapilarindan birisi-
dir. (85)

Fotograf 21: ANONIM; A.g.e., S: 53.
(85) ANONIM; A.g.e., S: 53.
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