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OZET

Mimaride kimlik arayigini ve ginimiiz mimarisinin estetik
agirlikli sorunlarini dile getirmek bunun ig¢in ydntem ve izle
necek siire¢ hakkinda bir tartisma baslatmak caligsmamizin konu

sunu olusturdu.

Mimarligin tarihine genel bir bakis ve bu dogrultuda
islup (bigem) kavrami hakkinda bilgi verilerek ’'mimari iUslup-

larin’ kavramsal c¢oéziimlemesi birinci boliimde anlatildx.

ikinci boéliimde, sanayi devriminden &nce ve sonra Bati'da
ortaya ¢ikan farkli egilimlerden s8z edildi. Modern mimarinin
olusmasinda temel tasi olabilecek bu egilimler ortaya g¢iktik-
lari yer ve zamana goére degerlendirildi. Modern dénem iginde
sayilabilecek akimlar ve bunlara tepki olarak ¢ikan modern

sonrasi ddnemi hakkinda ¢egitli gdriisler sunuldu.

tglincii boliimde, Bati’daki gelismelere kosut olarak ililke-
mizdeki mimari olusuma, Osmanli Imparatorlugu’nun son déne-
minden itibaren bakildi. Bu olusumu etkileyen egilimler, kisi

ler orneklerle karsilastirmali olarak anlatald:.

Mimari akimlarin genelde lilkemizdeki mimari lizerindeki
etkisi incelendikten sonra 6zelde otel yapilari lizerine

etkisi dordinci bdliimde ele alindi.

Turistik, tarihi, dogal glizellikleri yaninda, siyasi-eko

nomik ve kiiltiirel bir merkez olma &zellikleriyle de Snemli



bir konuma sahip olan istanbul’un, blinyesindeki otel yapila-
rinin, Tirkiye’nin genelindekileri ig¢in bir fikir verecegi
diigiiniilerek calisma bu bdlgede yogunlastirilda.

t1lkemizdeki mimari ortamin genel ve otel 6zelinde bir

degerlendirmesi yapilarak ¢aligma sonuglandirildi.
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ABSTRACT

To express continious search for entity in architecture
and problems of architecture strongly in aesthetics and to
start a discussion on the method and procedure to be followed

-

have formed the subject of our work.

Conceptual analysses of architectural styles are expres-
sed in the first chapter after a general view of the history
of architecture, followed by the introduction on the concept

of style.

In the second chapter, different +trends in western
architecture before and after the Industrial Revolution, are
talked about. These trends, which had probably formed the
foundation of Modern Architecture are evaluated with res-
pect to time and place ; various movements some of which have
been born as reaction to those of the Modern period in the

Post-Modern period are represented.

In the third chapter, in parallel to the developments in
the western countries architectural formation in our country,
begining from the last decades of Ottoman Empire are studied.
The tendences and persons effecting this formation are

introduced and explained comperatively by examples.



After examination of effects of architectural movements
on architecture in generdal in our country, these effects on

hotel building are specially handled in the fourth chapter.

The work is concantrated on Istanbul since it has an
important position in Turkiye with charecteristics of
politicial, economical and culfural centre Dbesides its
touristic, historical and natural beauties and thus the hotel
buildings in Istanbul will give an idea about the hotel

buildings in Turkiye in general.

The work is completed by a general evaluation of
architectural atmosphere and special evaluation of hotel

structures in our country.
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1.1. Konunun Amaci

Yapi yapma kavrami ©oziinde bir degerler sisteminin somut-
lagmis ifadesidir. Insanoglunun gesitli ihtiyag¢larini gidermek
igin barinak (yapi) yapmaya baslamasindan itibaren, yasama bi-
¢imine, dogal sartlara, topografyaya vb. bagli olarak bir bi-
gimlenme olusmugtur. Zamanla degisen kosullar, bilgi birikimi
farklilagan ve gegitlenen ihtiyaglar, kiiltiirel gelisimde bu bi-
¢cimlenmenin seklini degistirmistir.

Bu bigimlenme "bir toplumun ve cagin tiim sanat yapitlarin-
dg ortak bir ivme kazandiginda" (1) ortaya bir islup ¢ikar. Ta-
rihte ortaya c¢ikan ilisluplar (Barok, Gotik, Klasik Osmanli Uslu-
bu gibi.) bize o donemin mimari,sanat alanlarindaki dzellikleri
hakkinda bilgi vermenin yanisira, sosyal yasam, aliskanliklar,
estetik ve kiiltiirel degerler, ydrenin yada dénemin ekonomik-po
litik yapisi hakkinda bilgiler de verirler. Bu baglamda bu sdy
lemlerle mimari arasinda diyalektik (eytisimsel) bir bag
vardlrt

Sanayi Devrimi ve buna bagli olarak olusan modern mimari
doénemi,bu diyalektik siirecin en yogun yasandigi doénem olmustur.
Ingaat tekniklerindeki ilerlemeler, yeni malzemelerin bulunusu,
bilimdeki ilerlemeler, fikir hayatindaki gelismeler,iggiliciinlin
ald18:1 yeni bic¢im bu ddnemdeki degisimi hizlandirmistir.

20.yy’1n basinda diinyadaki geligsen olaylara paralel olarak
iilkemizde de biiyiitk siyasi ve toplumsal degismeler olmustur.(2)
Bu olusumlarln.mimari lizerindeki etkisi,degisen kosullarla bir-

likte giliinlimiz mimarisini olugturmusgtur.



Mimarlikta bir kimlik sorununun oldugu, tarihin her done-
minde buna bir ¢déziim arandigi asikardir. 20. yy basinda diinya-
daki milliyetg¢ilik akimlarinin yogunlasmasiyla birlikte Tiirki-
ve’'de de yoresel-bdlgesel tavirlar etkisini gdstermistir.Bu
dogrultuda Osmanli-Selguklu bigimsel 6g8elerine referans veren
vapilar Uretilmistir. (I.Ulusal Mimari Ddnemi) Tﬁrkiyé Cumhuri-
veti’nin kurulmasiyla yeni kimlik arayislarina yonelinmis ve
gagdas bati mimarliginin etkileri yeni Tiirk Devletinin Mimari-
sinde etkin rol oynamistir.(Rasyonel Uluslararas1'D6nem) Ardin-
dan gelen 2.Dilinya Savagi yillarinda , mimarligimizdaki denge ;
milliyetgilik akimlarinin yeniden giindeme girmesiyle ,1940'1a
villardan itibaren tekrar bolgesel-ulusal mimarlik lehinde agir
lik kazanmaya baslamistir. Ulusal Mimarlik adi altinda Neo kla-
sizme dogru giden Tiirk Mimarligi 1940-50’1li yillar arasinda tek
rar 1920’1i yillara doénmigtlir.1950’1i yillardan sonra,dzellikle
Hilton Oteli’nin yapilmasiyla birlikte Uluslararasi Stil tekrar
lilkenin giindemine girmigstir. Bu rasyonel uluslararasi anlayis
gesitli tepkilerle birlikte hala etkisini siirdirmektedir.

Glinimiizde de mimarinin olusumunda farkli egilimler goériil-
mektedir.Modernist etkinin 6nemini -yitirdigini sdyleyenlerin ve
buna tepki olarak ortaya c¢ikan post-modernistlerin yaninda,hala
modernizmin ilkeleri dogrultusunda yapi yapanlar, ya da bu iki
anlayisi da reddedip giderek yeni anlayislar ortaya koyma caba-
g1 igerisinde olanlar gdérilmektedir. 4

Goriildigi gibi belli dénemlerde farklilasan mimarlik ,diin-

yvada oldugu gibi Tiirkiye’'de de,kendisini gerek kuramsal gerekse



de pratik anlamda bir zemine oturtma g¢abasi igerisindedir.Olus-
turulacak kuramsal ve pratik zemin ancak uUlkedeki mimariyi iyi
bilmekten ve degerlendirmekten gec¢mektedir. Bunun ig¢in de iki
vyol vardir. Birincisi; mimarimizi olusturan yapilari gezip gor-
mek,ikincisi de bunlari yayimlamaktir.Birinci.yol daha saglikl:
oclmakla beraber gergeklestirilmesi gerek maddi imkanlar gerekse
de zépan problemi agisindan zor bir yoldur. ikincisi ki- mimar-
ligimizin dnemli eksiklerinden birini ortaya ¢ikarmasi agisin-
dan Snemlidir-su ana kadar ililkemiz de ¢esitli nedenlerle fazla
basarilamamistir. Gergi son yillarda ¢ikan mimari dergiler bu
anlamda bir eksikligi biraz da olsun gidermis ama bunlarin da
hem sayisi sinirli kalmis hem de igerigi resim vermekten Gteye
gecememigtir.

Ulkemizdeki mimari ortami degerlendirerek , kuramsal ya da
pratik bir zemine oturtmak ig¢in bu iki yoldan hangisi segilirse
sec¢ilsin agiklayici olmak ve somut orneklere gitmek daha yarar-
11 olacaktir.

Tarihi sltrec¢te konut,dini yapilar,askeri yapilar,kamu yapi
lari gibi yapi tiplerinin siirekli varoldugunu biliyoruz.@zeliik
le 20.yy’dan sonra bu tiplere; oteller,igmerkezleri, ailsveris
merkezleri gibi yap1i tipleri katilmistair.

Mimari akimlarin; tarihi siireg¢te ya da belli bir doénemde,
yalniz bir yapi tipinin ilizerindeki etkilerini incelemek, o Ul-
kenin mimarisinin genelinin anlasilmasinda godsterge degildir.
Hatta bu, incelenen yapinin tiiriine gore tam tersi bir durumun

gostergesi de olabilir.



Otel ise, zamanla degisen istemlerin yarattigi bir yapi
tipi olmasindan ve 20.yy’in ikinci yarisindan sonra kapitalist-
legsme siirecini yogun yasayan dinyada, bu sistemin yapilarda sim
gelestigi bir siirecin lrini olmasindan da kaynaklanan 6zel bir
konuma sahiptir.iletisimin dolayisiyla da etkilesimin hizla art
t181 bu donemlerde isteme bagli imajlar yaratma cabasi bigimlen
mede rol oynamistir. (Oysa mimariAgﬁnlﬁk modalardan etkilenen
bir olgu degildir.Aksine mimari,bir kiiltiirin en zor degisen par
gasidir). Bu hizli degisim silirecinden payini en fazla alan yapi
tipleri turizm yapilari ve bu kapsamdaki oteller olmustur. Bu
baglamda otel japllarl, ilkenin mimarisi hakkinda genel olarak
bir fikir vermektedir.

Oteller; baslangigta (Ozelliklle 20.yy. ortalarina gelince
ye kadar) yalq;z konaklama hizmeti verirken degigsen ihtiyaglar
ve buna paralel olugsan istemlerle,artik giiniimiizde bulundugu ye-
re ya da pazara gore, eglence, yemek yeme, konferans, kongre
saglik kumar vs.. ihtiyaglara cevap veren mekanlarla fonksiyo-
nel ve bicimsel bir takim degisikliklere ugramistar.

Tarihi ve dogal glizellikleri yaninda siyasi,ekonomik ve
turistik gilizelikleri ile diinyada 6nemli bir merkez haline gelen
fstanbul, bu degigiklikleri ve bu degisgsikliklerle birlikte ge-
len karmasikligi: (bu anlamda zenginligi) bilinyesinde barindiran
5zel bir konumdadir. Bu konumu nedeniyle de istanbul otelleri,

galismamizin bu bélgede yqéunlasmaslna neden olmustur.



1.2. inceleme Ydntemi

Mimarligimizin teorik ve pratik anlamda bir zemine otur-
tulmasi, gsimdiye kadar gegirdigi evreyi bilmekle olur. Bu evri-
min baslang1c1.Tﬁrkiye’de Osmanli imparatorlugunun son dénemin-
den, Bati’da da sanayi devriminin gergeklesmesinden itibaren
ele alindi. Bati’da ortaya c¢ikan mimari egilimler, bunlarin
kuramsal ve somut uygulamalari belli bir siralamayla incelendi.
Ayn1 egilim iginde farkli gériislerin oldugu séylenerek bunlara
yer verildi.

Ulkemizdeki mimarinin evrimi, dlsarldan etkilenmeleriyle
birlikte drneklerle kargilagstirildi. Bu evrimin otel yapilar:
lizerindeki etkisi ©Ozelde bir yapi turii ve bdlge ele alinarak

tarihi siiregte incelendi.



6
1.3. tislup Kavrami ve Ag¢iklamasi

Gﬁnﬁmﬁzden énce mimarlik stiliniﬁ'dayandlgl sanat anlayisi
bina parcgalarini binalarin bilitiniini gozdniinde tutan bir grup
usta tarafindan tasarlanip glizellestirilmesiydi. R6nesans c¢agin
da oldugu gibi, mimarin kisiliginde, kontrol edici bir bas bu-~
lundugu zaman bile her usta, lizerinde ¢alistigi binayi yakindan
taniyor ve isgsledigi parcayla otomatik olarak bitiine yardimda
buluhuyordu. Slisleme isinde herAzaman kisi binaya kendinden bir
seyler katiyordu. Yani sanatgiyla yaptigi is birbirine sikica
bagliydi. Oysa bugiin siis malzemesi yapan insan onlarin deseni
hakkinda séz edemez. Elle yapilan siisiin degeri bluylktir; Glinkl
bir sanatg¢inin alin terini, kabiliyetini, sabrini gosterir. Fa
kat isin i¢ine makine girip ayni siisiin istenildigi miktarda ya
pimina baslaninca sanat kavrami ortadan kalkar. Bu olsa olsa
bir zenginlik gdstergesidir; daha geligsmis bir makina olabilmek
kabiliyetidir ve mimarlikla ilgisi azdir.

iste Viktorya cagi (3) makine siisii el isini makine marife—
tiyle taklide kalkinca binalar c¢irkinlesti. Modern mimarligin
elisi yahut uygulama sisleri inkar etmesinin sebebi de budur.
Bunun sebebi ne mutaassipligimiz (tutuculugumuz) ne "modern"
stilde silisler bulmayi basaramadigimiz, ne de yizyilimiz hayati-
nin siirati gibi sik sik igittigimiz yorumlardir. Modern bina-
lar alelade siislerle =zenginlestirilemezler, ¢iinkii pargalara
makine ile yapilmigtir ve tatbiki silis, makinenin giizellestirme
metodu degildir.

Rénesans’tan sonraki Maniyerizm ve Barok cgaglarinda mimari

nin yaratici, yenilik¢i ve dinamik evreleri yaganmig, fakat son



radan mimarlik durgun bir devreye girmis; toplumdaki duygu ve
diislince ayriliginin da bir sonucu olarak mimarlik yeniden diril
tici (revivalist) ve segmeci (eclectic) bir duruma dismiisti.

GCagin hakim estetik zevki (ruling taste) Antik, Grek, Go-
tik, Ronesans v.b. gibi {isluplari yeniden canlandirarak hemen
her tiir yapida (konutlar, kamu binalari v.b.) kliselesm&s sekil
lerde uygulanmasi bigiminde kendini gdstermekteydi.

Bdylece, ¢ag mimarliginin, binalarin dis bigimlerinin gori
nimiinden kaynaklanan estetik formiilleri kesin olarék belli ol-
mus, form ve igerik arasindaki beraberlik,dzdeslik yok olmustu.

Bu devirde lisluplar kargasasi igindeki mimarin durumunu
Walter Gropius sdyle tanimlar: "Teknigin olanaklarina hiikmede-
memeksizin akademik anlamda bir estetikg¢ilige takilip kalan ve
sadece sanat yapmaktan oteye gegemeyen mimar, yorgun ve alisila
gelen kurallari terk edemeyen bir kimse idi." (4)

Osmanli Mimarligi da benzeri etkiler altinda kalmig, gide-
rek kendi 6z degerlerinden uzaklagsarak yozlagmig ve Eklekti-
sizm’e donmistii. Ancak XIX. yilizyilin sonlarina dogru bilim, fel
sefe ve sanatta gelisen yeni akimlar, yeni bir ¢agin baglamakta

oldugunu isaret ediyordu.

Ko6kii, Yunancadaki Stylos’a dayanan bu kelimg, Bati dille-
rinde uzun bir siire asil somut anlamini muhafaza etmis ve yazi
kalemini ifadede kullanilmistir. Ayni kelimenin 14. ve 15. yiiz-

yillar dan itibaren belirli bir davranigsi, yazi ve konusmada



belirli bir tarzi anlatmaya yaradigini goériliyoruz. Daha sonra-
lari, 16. yy. Fransasinda "fikirleri ifade etme tarzi'"na "stil"
denmisgtir.

Mimarlik bir toplumun kiiltiliriniin liriini olarak tanimlanmak-
tadir. Toplumun kiiltlirini olusturan sosyal, ekonomik, politik,
ideolojik ve teknolojik biitiin bilegsenler onun mimarligini
etkiledigi gibi, toplumun cografi konumu, malzeme kosullari da
bunu etkilemektedir. Bazi durumlarda mimarlik kendi ig¢ginde bir
birlige, tutarl:i bir biitliinliie ulagsir, toplumun verilerinden o
toplumun kosullarina 6zgli bir senteze erisir.Bu sentez toplumun
"her kisisi, her kurumu ve her sinifi ig¢in gegerli olan,hepsince
benimsenmis ve anlasilabilir sembolleri igerir. Mimarlik iiriin-
leride, big¢imleri, fonksiyonlari, konstriilksiyonlari ile bu sem-
bollerin ileticisi durumunda olurlar, toplumsal deger yargilari
n1 bu sembollerle yansitirlar. "Sentezlerin zaman ve mekan ig¢in
de tekrarlanmasindan ise ’'lisluplar ortaya c¢ikar." (5) Toplumsal
deger yargilarinin, sembollerin i¢ ya da dig kiiltiirel etkiler
nedeniyle degismeleri, bozulmalari, terkedilmeleri ve yerlerini
yenilerinin almasi, mimarlikta da iUslupsal degigmeler sgeklinde
yansir.

Mimarlik fonksiyonlari degistigi gibi, deger yargilari ve
semboller de ¢ok hizli bir gekilde degigmektedir. Mimarlik bu
ara donemde toplumun her kisisi, kurumu ve sinifi tarafindan
benimsenebilecek sentezler olusturmakta gucgliikler gekmektedir.
Mimarlik diislincesinde izledigimiz duygusal-big¢imci-bdlgesel

asirl ucundan, ‘akilci-fonksiyonel-bdlgelerarasi' agsiri ucuna



gidip gelmeler, aslinda toplum yapisindaki bu kiiltliirel degisme

lerin mimarlik disilince ve iriinleri istiindeki bir yansimasidar.

Bu gidip gelmelerin higbiri bir lUslup niteligini alamamaktadir.
Onlarin da olusma hizlari gittikg¢e artmakta, hi¢birinin omri on
seneyl gegmemektedir. Ayni mimarlar nesli iginde farkli egilim-
ler goériilmekte,hatta bir mimarin z;man siirecinde bir diisiinceden
digerine geg¢tigi godzlenmektedir. Ornegin; saf prizmatik sekil-

lerden -fonksiyon ne olursa olsun- hi¢ taviz vermeyen Mies Van

Der Rohe mesleginin bir doneminde g¢atili yapilar, bir ddneminde
ekspresyonist yapilar bir déneminde de Walter Gropius’un etki-

sinde yapilar yaptigi gdriilmistiir.

Geleneksel Turk Mimarliginin tanimadigi yeni fonksiyonlar,
veni yapi malzemeleri ve onlarin getirdigi yeni konstriksiyon
yontemleri, Birinci—ulusal mimarlik dénemindeki kacgis devresini
saymazsak,ilk uygulamalarinda bati modellerinden yararlanilarak
kullanilmis, dolayisiyla mimarlik Grinlerinin bi¢imlenmelerinde
bu etkilenmeyi yansitir bir sekilde olmustur. Ama nasil ilk ku-
ruluslari bati modellerine gdre diizenlenen toplumsal oSrgiitlenme
ekonomik yap1i zamanla Tirkiye kosgsullari ile yeni sentezler orta
va ¢ikarmissa, Tiirk Mimarligi da bir &grenme siireci olan taklit
etmeyi, kopya etmeyi uygulamaya doniustiiriirken kendine ozgi mal-
zeme kullanislari, konstriksiyon uygulayislari, dolayisiyla da
bigcimlenmeler gelistirmis,d88renme silirecini tanimladigir yerlerde
de tamamen kendine 6zgl mimarlik sentezieri olugturabilmigtir.

Ne Batil ne de geleneksel Tiirk Mimarligini taklit etmeden

Tiirkiye’'ye 6zgli sentezlere ulagmis drnekler arasinda; Altug ve
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'Mies Van Der Rohe’nin bazi vapilari.

Biiro binasi,
- o , ‘ Berlin, 1921

buro pinasi plani,1941

Biiro binasi,Berlin,1922 Biliiro binasa plani, 1922
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Mies Van Der Rohe’nin bazi vapilari.

Bliro binasi, 1923 Karl Liebknecht ve

Rosa Luxemburg Aniti
Berlin, 1926

g

Mineral ve Metaller Lake Shore Bloklara
Binasi,IIT,Chicago, 1942 Chicago, 1948-1951



Behruz Cinici’'nin Ankara’da ODTU KkKamplisiindeki vapirlari, gene
avynl mimarlarin Ankara Fen Lisesi’ni,Turgut Cansever’'in Ankara’
dakil Tiirk Tarih Kurumu’'nu ve Cengiz Bektag'in Tirk Dil Kurumu
binasini gdsterebiliriz. Vedat Dalokay’in gerceklestirilemeyen

Ankara’daki Kocatepe Camisi proje olarak bile bdyle bir sente-

zin potansivelini icermektedir.

m T TAv

Turk Tarih Kurumu, Ankara, 1967
Turgut Cansever, Ertur Yener
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Ankara Kocatepe Camisi, 185
Vedat Dalokay, N.Tekelioglu

Tiirk Dil Kurumu, Ankara, 1972-78 Tirk Dil Kurumu, Ankara, ic¢i
Cen¢iz Bektas Cengiz Bektas
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Baliim Notlar:

Metin Sdézen, Usur Tanveli, Sanat Kavram ve Terimleri
Sozlugli, Istanbul, 1986

1914 yvilinda olan Dinya Savasi buylik bir ekonomik buna-
lima neden olmus ve bunalim mimarinin olusma sartlarini
etkilemistir. Yurdumuzda ise bir yandan Osmanli Impara-
torlugunun yikilmasiyla olusan siyasi bogluk diger yan-
dan devam eden Kurtulus Savagi olusacak mimari g¢ehreyi
etkilemektedir. 4

Viktorya cagi mimarligi: 1830 yili ile XX. yizyilin
baslangic1i arasinda Ingitere ve Kuzey Amerika’da uygula-
nan bu bicem, secmeci ve yeni gotik bigemlerinden izler
tasir.

Biillent Ozer, Rejyonalizm, Universalizm ve Cagdas
Mimarimiz Uzerine Bir Deneme, Doktora Tezi, ITU,

Mim. Fak., Istanbul, 1964, s 12

Ustiin Alsac, Tirkiye'deki Mimarlik Diislincesinin
Cumhurivet D&nemindeki Evrimi, (doktora tezi), ITU,
istanbul, 1976, s 145

Biilent Ozer, a.g.e., s 12
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20. YUZYIL MIMARLIGINDA AKIMLAR
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2.2, Arts and Crafts (Sanat ve Zanaat)

Sanayi Devriminin yarattigi; 19. ylizyil ortalarinda makine
iretimi ucuz Kitsch'lerin mimari ve mobilya pazarini kapladiga
sirada buna reaksiyon olarak gelisen harekettir.Cogunluk Pugin’
in ve Ruskin’in yazilarindan esinlenen Ingiliz mimar ve sosyal
reformcu William Morris, elisciliginin yasama déndirilmesi ic¢in
ilk caba gdsterenlerden biriydi. Sembolik baslangi¢ ise "Bexley

Heath", Kent’ (1869) deki Kirmizi (Kizi1l) Ev’dir.

Kirmizi Ev, 1850
Philip Webb

Morris, Marshall, Webb, Faulkner, Brown, Rossetti gibi sa-
natcilar bir firma -yiiksek kalite duvar kagitlari, dokuma ve
baskili kumas, resim dokumali duvar ortisii (goble) ve vitray

iiretmek fizere- kurdu.Daha sonralari firmayi Morris ve ortaklara



olarak tek bagsina yiuriutti. Morris atelyeleri, &zel olduklar:i ol
c¢iide bagarili iirinleri daha sonralari Amerika’da Sullivan'a ve
Wright’a esin kaynagi olusturan Owen Jones’un ’'Grammer of Orno-
ment’ (Slislemenin Dili) den itretilmis egzotik (yvabancil) sablon
lar kadar ortacgaga ait modellere de ydnelmistir.

Bu ddnemde birg¢ok profesyonel sanatgi ve aydin, hareketin
vayginlasmasina yardimci oldu. Uretilen iiriinlerin nitelik ve es
tetik agidan ¢ekici oldug8unu kimse inkar etmiyordu. Fakat ¢ag-
das diinvada bu tiur bir lUretim uygulanabilir miydi? 1888’ de bas
layan Arts and Crafts sergileri yoluyla Morris, ¢ok sayida Ingi
liz sanatgisi ve isadamini etkilemeyi basardi ve hareket yaygin

11k kazand1.

2.2. Art Nouveau

Diger memleketlerde de ingiltere ve Amerika’da oldugu gibi
mimarllkfa yeniiiklerin belirtileri ¢egsitli bigimde ortaya ¢ik-
maya basladi. Bunlardan en . -6nemlisi 1880 yillarinda Belgika’da
olanivdi. Mimarligin dzinl big¢im ve konstriksiyonun teskil etti
g1 yolunda bir tezin gelistirilmesinden dogan ve Art Nouveau
denilen bu akimin kurucusu Henri Van De Velde idi. Ne yazik ki
bu akim yeni bir sis olmaktan ileri gidememistir. Art Nouveau
genellikle bitki bigimlerine dayanan ifadeli, kuvvetli akaﬁ ¢iz
giler sanatiydil ve zamanin sert geometrik big¢imleriyle biliyiik te
zat teskil etti. Art Nouveau akimi sade sisle ilgilendigi igin
veni bir mimarligin ilkelerini kuramadi. Cok ge¢meden soysuzliasg

t1; konstritksiyonun mantigini unuttu ve herhangi bir kdkten kay
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naklanmadigi ig¢in kendi serbestligi ig¢inde boguldu gitti.

Art Nouveau’nun period stilleri taklitg¢ilikten kurtarip,na
s1]1 bir period stili haline soktugunu godrdik. Art Nouveau’nun
etkisinde mimarlik yeni bir tip sanati oluyordu; mimarlik bir
slis arac1i olmaktan kurtulamamisti. Loos, bu tehlikeyi sezdi ve
her tiirli siis unsuruna savas ag¢ti. "Iyice diisiiniilmiis,muhayyile
irunti mimarligin bigimini herhangi bir siis sistemi altinda sak-
lamasi gerekmez"(7) divordu. Bu, William Morris’in inancidir;

fakat Loos bunu zamanin ihtiyag¢larina gdre uyarlamasini bildi.

Casa Mila, Barcelona, 1905-10
Antoni Gaudi

2.3. Futlrizm
Fitiliristlerin temel felsefeleri, cgagdas modern fizik
kurallarinin etkisi altinda gelisir."Diinya yeni bir gilizellikle

zenginlesmektedir. Hiz’in glizelligiyle!"(8)



17

Flitiristlerin Uriinlerindeki hareket kavrami, birbirine gi-
ren formlar ve ’ayni zamandalik’ kavramlari gelismistir. Anto-~
nia Sant Elia ve Moria Chiattone fiutlirizmin hareket ve hiz ilke
lerini eserlerinde yansitmaga galisirlar.

A.Sant Elia projesini hazirladigi Citta Nuova (veni kent)
te (1914) gokdelenler, metrolar, asansodrler, farkli nivolarda

trafik sekilleri vb. gibi yeni ve ilging fikirler kullanmigtair.

i l; Citta Nuova, 1913-14
Sant-Elia

Sant’Elia, eskiz, 1913

Fiitiiristler "Modern kentimizi muazzam bir tersane gibi yasa

tip veniden insa etmeliyiz; heryer hareketli Qe dinamik, Modern
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binalar ise dev bir makine gibi olmalidir” diyorlard:.

Gegmigte baglarini koparan diger flituristler gibi Sant
Elia yeni estetik degerler, aramaktadir; antik, Platon esteti-
gine, Klasik ve Statik kokenli adeta kutsallastirilmigs estetige
karsi c¢ikmakta ve kendi deyimiyle "Mimari Dinamizm ve &zli
hareketlilik degigim ve hiz olan dinamik, canli bir estetige
dogru yol almaktadir."(9)

Futliristler mimarligin estetik degerlerini s6y1e7a91klamak
talar: "Egik ve eliptik cizgiler,kendi 6z tabiatlarindan dolay:
dinamik olup dik ve yatay ¢izgilerden bin defa daha biyik duygu
sal kuvvete sahiptir.Dinamik bir sekilde bitiinlesmis mimarligin

onlarsiz disiniilmesi miimkin degildir.” (10)

2.4. Neo Plastisisizm

Birinci Dlinya Savasgi’ndan dnce, egyanin dis gorlnisli geri-
sindeki geometrik bigim ve bﬁnfeyi arayan ressam ve heyvkeltrasg-
larin fikirleri mimariyi etkiledi. Cilinkii kiibizm esyada mimari
bir giuzellik ariyordu. Le Corbusier disinda,kiibist resim modern
mimarligi Hollanda yoluyla etkilemistir. 1917 yilinda Doesburg
onderligindeki De Stijl adinda bir grup Hollandali sanatg¢i bir
dergide fikirlerini yayimladilar. De Stijl grubunun 1920’lerde
6nce kiibizm ve sonra soyut sanat ﬁzerinde gcalismalari, modern
mimarligin, klasik Yunan ve onsekizinci ylizyil mimarliklariyla
boy dlglisebilecegi, saf geometrik zerafetin ilkelerini tespit
etmek bakimindan onemli yararlar saglamigtir.

Theo Van Doesbourg (1883-1931) ve Piet Mondrian(1872-1944)
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gibi ressamlarain, teorik ilkelerini ortayva koydugu bu goris, mi
marlik alaninda ¢ok etkili olmustur. Bu ideoclojinin ilkeleri,
ahlaksal ve diinya gdriisii niteliginde bir kavramlar zinciridir.
Bunlar; hakikat, belirlilik, aciklik, basitlik, konstriuktiv ol-
ma, fonksiyonel olma, ortaklik, objektiflik ve yasalliktir. En
temel kavram ise ’'bic¢im verme’dir. Bu akimin etkileri evrensel
genel~geger objektif ve rasyonel degerlerin 6n plana alinmasi,
buradan gegerek BAUHAUS’a da (1919-1933) ulasmistair.

Mies’in kendi mimarliginin agiklayici slogani olan, "Az
goktur"” déyimiyle " ¢okluga tahammiilii olmadi8ini, mimari kom-
pozisyonlarin mimkin mertebe yalin, az, saf elemanlarla yara-
ti1lmasi gerektigini ortaya koyvar. Mondrian ’daima daha uzak’
deyimiyle mutlak soyutlamaya dogru ulasmayvi amaclamis: saf,
valin, soyut, geometrik, dikagili bicimlerle kompozisyonu
olusturmustur.

Bu grubun {De Stijl) uyelerinden Theo Van Doesburgfun Md—
dern mimarligin 8zu ile ilgili ortaya attigi teoriler Onemlidir
Yeni mimarligin karsit-kiibik oldugunu ifade eden Van Doesburg ,
bunun da ¢esitli fonksiyonel mekan hiicrelerini bir kapali kiip
icinde dqndurmaya caligmaktan kacinmak oldugunu séylemigtir.Bu-

"

nun yerine tagsan dilizlemlerde, balkonlarda vb. oldugu gibi
fonksiyvonel mekan hiicrelerini kﬁéﬁn gekirdeginden disariya dog-
ru merkezkag¢ kuvvetin etkisiyle firlatir ve boylece ylukseklik
genislik derinlik-zaman yaklasimlariyla ag¢ik mekanlarda tama-

miyla yeni plastik ifadeler elde edilir. Bdylece mimarlik asagi

vukari ugan bir gériniis kazanir ki bu da doganin yer ¢ekimi ya-



salarini karsit bir durum goésterir." (11)

Theo Van Doesbourg, bu ifadesiyle geleneksel, klasik, sta-
tik dikdértgen prizmalara, kiplere karsi ¢ikiyor."Yeni mimarlik
bilinen klasik formlara karsidir"(12) diyor ve bununla &nceden
kararlastirilmis estetik formiilleri kabul etmedigini sdylemek
oldugunu belirtiyor.

Ayni teoriler doSrultusunda Frank Lloyd Wright kutunun par
¢galanmasini ele almis ve Selale Evi’ni bu ilkelerin 1si1gi altin
da tasarlamistir. Bu eser doganin sﬁrekliligi iginde mekanlarin
'sekilsiz’® artikulasyonunu agiklar ki, bu da blitin klasik kav-
ramlarin ’kiibik’ elemanter sekillerin yvikilmasi demektir.

Theo Van Doesbourg, onceden kararlastirilmis tip form an-

1"

layisina,diger bir deyisle "tlimdengelim vaklasimina karsi c¢ik

1t

makta ve bu tir "dis tan kayvnaklanan ve geleneksel estetik a-
girlikla bir mimari tasarim yontemini reddetmektedir.Mimar yara
tacagl yapinin formunu ¢nceden belirlememelidir.Van Doesbourg
mimarin pratik vasam ilkelerinden yola ¢ikmasini, bdyvlece igten
disari dogru gelisen mantiksal adimlarla, problemi pargalara bod
lerek c¢ézlmlemesi gerektigini sdylemistir.Bu da fonksiyonalist,
tumevarimcl bir durum gosterir.

Moshe Sofdie’in 1967’de Kanada'da gerceklestirdigi toplu
konutlarinda da odnceden kabul edilmis bir bigim yoktur.Her bir
fonksiyonel mekan hiicresi, dik ag¢ili bir diizende kendi dzdeslik
leriyle ayri ayri ifade edilmisler ve fonksiyonel birimler, kit

lenin merkezinden adeta merkezkag¢ kuvvetiyle disa dogru firla-

mislardair.
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Bu akimin etkileri ozin yaninda big¢im ve ylzeyde de kendi-
sini gostermektedir{( Paul Rudolph vs.) binalarinin cephelerini
Mondrian ve Doesbourg’un resmi ¢gibi ele almislardir.Dikddrtgen
ve karelerle ( notr formlarla) yapilan dik acg¢ili bir kompozis-

von bu yapilarda kendini uUg¢unci boyuta tasimistir.

Bauhaus

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Almanya’da; bilitiin sanatlar
apa31nda birligin 6nemi bir yandan da,modern desende en onemli
unsurun endiistriyel iiretim oldugu fikrini vayan Walter Gropius
onderligindeki Bauhaus okulu g¢ikti. Walter Gropius; "Amacimlz,
tipki insan tabiati gibi herseyi ig¢ine alan bir modern mimarlik
sanati yaratmakti. Herbirinin kendine ait goriinis ve egilimleri
gozdnlinde tutulmak ilizere, gesitli sanatlar, her tirli desen ve
teknik,bahis konusu bagimsiz birlik ig¢inde bir dﬁzene'sokulup
kendine yarasan yeri bulabilir. Bu ylizden son hedefimiz monu-
mental ve silisleyici unsurlar arasindaki eski boéliim noktasinin
ortadan yok olacagi bitlin ve ayrilmaz sanat eserlerini ortayva
¢cikarmaktir" (13) seklinde amac¢larini tanimlamaktadir.

Bauhaus binasinda goériilecegi gibi Gropius’un mimarligi asi
riliga kagan bir ciddilige blrinmis derecede rasyoneldir. Fakat
o derece ahenkle dlislntilmis, her parca 6yle glizel koordine edil
mistir ki eserlerinden, daha oynak bir stilin az elde ettigi

bir asillik akar.
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2.5. Fonksivonalizm

Fonksiyonel mimarlik, pesinen estetik degerleri kabul
edilmis adeta kutsallastirilmis statik ve simetrik formlarla
iligkili Platon estetigini reddeder fakat bunun yerine parcgala-
rin farkli fonksiyonlari, farkli durumlari, ebatlari ve nispet-
leri olmasi sebebiyle benzer olmayan parcgalarin dengeli bir
iliskisini kurar. |

"Bigim islevi izler"{14) ilkesi ile meydana getirilen ve
sadece pratik islevlere cevap veren yapilar mimarlik ig¢in ye-

terli olmamaktadir.

2.6. Plirizm

Le Corbusier ve Amedee Ozenfant "Bir sanat eseri; rastlan-
tisal, seri disi izlenimci inorganik tepkici pitoresk olmali,
fakat bunlara karsit olarak genellesmis, statik ve deg8ismezli-
gin bir ifadesi olmalidir.”(15) diyerek sanatta evrenselligi,
duraganligi savunmakta ve kigiselligi, dinamik davranislara
sirt gevirmektedir.

Plirizm ideolojisi ic¢inde Le Corbusier gilizelligi saf,yalin,
birincil geometrik formlarda bulmustu:

"Mimarlik 1sikta bir arava getirilmis kiitlelerin ustaca,
dogru ve muhtesem oyvunudur.Gézlerimiz formlari 1sikta gormek i-
¢in yapilmistir; 1sik ve gdlge bu formlari agiklar; kipler, ko-
niler, silindirler ve piramitler 1sikta avantajli olan birincil
formlardir; bunlarin imgesi ig¢imizde herhangi bir karisikliga

‘ver vermeksizin anlasilabilir. Bu sebepledir ki bunlar gilizel
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fermlardir.(16)

Mies "Biz formel problemlerle uSrasmay:i reddedivor sadece
fakat sadece binanin problemleriyle ugrasmayi kabul ediyoruz"
(17) demektedir. O, big¢im problemini pesinen c¢dzmiis oluyordu.
Mies, yapilarinda kendi deyimiyle "hemen hemen higbirsey
aravarak"” daima yalinlik, saflik taraftari olmus ve daha sonra

da bu ideolojisini ’Less is more’ (az ontur) deyimiyle formiile

etmistir.

Konut birimi, Marsilya,

Gorinis
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2.7. Ekspresyonizm

Mimarlikta XX.yy.in baslarindan ginumtize kadar pekgok eser
ekspresyonizm adi altinda siniflandirilmigtir. Ancak bu hareket
fitirizm, plUrizm vb. hareketlerde oldugu gibi bir takim manifes
tolarla ortaya atilmis, birbirleriyle anlasmis sanatg¢gilarin top
luca yaptiklari bir hareket olmayip bazi bireyci {(maniyerist)
mimarlarin kendine &8zgil davraniglari ve yaratislari sonucu orta
va ¢ikan seri digi ilging ve dzgiin eserlerindeki niteliksel e-
serlere godre vapilabilen bir 81n1fland1fma olarak dusginiilmeli-
dir.

Ekspresyonist yapilar duyusal yonden gok gii¢gli mesajlar
sunarlar. Sanat eserlerinin tiliminde ifade vardir.

Ekspresyonist eserler (Naum Gabo’'nin kriterleri) irrasyo-
nel, duygusal ifade ile yikli ilging ve ¢arpici dolayisiyla or-
jinal, yveni tek defaya mahsus tekrar ve taklit edilmeyendir.

Kendine 6zgﬁ'dili, hayati ve gli¢lii duygusal etkisi olan,

imaji1 derhal bellekte yer eden ve unutulmayan, mimari 6l1-
cekte ve dinamik bir heykel gibi olan,

Duygusal giicti tek, ani, dayanilmaz ve evrensel olan,

Ozde ne ise big¢imde onu anlatan baska deyvisle tinsel 8z
bi¢imde dislastiran,

Yaratici, sezgisel agirlikli ve yiksek imgelem glcilinin
sirprizli ve siirsel gercgekdisi kaliteye ve uUstiin estetik deger
lere sahip olan yapilar ekspresyonisttir.

Bu yvolu izleyen mimarlar, bir bakima klasik devrin eserle-

rine ve kurallarina baskaldiran ve maniyerism yolunu seg¢enler-
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dir.

Ekspresyvonist mimarlikta "dis” tan bir yaklasimin belirgin
oldugunu soéylemistir.Erich Mendelsohn’un, Hans Scharoun’un, Bru
no Taut’un Paul Scheerbort’in, Eero Saarinen , John Urtzon’un
.Vb. birgok eskiz ¢izimleri bunu kanitlar.

Fakat bu tiur yvaklasimin sadece ’dis bi¢im’'den ibaret oldu-
gu igerikle birlikte yaratilmadigini iddia etmek dogru olmaz;
Mendelsohn Einstein Kulesi’nin, Saarinen TWA terminal binasi
nin, Utzon Sydney Operasi’nin, Le Corbusier Ronchamp tapinagi-
nin eskizlerini acele ile ¢izerken ayni zamanda icerigini de
tasarliyordu. Form ve fonksiyonun birligini, biitinliigiinii ara-

vordu.

TWA Terminal Binasi, New York, 1956-62
Eero Saapinen

Ofis binasi, 1922
Mies van der Rohe
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Chilehaus,
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Gugenheim Miizesi,New York,1943-46, Cam Kule,Almanya,1921-22
1956-59,F. L. Wright Mies Van Der Rohe

2.8. Konstriktivizm
Konstriktivistler, mekanin sadece onun derinligi iginde
’igten disa’ dog8ru sekilleneceéini iddia etmektedirler.
Konstritktivizmde estetik agidan 'mekanik bir estetik’ ©n
plandadir ve mimarlik, esas itibariyla cagdas teknolojiye dayan
dirilmaktadair.

Bundan béyle, yapilarin striktiir sistemi ve onun somut ifa
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desi olan konstriiksiyon sadece mimarligin Ug¢ asal 6gesinden bi-
ri olan ’sa8lamlik’ ilkesini yerine getirmekle kalmamali fakat
apac¢ik bir sgsekilde goriiliup bir estetik ifade araci olarak da is
lev gdrmelidir ve mimarlik her tirli dekoratif elemanlarla kusa
tilmalidir.

ikisi de heykeltras olan Gabo ve Pevsner kardesler &zellikle
savag gonrasi Rus mimarligi lzerinde (Tatlin, Vesnin kardesler,
Lissitzky) glicli bir etkisi olan Konstriktivizmin temel ilke-
lerini 1920’de Moskova’da yazdiklari ve 5 maddeden olusan rea-

list manifestoda ortaya koydular. (18)

Leningradskaya Pravda Building 3.Uluslararasi Anit
Moskova, 1923 1920, Vladimir Tatlin
Alexander Vesnin
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2.9. Briitalizm

Smithson’larin g¢evresinde kuramsal temelleri ortaya atilan
Iingiliz Briitalizmi, Uluslararasi Briitalizm ve son olarak da
Cephe Briitalizmi arasinda ¢ok titiz bir ayrim yapilmasi
zorunludur.

Smithson’larin kuramsal anlayisi, o zamana degin erisilmis
olanlari silipheyle karsilamiyvordu. Onu daha c¢ok, simdiyve kadar
modern olarak belirlenen goriisler arasinda dzel bir yeri olan,
glinlimiize ve gilintimizin gereksinimlerine yanit veren bir yorum o-
larak tanimlayabiliriz. Burada ayni zamanda, namus kavrami onem
1i bir rol oynar ki mekansal kurulus, konstriksivon ve malzeme-
nin okunakli olamsi gerekliligini beraberinde getirir.

Uluslararasi briitalizmin baslangicini Le Corbusier’in
Paris’te ki Jaoul evi olusturur. Yine Corbusier Isvicre pavyo-
nundakil pilotilerde oldugu gibi betonu sivamadan, Ortmeden,
¢iplak bir sekildé sergiliyor. Ahsap kalibin izleri, damarlarai,
budaklari ve ek g¢izgileri beton tUzerinde acik¢a belli oluyordu.
Ayni sekilde tas ve tugla, sivanmadan ¢iplak halde bairakilacak
onlarin konstriktif yapisindan ve malzemenin dogasindan kaynak-
lanan kaba, dizgin olmavan desen, doku ve ifadesinden yeni este
tik degerler ortaya c¢ikacakta.

Ote vandan Jurgen Joedicke ffarkll fonksivonel elemanlara
farkli kiitlelerde tasarlayip onlarin kompozisyonundan mimari
biitiine varis yontemini briitalizm olarak adlandirmaktadir."(19)
Bu anlamda yurdumuzda da birtakim ornekler verilmigstir. Shera-

ton, Stad Oteli, Harbiye Orduevi vb.



Jaoul Evleri,1952~56‘
Le Courbusier
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Harbive Orduevi
Istanbul
Metin Hepgiler

Stad Oteli, 19862
D.Tekeli,S.Sisa,
M.Hepgller

Robin Hood Bahgeleri,1968-72

Alison-Peter Smithson




2.10. Struktiiralizm

Striuktiir kavrami ve striuktiiralizm,1966’da Tange ile ortaya
¢i1kmigtir.Tange goériislerinde, belirli igslevler ic¢in belirli me-
kanlar talep eden fonksivonalizm’'den hareket etmistir.

"ifglevselligin, islevsel biitinlikleri baglavan bir planla-
ma sirecine daha"(20) gereksinmesi olduguna dikkati geker.

Striktiiralizmin ayiredici 6zelligi, belli diizenleme ilkele
rinin vurgulanmasidir. Bu disiince yeni degildir.1950’lerde Orne
gin,ulasim sisteminin (cadde platformlari,yayva gecitleri,ve a-
sansor tesisleri)tasarimin esasini olusturdugu Sheffield Univer
gitesi Projesi’nde oldugu gibi,Smithson’larda ortaya c¢ikmistir.
Kahn’in,kat planlarini hizmet eden ve edilen ¢gelere ayirmasi,
hizmet eden 6Z2eleri wvurgulamasi bu dﬁsﬁncenin devami gibidir.

Kent planlamasinda ulasim aginin vurgulanmasi, hizmet eden
ve edilen dg8elere planlama yanisira, bir Uglinci diizenleme
ilkesi daha vardir: Esit buyiiklikte kiflelerin vanyana getiril-
mesi. Bu yénde ilk katkilardan birini Aldo Van Eyck’in
Amsterdam’daki Oksiizler Evi gostermektedir. Dortkose, kubbeli
68eler, strukturu belirleyici ilkeleri olugtururlar.

Bu diiglinceyi, Hertzberger’in Apeldoorn’daki Central Beheer
Yénetim Binasi’nda gdriiriiz. Burada artik Briitalizm’'de oldugu
gibi belirli kullanimlara uyum saglayan mekanlar olusturulmak-
tadir. Hertzberger degigik yorumlara olanak saglayan Onceden
kurulmus bir iskelet sistemi ile, kullanicilari degisiklikler
yapmaya ve kendi alanlaraini kisisel isteklerine gore bigimlen—

dirmeye ozendirmek istemektedir.



Rinasi,Apeldoorn,1970-72 ozl AL
Hertzberger Richards Tibbi Arastirmalar
Binasi,Philadelphia,l1957-65

Louis Kahn

Okstizler Evi,Amsterdanm
1958-60 Aldo Van Eyck




2.11. Rasvonaliznm
Bu devimi ilk defa, 1926°da vavinlanan "Modern Islevsel Ya

p1" adli kitabinda Adelf Behne kullanm:is ve fonksivonallst ve
rasyvonalistler arasinda bir ayvirim getirmistir. O'na gdre, Hugo
Haerinzg ve Hans Scharoun fonksivonalist Le Corbusier ise rasyo-
nalistti.

Behne, daha o zamandan, rasyonalizmin bugin de gecerli o-
ian bazil drelliklerini tanimlamistir ki bunlar, belli bir iglev
i¢in tasarlanmis binalar, o6zel degil tipik olanin aranisi ve
kentzel yapinin diizenlenmeginde bigimin arag¢ clarak anlam kazan
masidir. Rasvonalizmin tehlikesinin nerede vattigina da isaret
etmigtir: Big¢imsel kaliplagma, donma ve sgsematik c¢odzUmlere sap-~-
lannma,

Glintimiizde, "rasyonalizm” kavramini her halde ilk kullanan
Aldo Rossi olmustur. 1873 Milanoc XV.Triennali dolavisiyla
"Architecture Razionale” adl:i bir kitap vayvinlamistir. Burada,
italyvan mimarlik ortaminda da, 1920’lerin sonlarinda ¢nemli bir
rcl ovnamis olan bir kavrami yeniden ele almaktadir.

Rogsi, bigim daZarcigini az savida tipik Ogelere indirmek-
te ve bu azalmavi slrdiirerek, az savida anlatim bigiminin devam
11 degisen diizenlemelerivlie yeni bir mimarlik dili elde etmeve
calismaktadir. Milano-Gallaratese'deki konut vapisinin uzun ze-
min kat holiinde ne elde etmeye ¢alistigir gdriilmektedir: Girise
sokak niteligi vermek. Rossi sgdyle tanimlivor uvgulamalarini:
"Apartman projelerinde, kent mimarisinin uzun slirecinde olusmus

temel iskan bicimine dayanivorum. Bdylece benzerlikleri nede-
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niyle, her koridor bir sokak, her avlu bir meydan ve her bina
bir mahalleye dzdes olmaktadir."{(21) Eski bir‘kentte, bir so-
kak, insanlar, trafik ve dikkanlarla canlilik kazanip her iki
tarafinda binalarla gevrelenmig olmasina karsgsilik, Gallaratese

deki bu uzun "sokak" lzerinde sadece iki apartman kati bulun-

maktadir.

Chicago Tribune Tower ~ AEG Fabrikasi,Berlin,1908-09
1922,Gropius—-Meyer Behrens

e A Fagus Fabrikasai, 1910-11
Gropius

Maison Stein, 1927
Le Corbusier
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Gallaretes konut yapisi,Milano,
Aldo Rossi
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2.12. Post Modernizm

1960’11 yillardan sonra 6zellikle ABD ve Ingiltere’de
modern mimarliga karsi kokten elestiriler olmustur. Bu eles-
tiriler, modern mimarligin anlatimsizligini, anonimligini ve
anlatiminin yegane tasarim araci olduBu ileri siiriilen teknik
islevsellige indirgenmesini hedef aliyordu. Sosyvolog Mitser-
lich’de Kentlerin insa edilemedigi savi ile benzer bir elestiri
getiriyordu.

Modernizme karsgi lretilen en 6nemli sav, mimari big¢imlerin
nedensiz ve keyfi oldugunu ileri sirmektir. Bunu hic¢bir post-
modernist mimar bu bigimde dile getirmemisse de lizerinde hepsi
de uzlasmakta ve post modern akimi big¢imin islevsel agiklamasi
n1 va da gerekcesini (en belirgin modernist slogan olan "bicgim
igslevi igsler”, "islev bigimi belirler”") tim komplimanlari ile
birlikte yadsimaktadir.

Post-Modernistler, Modern akimin salt tasarim bazlhda ele
alinirsa, bigimsel tekrarlar disinda kentsel bir Sneirsi olmada
g1 konusunda da elestiri getirmektedirler. "Diller c¢aginda oldu
gunun aksine, modernizmin ayni dili konusanlarin gramatik ola-

rak ortak ama ifade olarak sonsuz bir gesitlilik gdsteren ’'soz-

’ Y e 3

ler’ soylemelerine olanak vermez; ya ayni ’sdz’ defalarca yine-~
lenmektedir ya da ayni dile bile ait olmayan farkla 'sézler’den
olusan bir kentsel katostrof ¢evre lzerinde egemenlik kurmakta-
dir."(22)

Post~-Modernizmin belagat ustasi Charles Jencks, moderniz-

min bu olumsuz yonlerine kargi, bdlgeden bdlgeye gelisen bir
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rasyonel eklektisizmin olabilecegini savliyordu. Bununla da ne
demek istedigini Stirling’in Stuttgart Devlet Galerisi ek bina-
lari ig¢in gelistirdigi proJjede gdsterdigini soyliyordu. Uzaktan
bir Etriisk Timillis mezarinin tag sokulunu animsatan bir notunda
gotik pencere detaylari, yuvarlak kemerler, ¢ok c¢ikintili kor-
nisler ve bir yandan da 1920°'lerin yatay pencere seritleri gibi
celigkili bigimler sanki bir kolaj mimarisinden alintilar gibi

kullanilmistair.

Stuttgart Devlet Galerisi
1977-80, James Stirling,
§Michael Wilford * Ass.

Stuttgart Devlet Galerisi
goriints




Post—-Modern anlavis icerisinde farkl:i tutumlari bir arada
gérmekteyiz. Ornegin;

a) Tarihten birtakim big¢imleri alip glinlmiz malzemesi ile
bir oranda degistirerek kullanan Franco Albini (italyan mimar),
Saarinen ,Portoghesi, Philiph Johnson gibi (kendisini modern
olarak gormesine rag8men) historisist bir tutumu benimseyenler.

(Hisﬁorisizm—tarihselcilik)

Humana Building,Kentucky,1982
Michael Graves

ATT Binasi,New York,1978-83
Philip Johnson
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b) Kullanicinin tasarima ve yvapimina dog8rudan katilimin:
savunan Post-Modernistler, Ralph Erskine’nin Byker Wall binasa
{(bu katilim; bir tarafin dislncelerini one siirdiudi diZerlerini
de kendi yorumlarini kattig8i bir dizendir.), Lucien Kroll’un
Briiksel yakinindaki Louvain Universitesi’ndeki 6g8renci yurt-

lari ve sosyal tesisleri,Krier’in Roma kentleri bu tutuma oruek

gdosterilebilirler. (Ad-Hocism)

ot

Byker Wall Binasi,New Castle
1969-80,Ralph Erskine

Louvain Universitesi Ogrenci
Yurdu,Belgika,1970-77
Lucien Kroll
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c) Cati formlarinin, tugla ve pencere diizenin ya da verles
menin big¢iminin eskiye benzer bir big¢imde ele alinmasi ile olu-~
san mimari tutum. (Neo-Vernaculer - yeni yerel)

d) Eskinin bigimini,malzemesini ya da yapim teknigini ala-
rak aynisini vapmak (Straight Revivalizm-yeniden canlandirmaci-
l1k)

ingiltere’da Leon Krier'in projeleri Quinmlan Terry’nin
baz1i uygulamalari, Misir’® da Hassan Fathy, Tiirkive’de de Nail

Cakirhan’in vaptigi yapilari Srnek verebiliriz.

e £

Kingswalden Bury, 1871 ;
Qinlan Terry-R.Erith i s

Gourna Kasabasi ;Misir Ortédégu’da Cami
1945-47 ,Hassan Fathy Quinlan Terry
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e) Mecaz (Metaphor)

Yapinin va da bir d¢esinin farkly anlamsal cadrigimlar
vapmasl. Ornedin; Saarinen’in TWA binasi, John Urtzon’un Svdnev
UOpera Binasi boyvle bir anlatimi sergilemektedir.

Post~Modernistlerin bazilari da mizahi bir tarzi benimse-
migstir. Tarihteki lsliuplarin serbest ve kaygisizca hatta karika
tiirize edilerek kullanilmasi, ornegin Charles Moore’un New Or-

leans’da Piaza D’Iitalia adli vapitinda acikga goriulmektedir.
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Gerek kuramsal gerekse de uvgulamada sinirli da olsa islev
selci gelenegin baskisindan kurtularak 6zgin bigimler aranabile
cegli hatta bu bic¢imlerin gerceklesebilecegi gibi bir kiltir or-
taminda yasadigimiz ortaya ¢ikmistir.

Post-Modernizm, mimari diisliinceye, o zamana kadar gormedigi
bir diisiince serbestligi getirmis, her tur kliseyi ve akademizmi
tahtindan indirmig ve anonim mimarliga &zel bir stati kazandi-

rarak mimarlari, bilinmeyenl aramaya ydneltmisgtir.
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Piaza D'Italia,New QOerlans,1976,Charles Moore
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2.13. De Konstriiktivizm

Dekonstriktivizm,bir donem post modernist akimin genisgs yel
pazesi iginde yer alan ancak bugin radikal ¢ikislariyla farkll-
lasan ve bu yvelpazenin disina tasan bir yaklasimdir. "Dekons-
triiktivizm" terimi ilk kez New York Times’da tasarim ve mimar-
11k lizerina vazan Joseph Giovannini tarafindan ortaya atilmis-
tir. Giovannini bu yaklagsimi isimlendirirken yaklasima isim kay
nagr olan iki akimdan yola ¢iktigini sdylemektedir.Bunlardan
birincisi Fransiz diisinuri Derrida’nin edebiyat ve felsefe ala-
ninda ortava attigir "dekonstriiksiyon" akimi, digeri de kons-
triktivistlerinin etkisi olmustur. Terim bu iki etkilegmenin bi
leskesini vansitmaktadir. Derrida edebiyvatta ve disilincede de-
konstriiksiyon akimini big¢imlerin otantikliginden, oneminden hat
ta tarihsel farkliliklarindan kugku duyulmasi olarak tanimlamak
tadir. Yalniz geleneksel dusgilinlis big¢imini degil, o disgincenin
cozimlenmesindeki éllsllmls vollari da sorgulamaktadir.

Diger yvandan Rus Konstriktivizminin de degisik bir agidan
mimarlikta dekonstriiksivon diisiincesini etkiledigi izlenmekte-
dir. Rus Konstriiktivistleri 1910-20’1i makine ve teknolojiye
modern cgagin, endiistri malzemelerine duyvduklari hayranlikla yep
veni bir sanat anlayisini bigimlendirmislerdi. Yarattiklari i-
riinlerinde saf olmayan geometrik'dﬁzenler ve disa yansitilmig
striikktiirel formlar gézlenmekteydi.

Dekonstritktivist disiincenin uygulayicisi mimarlarin Rus
Konstriiktivistlerinin big¢imlerini, yeniden kullandlklar; gozlen

mektedir. Ancak burada alisilagelmis modern kaliplar ve asil o-



45

larak da dlizen fikri sorgulanmaktadir.Dekonstriktivizm bu anlam
da "bosaltilmis, soyulmus,hatta patlatilmis bir konstriktivizm"
olarak yorumlanabilmektedir.

Dekonstriktivist mimari disiunce,birbirinden farkli, birbi-
rini karsgsilikli etkileyen hatta bozan, ancak birbirini vok etme
ve calisan bigimlerin bir arada varolmasi olarak yorumlanabi-
lir. Saf bi¢ime midahale eden, onu patlatan, soyan, ancak onun
varligini da reddetmeyen bir diistince big¢imi. Mimari bir yersiz-
lestirme, yonslizlestirme, saptirma olavi olarak ele alinmakta-
dir. Ornegin Coop Himmelblau mimarlarinin Viyana’daki elli bi-
rimlik konut yvapisinda farkli yonlere biukiulmlis ve yerden agi ya
pan dért dikddrtgenler prizmasi ig¢ine, onlarla micadele igindey
mis gibi goériinen konut birimlerinin yerlestirildigini ve yine
ayni mimarlarin gati diizenleme projesinde mevcut binanin karar-
11 striktirin, yeni c¢ati Onerisindeki kararsiz biomorfik striik-
tiir ile enfekte edildigini gdrmekteviz.

Libeskind’in Berlin Duvari projesinde 6nerilen asansdr, da
iresel hareketlerle donen bir tekerlek i¢inde yol almaktadir.
Kullananda yonsiizlik ve yolundan sapma duyvgusunu hissttirmenin
ama¢landigi bir asansor oldugu ifade edilmektedir.

Prix, bu mimariyi tek yon ve ¢izgi disinda ¢ok sayida ¢6-
ziim olas1l18in1 igeren ag¢ik bir sistem olarak tanimlamaktadir.

Tschumi’yve gdre ise dekonstriksiyon "ayrismanin stratejile
ri" olarak yorumlanmaktadir.

Hadid’in mimarisi de merkez disilik, bltinlesik ve bitmis

olmama yaklasimi ile paralellik gosteriyor.
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Hadid’in temsili dili de mimari trini big¢imlendirilis ve
anlamlandirilis anlayisi ile tutarlidir. Bina bir bilitin degil
pargalanmis ya da dinamitlenmis gibi ve kontrastli renklerle su
nuluyor. "Zirve" projesinde vaziyet planinin ikili sunumu, bir
fotografin negatifi ve pogzitifi gibidir. Berlin projesinde ise
"bina dodndiirtilerek ¢esitli agilardan c¢izilmis, bdylelikle ayna
binanin farkla big¢imlerde farkli elemaniariyla okunabilecegi o-

neriliyor gibidir." (23)

Apartman, Viyana,1986
Bovuna kesit
Coop Himmelblau

Apartman,Viyana, 1986
AHE - Enine kesit
- Coop Himmelblau
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Villette Parki,Paris,1982-85,kesit,Ber

nard Tschumi

[
},
{
,f' :

\ ot

T Rﬁ*kk P
s —
e T
1 13

47

Villette Parki,Paris,1982-85,asma kat plani,Bernard Tschumi
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3. BOLUM
TURKIYE'DEKI MIMARININ EVRIMI
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3.1. Osmanli ImparatorluSunun Son Ddéneminde Mimarlik

Kendi ig¢inde belirli evrimi gec¢irerek, ilging drnekler ve-
ren bu dénem mimarligi,uzun bir zaman diliminde olusmustur.Bir
bakima bu d6nem mimarligi, daha o6nce gene Avrupa etkisiyle ge-
lisen barok, rokoko vb. akimlarin bir uzantisi olmustur.Bati
etkileri gittikge yogunlugunu arttirarak, siirekli bir bic¢imde,
kurumlariyvla birlikte Osmanli toplumunda varligini duyurmustur.

3.Selim’in yenilik girisimleri, bilindigi gibi once asker-
lik alaninda basladig:i i¢in, bu alanda gereksinim duyulan yépl—
larla -basta baskent Istanbul olmak lizere- lilkenin ©6nemli mer-
kezleri donanmis, boyutlari ve getirdikleri odzelliklerle, kent-
lere o giine kadar rastlanmayan gorintumler kazandirilmistir.
Bliylik anitsal camilerle boyutsal olarak yarigmayan degisik is-
levli yapilar gelenegi, yeni yvapilan kisla, okul vb. drneklerle
degismistir. Glnitmiizde bile agirliklarini koruyan bu yapilar,
bigimsel olarak bagli oldugu ve kaynakiandlglbkﬁltﬁrlerin,
vaygin akimlarini yansitacak niteliktedir. Zaman zaman tasari-
mindan uvgulamasina kadar, yabanci mimarlarin godrevlendirildigi
bu vapilarda, acik etkiler bulmak bir bakima dogaldir.

Tanzimatla birlikte bati’daki gelismelere kosut bir yasam
big¢imi, 6zellikle ydnetici glglerin dzlemi olmustur.Ekonomik
agidan zor giunler geg¢iren imparatorlukta, birbirinden anitsal
se¢gmeci bir yontemle yabanci ve azinlik mimarlar eliyle lireti-
len eserler, hep batidaki drneklerle yarisir bir bigimde ele
alinmistir. Istanbul’da Bogazigi ve gevresinde karsimiza ¢ikan

saraylar bunun taniklaridir. Bati'da hizla degisen, yeniden



49

orgiitlenen toplumlarin gereksinim duydugu yeni islevleri karsi-
lamak dzere liretilen yapilarin benzerleri, baska bir gelisim
gostererek bigimlenmig dnemli osmanli kentlerinde birbirini
izlemigtir.

Burada dikkati ¢eken nokta, yabanci ve azinlik mimarlarin
bati’daki gelismeleri aktarirken getirdikleri yorumdur.'"Beceri-
leri sinirli mimarlarin, Bati’daki gelismeleri Tiirk-islam
diinyasinin yiuzlerce yil gelistirdigi degerlerle yorumlayarak
vermeye galismalari, cogu kez yizeysel kalmis, karmasik bir
goriniime birinmigtiir. Bu yizden verilen Urunlerin hig¢birinde,
saglam'bir biresime (senteze) ulasilamamis, karmasik bir ortam
dogmustur."{24)

Yabanci mimarlar i¢inde;Rus konsoloslugu, Askeri Hastahane
Babiali’de Hazine-i Evrak Binasi, Posta Telgraf Mudiriyeti,
Galata’da San Pietro ve San Paolo Kilisesi, Sultanahmet’de
Dariilfiinun Binasi ve Ayasofya’nin onarim islerini yapan Gaspare -
Fossati, Mekteb-i Tibbiye~-i Sahane\Haydarpasa lisesi, Duyun-i
Unumiyelistanbul Erkek Lisesi, Galata’da Osmanli Bankasi, Bag-
larbasi’nda Ibrahim Pasal\Mecit Efendi Kosku, Istanbul Arkeoloji
Mlizesi, Eski Sanyi-i Nefise Mektebi\Eski Sark Eserleri Mizesi,
Bevoglu'nda Union Francaise ve ayni sirada kendi konutu,M.
Decugis konutu, yeniden dUznlediéi.Taksim’deki bugiin yikilmis
olan Osmanli Bankasi, Emindnii Osmanli Bankasi, Hamidiye\Yildiz
ve Emindnii Hidayet camileriyle Alexandre Vallaury (bazen de
Raimondo D’Aronco ile), Mekteb-i Tibbiye-i Sahane\Haydarpasa

lisesi, Yildiz Sarayi’nin bazi bdlimleri, Tarabya’da italyan
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Sefareti, Kurucesme de Nazime Sultan Yalisi, Karakdy Camisi,
Beyoglu’nda Botter Apartmani, Begsiktas’ta Seyh Zafir Turbesi,
Kitaplik ve Cesmesi, Sultanahmet’de yanan eski Yiksek Ticaret
Mektebi wve daha birg¢ok yapiyi vapan Raimondo D’Aronco ve
Jachmund gibi mimarlar sayilabilir.

Ulkemizde Art Nouveau akiminin da temsilcisi olan Raimondo
D’Aronco’nun, Istanbul’da bugﬁn de 6zelligini koruvan ilgincg

eserleri vardir.

Taskisla,Istanbul,1860-61
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Mektebi,Istanbul
Raimondo D’Aronco

o~ i -

‘.g: Seyh Zafir Killiyesi
,‘,E_Serencebey,1905—06

= Raimondo D'Aronco
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3.2. I.Ulusal Mimari Donemi

19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugundaki mimarliga,Bati’da
oldugu gibi se¢meci (eklektik) Neo Klasik ve Neo Barok bir anla
vis hakimdi. Zaviflavan imparatorlukla birlikte gerileyen mimar
likta bu sitre ig¢inde yluzeysel, c¢egitli egilimlerin yan yana ya-
gsadigir dekoratif bir sekil almistair.

Devletin mimarligi konusunda Cumhuriyet Tiurkiyesi ciddi bﬁ
nalimlar vasamls ve bir u¢ noktadan dtekine gidip gelmistir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda evkaf nezareti mimari Kemalettin,
Sanayi-i Nefise Mektebi hocalari Mongeri ve Vedat (Tek) ile
miiteahhit-yap: ustasi Arif Hikmet Bey’ler yeni rejimin mimari
disavurununun tarihsel Tirk kaynaklarindan olugmasini savunmusg-
lar ve odzinde klasisist Osmanli-Selc¢uklu kdkenine dayanan bigim
lendirmeyi amac¢lamislardir. Bu tutum gercekte 18. vyilizvildan bu
vana olagelen Barok, Rokoko, Art Nouveau iUsluplariyla tanimla-
.nan ve sonra Balyan ailesinin tasarladigi yapilarla doruga
¢i1kan Batiya yénelik saplamalara karsi cg¢ikmistair.

Dondiigiinde Sultan Resat’in sermimarligini Ustlenen Mimar
Vedat’in Paris’teki okul ginlerinde, yurda dondigiinde olgunlas-
tirip kullanmak i¢in Osmanli, Selguk ve Arap mimari ve bezeme
6elerini ¢ok ayrintili caligsip gelistirdigi ve Bati taklitegili
gine karsi oldugu bilinir.Osmanlilarin son ddneminde, Gzellikle
Sirkeci’ deki Biliviik Postane ile gelistirdigi big¢imleri daha son
ra Cumhuriyet Halk Firkasi Mahfeli (2.T.B.M.M. Binasi) ve Canka
ya Koskiinde kullanan Mimar Vedat, Arif Hikmet’in (Koyunoglu)

Tiirkocagi, Hariciye Vékaleti, inhisarlar Vekaleti; Kemalettin’



in Evkaf Apartmanlari, Gulio Mongeri’'nin Tirkive [s Bankast,
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Kemalettin'in kendli c¢izdil

temeller {izerinde tamamladigil Anka-
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ra Palas vapilar: ile wveni ve geng Cumhuriyvet’in Bati’va de
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Dogu’va ve 1rkin kdkenine vonelik digsavurumlarini saptavan
onemli bir akimin Snciistdiir.
A}

Bu donemde vapilan vapilar; tas vapi karekterinde olacak,
vapr tas olmasa bile suni tag taksimat:i vapilacak, kapi ve pen-
cefeler sepet kulpu, Sinan veva Bursa Kemeri ile kapatilacakti.
Cephede; kemer alinliklari kabartma siislemelerle veva cini ile
kaplanacak, binada stalaktit-baklava baszslikli keolon ve plastr-
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tif ve degen renkleri uvgulanacalk, tavan.arda ki
alc1 ve kartonviverlerde de avni desende motifler tekrarlanacak
t1. Dégenmeler; umumi mahallerde mermer, odalarda ahsap kaplana-

cakti. Cati sacaxkli olacak, sacaklar ahsap kaplanacak ve cok

cikintr1li olacakti. -Catinin basina veva ortasina kubbe oburtiu-

lacakt:.

Titlin Depasu,istanbul,Vedat Tek,
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Tiitlin Deposu,istanbul,Vedat Tek

Sirkeci Postahanesi,Istanbul,1909,Vedat Tek
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1ZMiR Osmanli Bankasi1,1926,
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mus, devlietin cSnemlii vapirlary Vivanall Clemens Holzmelster'e
verilmistir. Q kadar ki askeril ¢ivysilerin tasarimi l¢in ¢agri-
lan Coco Chanel in katkiszi bugiin bile moda tarihinde sozu edi-
len ve Cumhurivet Tirkive’ ’sinin {stiin niteliginin ve cagdasli8a
olan tutkunlugunun belgesivdi.

fste Cumhurivet’'in erkini kanitlavip on vil:r doldurdugu do
nemde, artik halk dilinde ’kibik’ olarak adlandirilan tasarim
dili de kendi ustalarini yvetigtirmisti. Kusgkusuz, ddnemin en
vetkin bagvapiti Z.Dlinva Savasi villarinda, bir tepki olarak ge
ligen verel kimlik arama ddneminde Paul Bonatz tarafindan ’kla-
siklestirilecek’(!) olan Sevki Balmumcu’nun Sergi Evi yvapisi-

1y,

Bu ¢agin vetistirdigi en yetkin ve lretici mimarlardan
biri de Sevfettin Nasih Arkan va da kisaca Seyfi Arkan’'dir.
Adolf Loos’un "bezeme sugtur’ ilkesini scnuna deZin benimsemis
olan Arkan’in vapi dili Le Corbusier’nin ve Bauhaﬁs’unvdiliyie
pekismis 1917 Sovvel Devriminde kabul gdren Catkicilik unsurla
rini barindiran bir Modern Mimarlik diliyvdi. Arkan’in Anadolu
va da Tirkive've 6zgil olma ¢abasi voktu. Tam tersine ¢agdasli-
Z1n simgesi olarak gordii€l Bati mimarliginin Tirkiye’de yetkin
Uriinlerini yaratmak onun o6ncil hedefiydi. Cok etkin oldugu
1930’1larda lirettigi onlarca vapi eristigi biresimin Urinleri-
dir.

Soylenebilecek olan 1930’larda Arkan ve nesildaglarinin
Tiirk mimarlik soylemini kokten degistirmis olmalaridir. Cumhu-

rivetin mimarlari: da bu dzglivenin kimlig€inin bigemini ortaya



Ankara Sergi Evi,1933-34,ilk vapildigi villarda,Sevkil Balmumcu

Ankara Sergi Evi,degigstikten sonraki hali,1948,Paul Bonatz

657
3
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koyabilecek bir yvetive ermislerdir.

Dogal olarak alinan ’'referans’ noktasi en odnemli isveren
olan devletin yapilariydi. Holzmeister’in 1927-33 yillari ara-
sinda tasarladigi: Milli Savunma Bakanligi, Cumhurbaskanlig:
Kogkii ve Bakanliklar binalari ile Egli’nin ayni donemde gercgek-
lestirdigi Sayistay ve Ismet Pasa Kiz Enstitusii cagdas dilin
’devlet yapisi’ diizeyinde betimlenmesinin 8ncii Srnekleri olmus-
tu.

Seyfi Arkan bu agir, tutucu ortamdan c¢ikip daha yalin ifa-
deler aramisti. Genis ve silirekli cam yluzeyler, derin konsol sa-
caklar, vatay ve dlisey dizlemlerin temiz tanimlari ile olustur-
dugu Hariciye Kdgskii'nde (1933-34) degisen yapi dilinin onciilUgi
nii tUstlenmistir. Timiyle Bauhaus esiniyle big¢imlenmis Cumhurbasg
kanlig: Florya Koski (1934), genis vatay bantlari derin fugalar
ile bezenmis, teras balkonlarin ve tim saydam ylizeylerin birlik
te ele alindig1 Ayazpasa’daki Ugler apartmani (1935) daha sonra
1937 de gergeklestirdigi dairesel ve dik ag¢ili big¢imlerin, tas,
beton, bronz ve pirincin yalin ve som olarak kullanildigi Bele-
diveler (iller) Bankasi Tirk yap: sanatinda "Bati’'nin" yvadsiya-
macagl bir olgunun varligini kanitlamistair.

Arkan Tirkiyve’de cagdas mimarlik akiminin kuskusuz en iret
ken ve etkin temsilcisi idi. Arkan’ln vaninda Sevki Balmumcu,
Abidin Mortas, Arif Hikmet Holtay, Zeki Sayar, Sabri Oran, Be-
kir Vural, Rebii Gorbon, Riknettin Gliney ve Asim Komilircioglu
gibi Turk mimarlarla Ernst Egli, Bruno Taut, Martin Elsaesser

gibi yabanci mimarlarinda etkisi ¢ok olmustur.
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"Arkan ve izlevicilerinin baslatti181 -amivane (bava3i) ta-
birle- ’kiibik mimari’' hareketi 6yle bir etkinlik kazandi ki,
1930’lardan 1990’lara degin 60 yi1llik mimarlik sodyleminde her-
hangi bir sec¢enek tutum ne destek buldu ne de gelisti. Gegen
60 yilda ne vazik ki Tirk mimarligy ilk villarinin nitelikli
lirlinlerini liretmeyi slirdliremeyip evrensel mimarlik ortaminda
bir varlik gosteremedi. CagBdas hareketten sapip ’Tiurk’ ya da
'Anadolu’ olani saptamaya ve bir kimlik yvaratmava calisanlarda
Sedat Hakki Eldem’in cgevresinde kigiitk bir grup olmaktan oteye

gidemediler.”" (25)

Cumhurbaskanligi Deniz Kdskii,Florya,istanbul,1935-36
Sevfi Arkan

Milli Savunma Bakanllgl,Ankara,1927—31,Clemeﬁs Holzmeister
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ismet PasalZilbevde Hanim)
K1z Enstitiisii, 1930 Ankara
Ernst Egli

Olgunlasma ve Aksam kiz
Enstitiisii Ankara
s . Ernst Egli



Stiimerbank Genel Midurligi
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Ankara,1937-38
Martin Elsaesser

‘Hukuk Fakiiltesi Girigi
1938-40



Emlak Kredi Bankas:i
Clemens Holzmelster

Ankara Radvo Evi



Kémir-is Is¢i Urami,Kozlu,Zonguldak,1936-37,Seyfi Arkan



DESIYAB Binasi,Ankara,1935-36

GUNEY DOBuU CEPHESI
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Ortakdy’'de kendi evi,1937,Bruno Taut
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3.4, II. Ulusal Mimarlik Donemi

Zamanla llkemizin tek mimarlik okulunun da oOnciisii olan
S.H.Eldem’inde etkisiyle mimarliZimizdaki denge, 1940’larda tek
rar bdlgesel-ulusal mimarlik lehine degismig ve Ulusal Mimarlik
adl altinda Neo Klasizme dogru giden Tirk Mimarligi 1940-50 yil
lari arasinda tekrar 1920’ lerdeki anlayisa donmustur. Bigimsel
Neo Klasik ve s&zde Ulusal Mimarlik hareketinin yabanci mimar-
lar tarafindan da destek gdrdii€ii bu donem 1950’11 yillara kadar
surmiigstir. Bu ddnemin Onemli yapilari New York sergisindeki
Tirk Pavyonu (1939), Anit Kabir (1942), fstanbul Universitesi
Fen Edebiyat Fakiltesi (1943), Canakkale Aniti (1944), iIstan-
bul Radyo Evi (1945), Istanbul Universitesi Hukuk ve fktisat Fa
kiilteleri(1947), Amiral Bristol Hastanesi Pavyonu (1950) ve ni-
havet iIstanbul Taslik’taki Sark Kahvesi (1950} dir.

Tarihsel bir gdoriunimin bina cephelerinde gdérildigli bu do-
nemde; cepheler kesme tas orglisi big¢iminde tas kaplama olacak,
ara verlerine eski big¢im yvassi tugla siralari digilecekti; pen-
cere ve kapilar diz lentolu olacak, fakat basik hafifletme kenme
ri bulunacakti. Binanin listi cati ile ortiilecek ve genis sacak-
larla nihayvetlenecekti. Bogazig¢i valilari bi¢iminde cumbali sa-
lonlar yapilacak ve plana dé yonca yapragi sekline biriinecekti;
beton tavanlara ve sacaklara ahsap kaplanacakti. Hatta bazi ma-
haller tonoz veya kubbeyle Ortillecekti. iste boylelikle uluslar
arasi mimarlik Tirkize edilmig olacakti.

Ulusal mimariye doéniisin en Onemli sebeplerinden biri de

kuskusuz -ikinci Ulusal Mimarlik diglincesi ddneminin incelenme
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sinde simdiye kadar genellikle godzdnine alinmamis olan bu fak
tér- Ikinci Diinva Savasinin ¢ikmasi, dolayvisi ile o zamana ka-
dar disardan alinan demir, ¢imento, cam gibi malzemelerin bir-
den bire gelmez olusu ile yapi sektédriinde beliren durgunluktur.
Bu dénemin yvapilari degerlendirilirken bu etki gdzden uzak
tutulmamalidair.

Birinci ulusal mimarlik aklmlnln‘ulusalc111§1, Osmanli Im-
paratorlugu zamaninda ortaya ¢ikmis bu nedenle de big¢im dili
olarak daha st bir sembolik dlizevde, yani anitsal Tiark-Osmanli
mimari uUrinleri ©68elerinin daha genis halk kitlelerine hitab»
edebilecek sembolik diizeyinde, ulusalciligin kavnaklarini ara-
mistir. Buna karsilik Ikinci Ulusal Mimarlik akimi geleneksel
Tlirk Sivil mimarligini ulusalciligin kaynagi olarak almaktadir.
Tiirk evinin ¢esitli verlerde kullanilmasi buna ornektir. Buna
neden olarak Osmanli Imparatorlugunun sembollerini canlandir-
mava hala dikkat edilmemesinin yaninda, Tiurk Sivil Mimarligi
izerindeki inceleme ve arastirmalarin bu donem iginde yogunlas
mig oldugu, bu mimarlik dilinin temsili yapilari bigimlendiril
mesinde kullanilabilecegi disiincesinin dogmus oldugu goésterile-
bilir. Bu yapilar Tilirkiye Cumhuriyeti sinirlari i¢indedirler,
sembolik dgeleri Tirk halkinin anlayabilecegi, kabul edebilece-
gi niteliktedir. Bu nedenle, ikinci Ulusal Mimarlik akimi ddne-
mindeki dis etkilenmeleri degerlendirirken de dikkatli olmak ge
rekmektedir. Ciinki klasik anitsal Avrupa mimarlik G6g8elerinin
cagdas ideolojik sembollerle birlestirilerek olusturulmusg oldu

gunu sdyledigimiz ayni donem Bati Mimarligina karsilik Tirki-
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3.5. Rasvonel Uluslararasi Donem {(1950- )

I1.Dinya savasindan sonra ki ddonemde serbest mimarlaik di-
stincesi agirlik kazanmistir. Tlrkiyve’de bu dénemde serbest bi-
¢imlerle yeni malzeme ve konstriiksiyon olanaklarini deneyerek
¢Oozimlere gitme yayginlagsmistir. Kaldirilmig olan Lonca oSrgit-
lerinden sonra, mimarlar bir Srgiite bu ddénemde kavugsmustur.

Yabanca mimarlarin ililkede mimarlik yapma olanagini yitirdi
gini mimarlik yvarismalarinin bir dizene sokularak sirekli mimar
11k birolarinin kurulabilmesine olanak tanindigini gériyoruz.

ODTU, KTU, gibi okullarin kurularak yeni mimarlik egitimi
verecek kuruluslarin Istanbul tekelinden cgikarilarak Anadolu’
nun baska sehirlerine yayvilmasi disiincesi uyvgulamaya konmustur.
Mimarlik ifade arag¢larinin standartlastirilmasi, Turkiye kosul-
larina uygun ahsap, ¢elik, betonarme yapi sartnamelerinin g¢i-
kartllmalafl maliyvet hesaplarinin, yapil malzemelerinin, yapi
ara¢ ve gerec¢lerinin standartlastirilmalari gibi mimarligi, mi
marlik uygulamalarini dogrudan etkileyen konularin ortaya kona-
rak bunlarin yasalar ve yonetmeliklerle diizenlenmesinin baslama
s1 bu doénemde olmustur.

Turgut Cansever "ithal sdvlemlerle yerli mimarlik yarati-
lamayacagini 1940’larda ulusalci, 1950’lerde uluslararasi ve
1960’larda da ydreselci ithal séyiemlerin egemenlik ddénemlerini
vasadiktan sonra anlamis olmalidair."(26) Tirkiye de 1940’lar:
karak terize eden -kendi deyimiyle-"Orta Avrupa koy mimarisinin
sevi yesiz pdrsiik bigim etkileri"l(27) nden sozedigi, Bonatz ve

digerlerince iilkeye getirilen tutucu Alman mimarlik sdylemine
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duydugu tepkiyi acg¢iklivor. Bu tepkiyle Bivikada Anadolu Kulibi
Otelini (1951-1857, A.Hanci ile birlikte) gerceklestirmisti ki
2.Ulusal Mimarlik Donemini gergekten kapatan vapinin S.H.
Eldem’in Adliye Sarayi degil, bu vapi oldugu sdylenmelidir.
Onemi bugline kadar yveterince takdir edilmemis bu yapi Turkiye’
de 1930’lardan sonra sonra yapilmis ilk gerg¢ek modern {riindir.
Yogun Le Corbusier etkilerini Cansever’in hig¢bir zaman yoksun
kalmadigir bir ustalikla isleyen bu yapida bir’yerli’ duyarlailik
arayilisi vardir.

Bu ddnemde "Kisisel mimarligin 6n plana c¢iktigi,ulusal mi-
marlik disiincesinin aksine big¢im ag¢isindan Bati dislince ve uygu
lamalarinin etkisi altinda kalindigi bunun da bazi durumlarda
bigimsel bir kopyaciliga gotiirmis oldugu séylenebilir.”"{(28)uygu
lama alanindaki bazi asiri drnekler bu vargivi kanitlar sekilde
dir, bunlar da bazi yazarlarin bu donemi "Turk mimarliginin dis
vavinlarla ve dis etkilerle beslendikleri bir devredir."(29)
seklindeki agir:i ifadelerle tanimlamalarina ve elestirmelerine
vol agmistir. Bu dénemde toplumsal konulara biiyik olg¢lide &nen
verilmemis olmasi da baska bir elestiri noktasi olmustur.

Bu dénemde Le Corbusier’in, Ludwig Mies Van Der Rohe’'nin,
Frank Lloyd Wright gibi mimarlafln kigsisel etkileri cldugu sdy-
lenebilir. Ornegin; 1950’lerden sonra yapilan, Hilton Oteli,
istanbul Belediye Binasi, Sakarya Hiukiumet Konagi, Eskisehir
Orduevi (Porsuk Oteli) Istanbul Biyikada Anadolu Kulibii, Tarab-
ya Oteli, Cinar Oteli, Biuyik Efes Oteli, Etibank Merkez Biro

Binas1 ve birgok yapida Le Corbusier ve Brezilya’li mimar Oscar



82

Niemeyer’in etkilerini gormek miimkindiir.

Rasyonel mimarlik baslica iki ydnden elestirilmektedir:
1) Mimarinin psikolojik gorevselligi ac¢isindan.

2) Toplumun sosyo-ekonomik kosullari acisindan

Rasyonel mimarinin belirledigi ¢evre diuzeninde yasayvan in-
sanlar zamanla monoton, isimsiz ve benzer bigimlerin tekrarl
iginde bulunmanin sikintisini duymuslardir. Oylesine mikemmel
tertipli, diizenli bir mimarlik ortaminda yasayan insanin tabi-
ati ise bu diizenden daha farkli bir seydir.

Rasyvonalist ilkelerin katilikla uygulanmis oldugu Walter
Gropius’un Karlsruhe’deki Dommer Stock Sitesi (1929) ve Berlin’
deki Siemens Isc¢ci Sitesi (1929-31) gibi sosyal konut yverlesme-
lerinde alinan sonug¢lar agikladigimiz eksikleri gdstermekteydi.
Diger taraftan ev, bliro, okul, miize vb. gibi farkli fonksivon-
lara sahip yapilarin tasarimlanmasinda ayni rasyonel mimari
kurallarinin uygulanmasi sonucunda benzer big¢imlerin elde edil-
mesi de bu sikici tekrari arttirmaktaydi.

Diger taraftan mimarlar da hep benzer, anonim (isimsiz) eser
ler vermekten sikilmislar ve kendi kisiliklerini eserlerinde i-
fade etme ihtivacini duymuslardir ki bu da ferdiyetg¢i, subjek-

tif bir davranistir ve maniyerigme gidis olmaktadir.
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3.6. irrasyonel Mimarlik
a) Sezgisel imgeleme ve duygularla sonuca varmak
b) Doga ile yakin iligkiler kurmak
c) Mevcut kosullara gdre 6zel, tek defava mahsus ¢dzlmlér
aramak. Dolavisiyla slprizli, alisilmamigs, farkli, yeni ruhsal
etkiler saglamak.
d) Cok bigcimli c¢alismalar yvapmak.
é) Diizgiin geometrik biciimlere karsi ¢ikmak, serbest, dina-
mik bigimler aramak. (Bigimsel safliktan uzaklasmak.)
f ) Salt glzellik ve mitkemmel oranlar aramayvi reddetmek ve
sag duyunun Urinu olan, kabul edilebilir bir glizellik aramak.
g) Kisisel varatici ifadeler aramak, spontane olmak, subjek-
tif oléylara deger vermek, mimari bir dlgiide "bicg¢im verici bir
artist" olarak gormek.
irrasyonel mimarlik bu basliklar altinda toplayvacagimiz
bazi gorlslerle rasyonel mimarive elestiri ve alternatif getir-
mistir. Bu mimari ddnem iginde de Le Corbusier’in, Frank Lloyd
Wright’in Alvar Aalto’nun, Eero Saarinen vb. mimarlarin etkile-
ri olmustur.
1950’lerde ABD’de, rasyonel mimariyve maniverist tepkilerle
kargi cikigslar olmustur. Eero Saarinen’in New York’taryaptlgl
TWA binasini bu anlamda bir o6rnek olarak godrebiliriz. Ayni se-
kilde Frank Lloyd Wright yapitlarinda genellikle irrasyonel bir
tutum iginde kendi giiclii kisiligine Ozgiu,maniyerist davraniglar
gosterir. 1936’da yaptigi Falling Water (Selale Evi)nde dahi

vapl biitiinl bilesenlerinin rasyonel-geometrik elemanlardan



{dikdortgen prizmalardan) olusmasina ragmen bu elemanlarin sen-
tezi olan son big¢imde dinamik, heyecanli, surprizli, tekrar ve
taklit edilemeyen orjinal bir eser ortaya koymustur.

Ankara’da yapilan Biiyiik Ankara Oteli, genel tasarim ilke-
leri ve plastik degerleri bakimindan Wright’vari bir davranis
ifade etmektedir.

ODTU Kampiisiinde akademik bélge icinde tek tek kendilerine
ozgli dizen ve tutumlar iéinde gergeklestirilen yapilarda bir-
birinden farkl:i mimari da&ranlslar dikkati ¢ekmektedir. Ornegin
Anfiler grubunda Aalto etkilerini gormek mimkindir.Ayni kampls-
teki Mimarlik Fakilltesi ve Merkezil Kiitiiphane Binasi’nda da

Briitalist etkiler goriilmektedir.

Selale Evi,1935-39,F.L.Wright
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Hovikodden’de bir mize
' Eikvar ve Engebretsen

0.D.T.U.Akademik Merkezde
Anfiler grubu,1966-67
Altug-Behruz Cinici
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Wolfsburg Kialtir Merkezi
Alvar Aalto
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3.7. Post-Modern Mimari

Tim dinvada oldu8u gibi Tiirkive’de de mimarligin veni yone
limi Post-Modernist dogrultudadir. Bu egitim Tirkive’de lireti-
len vapilar ig¢inde c¢ok kiiguk bir bdlimde etkisini gosterse de
béyle olusu Oneminin yadsinmasini gerektirmez. Bunun yaninda
post modernizmin yalnizca ’bic¢imin maliyvetini karsilayabilecek-
ler ig¢in varolabilecegini de belirtmek gerekir. Ve bu maliyet
valniz parasal degil ayni zamanda kiiltirel bir maliyettir. Qin-
kii "prestij mimarligi" disinda kalan vapi iiretim etkinliklerin-
de, mimar, alanlara gore degisen oranlarda olmakla birlikte,
oldukg¢a kisitla bir role sahiptir.

Post-Modernist gerekgelerin ilki ve en dnemlisi ’halkin an
ladig:r bir mimarlik’ {ilkiisii gelistirmesi olmustur.Ozellikle 20.
vy. mimarlik akimlarinin hemen hemen hepsi oldukga karmagik bir
diisinsel temele oturur ve daha da Snemlisi, bu temelin kisitla-
vicili1ig81r nedenivle mimar oldukga dar bir bigimler evfeninde’ha
reket etmek zorundadir. Kisacasi, onun eylem olanaklari yalniz
miisterisinin isteklerinden 6tlri degil ondan da fazla kendi koy
dugu kurallar nedenivle daralmistir. Mimar olmayvanlar, gittikcge
daha o0zel bir meslek dili i¢ine kapanan mimarlarin dediklerini
ve dolavisivla da yaptiklarini anlayamamaktadir. Mimarin hem
kendini kisaitladigi, hem de buna tutarll nedenler bulmaya ¢a-
list181 ortamda, gittikge karmasiklasan mimari distincey, kitle-
lerin anlamamasi dogaldir. Ama pek de o denli dogal olmayan sey
gitgide daha ’anlasilmaz’ hale gelen mimarligin her gecgen glin

daha az toplumsal olusudur.
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Tiirk mimarliginda ’uclar’ hi¢ varolmamistir.Birinci Ulu-
sal Mimarlik, 1930’larin mimari batililasma dalgasi ig¢inde
kolayca silinip gitmis; kisa bir aradan sonra 1950°’lerde
Bat1’l1lik yeniden glindeme gelince kendine eskinin en giliclu
izleyicileri arasinda bile karsit bulamamisti. Ovsa Post-
Modernizmin gelisi bdylesi bir suskunlukla karsilanmamistair.

1970’11 yvillara dek sadece mimari bigimleri ve isluplar:
ithal eden Turkiye ilk kez bugiin disaridan gelen bu anlayisin
diisiinsel altyapisini tartismayi denemektedir. Artik, Bati’da
Uretilen her seyin ’tanri soézil’ gibi deZerlendirildigini gormi-
vyoruz. Post-Modernizm,Turkiyve’de kendiﬂe izleyiciler bulmustur;
ama tek dogru yolun onlarin ki oldugunu diistinmeyenlerin de say:
s1 fazladir. Ustelik, gerek akademik cevrelerde, gerekse de mes
lek pratigi ic¢inde calisanlar arasinda c¢ogu kisi de glcli bir
muhalefet cephesi olusturmaktadir. Tirk mimarligi pasif bir
izlevici degil de etkin bir yaratici olacaksa, bunu tartigmalar
ve 6zgilin eylemlerle bagaracaktir.

Bati’'da iliretilen herseyin itirazsiz izleyiciligi ile ozgin
bir mimari liretiminin asla bir araya gelemeyecegi anlasilmig-
tair.

iki Post-Modernist mimar arasinda, ¢ogunlukla hig¢gbir tasa-
rimsal bir benzerlik bulunmayabi;ir. Onlari ayni ¢ati altinda
toplayan sey mimarligi bir ’big¢im bulma’ sorununa indirgemeleri
dir. Bu bigim, ozgiurce higbir kisitlamaya ugramaksizin lretile-
bilecegi gibi, tarihten dogrudan alma gseklinde ya da tarihsel

bir ‘bi¢imin veniden yorumlanmasiyla da yaratilabilir.
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Buradalki Post-Modernist anlayis, magaza cephesinde resim-
sel bir viizeye doénUsmistir. Nail Cakirhan’in Mugla’nin Akyaka
Koyli’ndeki tasarladigil evlerde ve Datga vakinlarindaki Perili
Kosk adli motelde mimari anlatim, daha bir biitunlik olusturmak-
tadir. Bu yapilar hem kitle dizeni, hem cephe, hem de ayrinti-
lar ac¢isindan yorenin halk mimarlig8ini neredeyse yinelemekte-
dir. Mekan diizeni ag¢isindan ise bu vapilarda geleneksel mimari-

vi g¢agrigstiracak c¢ok az sey vardir.

b)Tarihsel yorum denemeleri

Tarihsel yorum denemeleri yapmaya ydnelem mimarlar bigimle
rin gecmisten oldugu gibi alinmasini yadsiyip, bunlari bir an
lamda c¢agdaslastirmayi denemektedirler. Eski ogeler tarihten
soyut birer ’kavram’a donUstilirilmeye calisilmaktadir. Ornegin;
gecmisten kubbe alinacaktir; ama bu artik bir Osmanli kubbesi
va da Roma kubbeéi olarak kullanilacaktir. Bu mantik tim mimari
big¢imlere, mimarin amag¢lari ve tasarimina gerekleri dogrultusun
da uygulanabilir.

Tarihsel vorum denemesi yapan Post-Modern tutumun en basa-
ri1il drneklerden birinin Turgut Cansever’in Ankara’da Ulusal Mi-
ze ic¢in hazirladig:i proje oldugu séylenebilir. Bu yapida Canse-
ver;0Osmanli Mimarligina 06zgl pek cok Ogeyi yeniden glindeme ge-
tirmektedir. Ornegin, yapi dev bir Osmanli hani gibi genisg ve
revakli bir ¢gevresinde gelisen plan diizenine sahiptir. Cati or-
tiisii ise Topkapi Sarayi’nin mutfak bolimiini animsatan piramidal

kiilahlardan olusuyor. Kullanilan bi¢imler geg¢misi animsatsa
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olusturmustur, fakat cvrtava g1~
kar vapi, dofZrudan hicgbir tarihsel {isluba va da bigim dizenine
baZlanamavacak ozgunliktedir.

+ 1 h g
ATaturgs sa-

Benzeri birevsel tutumlari; Haydar Earabev’'in,
raji santive kentindeki cami wvapisi, vine avnl yerlegmadekil N.E

Ozvurt’ carsisi, Atilla Yicel’in Balibey Hani Restorasyon v

O

Biitiinleme Projeci’nde (Bursa) gdrmek mimkiindir.
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Ulusal Miize ve Kiiltiir Merkezi Projesi,zemin kat plani,Ankara,
Turgut Cansever

Ulusal Miize ve Kiiltiir Merkezi Projesi,parktan gorilinis.



c)Serbest big¢im denemeleri

Post~-Modernist bir serbest bi¢im denemesinde secgenekleri
sayvisi, mimarin kullandigi yorumlama olanaklarinin ¢oklugu saye
sinde daha da artmaktadir. Mimar hem terihsel bicg¢imleri, hem de
kendi yarattiklarini kullanabilmekte, &zglirce yorumlamaktadir.

Serbest bigim dili olusturmaya yonelen Tirk mimarlari ara-
sinda Altug ve Behruz Cinici adlari sayilabilir. 1984°de yaptik
lari T.B.M.M. ek binasi bu anlamda bir ¢aligmadir. T.B.M.M.lye-
leri i¢in yapilan konut sitesinde de benzer bir anlayisgsla galis
mislardir.Burada diger Ornektekinin tersine, geleneksel Tiirk
halk mimarligindan alinmis denebilecek pek c¢ok mimari bigim ve
oge vardir. OrnegZin; pencere oranlari, kafesler, cati vb. Fakat
olusan bilitlin, tarihselci nitelikte olmaktan uzaktir.

Farkli trinlerde somutlasan, serbest tasarim anlayisi bag-
ka pek ¢ok mimar i¢in gegerlidir. Birlesmis Mimarlarin Camyuva
Tatil Koyil, D.Tekeli ve Sami Sisa’nin Halk Bankasi Genel Mudir-
liik Binasi, Mimarlik Arastirmalari Stiidvosu’nun Ankara Kizilay’
daki ishani, Fatih Gorbon ve Kaya Dinger’in Magka Teknik Lisesi
ek binalari, Tuncay Gavdar’in; Iber Oteli, Goynik’teki Sultanf
saray Oteli, Ekselsior Oteii serbest big¢im denemelerinin goril-
dliigli yapilardir.

Post-Modernizm Tirk mimarligina tarihten (kendi tarihsel
gecmigimizden) korkusuzca yararlanabilme olanagini vermistir.
Bu big¢imleri tarihten yararlanarak bulma firsatlari Tirk mimar
larinin karsisina, baska lilkelerin mimarlarindan daha sik g¢ika-

caktir. Cinkii onlarin kars:i: karsiya kaldigi tarih olaganisti
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Otuz Degigkene Bagli Olarak Akimlarin Siniflamasi *

Modern Geg¢ Modern Post~-Modern
(1920-60) (1860~ ) {1960-)
ideolojik Ozellikler

l.tek bir uluslara-
rasi bigem (stil)
va da’bicemsizlik’

2.itopik ve idealist

3.determinist bigim,
iglevsel

4.zeitgeist (gagin
digiincesi)

5.peygamber ve sifé -

veren olarak
sanatcgi

6.elitist\tektip
insan ig¢in

7.biitincil, genis
kapsamli

8.kurtaricildoktor
olarak sanatgi

biling¢siz bigem

faydaci(pragmatik)

esnek

gec-kapitalist

bastirilmig
sanatgi

elitist profesyo-
nel

blitiinci

mimar,hizmet verir

bigimde ¢ifte kodlama

"popliler’ve cogulcu
(pluralist)

gbostergebilimsel

{semiotik) bigim

gelenekler ve segenek

sanatci\misteri

elitist ve katilimca

parga parga

temsilci ve harekete
gegirici olarak mimar

Big¢imsel

{stilistik) ozellikler

9.durtustlik

10.basitlik

1l.esiklimli mekan

*Classifying Movements According fto Thirty Variables.
Academy Editions,

Modern Architecture.
Londra, 1980, s.32

Charles Jencks.

supersensuelizm\
slick-teck,
high-teck

karmasik basitlik
belirsiz iliskiler

asiri boyutlarda
esiklimli mekan
{acik biro,fabrika
mekani) asiri fe-
rah mekanlar,diiz-
luk

melez anlatim

karmasiklik

stiprizli degisken me-
kan

Late



12.soyut bigim

13.6zlestirmeci
{plrist)

14.sess1iz
’aptal kutusu’

15.makina estetigi,
diiz mantik,sirkii-
lasyon,mekanik,
teknolojik ve
striktir

16.slise karsi

17 .benzerliklere ve
cagrisimlara kar-
s1

18 .mecaza karsi *

19.tarihsel anilara
karsa

20.mizaha karsa

21 .simgesellige
karsa

hevkelimsi bic¢im
hiperbol,bilmecem—
81 bigim

asiri tekrarci ve
ozlestirmeci

geveze
{¢ok parcali)

ikinci makina es-
tetigi,asiri man-
tik,sirkliilasyon,
mekanik,teknoloji
ve stiuriktir

slis olarak strik-
tiir ve konstriksi-
von

mantik,sirkiilasyon
mekaniklik,tekno-
loji ve striuktur
cagrisimlari,don-
durulmus hareket

mecaza karsi
tarihsellige kars:a
istenmeden olusan
mizah,dilsiir¢gmesi

istenmeden olusan
simgesellik

99

geleneksel ve soyut
bigim

secmeci {eklektik)

gostergebilimci
parcalama

baglama gore degisen
karisik estetik,ige-
rigin anlatimi ve
igsleve gostergebilim-
sel uygunluk

organik ve uygulamal:i
slisten yana

_ benzerlik ve ¢gagrisim

lardan vana

mecazdan yana

tarihsel cagrisimlar-
dan yana

mizahtan vana

simgesellikten yana

Tasarima yotnelik disinceler

22 .park ig¢inde kent

23.islevsel ayirim

24.’bir deri bir ke-

¥ mecaz- metaphor. Benzetmeye dayanan bir

{(gevirenin notu)

park ig¢inde
"anitlar"

tek ¢ati altinda
tum islevler

optik etkili kay-
gan deri,islak go-
rintmli bikilmeler

baglamsal sehircilik
ve venileme

islevsel karisgsim

’Manyerist ve barck’

edebi sanat
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26.

27

28.

29.

30.

.Gesamtkunstwerk

'kitle degil
hacim

.kibrit kutusu

bloklar,nokta
bloklar

transparanlik

asimetri ve ’'du-

zenlilik’

uyumlu bitinles-
me

azaltici, eliptik
1zgaracilik,
irrasyonel 1zgara

kapatilmis zar gi-
bi hacimler,;kitle
reddediliyor;her-
seyli kapsayan bi-
¢im,kapsamlayigk*

tagmalari olan bi-
na,¢izgisellik

tam anlamiyla
transparanlik

simetri,bicimsel

dbnme,ayna etkisi
ve serilere ydne-
lir

paketlenmis uyum,
zorlama uyun

100

her tirli sanatla
anlatim

dik ag¢gi1li olmayan
mekan va tasmalar

sokak binaszi

¢ok anlamlilik

asimetrik simetriye

kolaj\garpisma

%K

Kapsamlavis—-gsvnedoche.

Timiin parcgalardan birinin ya da

parcalardan birinin timlin yerine kullanildigi edebi sanata
verilen ad (gevirenin notu)

Ceviren: Kaya Dinger, istanbul, 1981
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4. BOLUM

TARIHI SURECTE MIMARI AKIMLARIN
ULKEMIZDEKI OTEL YAPILARI VE
ISTANBUL OTELLERI UZERINDEKI ETKISi
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Mimari akimlarain i{ilkemizdeki otel wvapilarina etkisini
anlamak i¢in birtakim kavramlari ve olgulari bilmek gerekmek-
tedir.

Turizm, Ingilizce ’Tour’ sdzciligiinden lretilmistir ve
’seyahate ¢ikip cesitli yverleri zivaret ettikten sonra geri
doénme’ seklinde betimlenebilen bir anlam tasimaktadair. ilk
6larak, XIX. ylizyilda iIngilizlerin Avrupayva yvaptiklari yolcu-
luklar ig¢in kullanilmaya baslayan ’Turizm’ terimi ansiklope-
dik anlamda "bir iilkenin tabii ve tarihi giizelliklerini goér-
mek gérmek lizere zevk igin vapilan gezi"(30) seklinde tanim-
lanmaktadair.

Baslangicta, ©6zellikle imtivazli siniflar tarafindan uy-
gulanan turizm; ulasim olanaklarinin geligimine, hayat stan-
dartlarinin viikselmesine, tatil yvapma olgusunun yayginlasgma-
sina, kiitlesel iletisim ve etkilesimin artmasina baéll‘olarak
hizli bir evrim gegirdi, gesitlendi (eglence turizmi, Saéllk .
turizmi, kongre turizmi, av turizmi, spor turizmi gibi) ve
bir sanayi dali haline doniistii.

1960’11 yillarin sonuna kadar Tirkiye’de ’'Turizm’ agir-
likla dis ’turist’e yoénelik uluslararasi bir olgu olarak ka-
bul edildi. Ornegin ’'turistik’ kelimesi uluslararasi bir
standardin veya basgska bir deyisle belli bir kalitenin semboli
olarak kullanildi. Bu yillarda (1950’11 yillar) ’turistik
tarife’, ‘*turistik otel’, ’turistik lokanta-gazino’ gibi tam-
lamalar en liks sinifi, en iist dlizey hizmeti betimliyor idi.
(Oysa ki ayni donemde Avrupa’'da turistik sifatini ekonomik,

ucuzluk gdstergesi olarak kullanlllyor idi.) Bu sosyo -ekono-~
5 ,\,“, :k\% PRy PRI Vn?‘-s\“

e sl
mogé\;if :"p: . s P e e e g

-~




102

mik ve sosyvo-kiiltiirel baglam i¢inde turizm tesisleri de ulus-
lararas: ’Universalist’ bir 6ze gore planland:.

XIX. ylzyvilin Buylk Londra Oteli, Bristol Oteli, Pera
Palas zincirine,1960’larda Hilton, Shereton, Intercontinental
ve onlarin kopyalari yabanci isimli oteller, Otel Kennedy'ler
Dilson’lar, Carlton’lar katildi. Hatta otel sdzcligi yerini
internasyonel Hotel’e; lokanta yerini Restaurant-Lokantasi’na
birakti. Bu baglam ig¢inde turizm tesisleri otel odaginin
disina c¢ikarak gegitlendi, ¢ok yildizli otellerin yaninda;
kiigiik oteller, moteller,tatil kdyleri, pansiyonlar gibi konak
lama tesisleri planland1.1970’li villar bu oze dayali c¢ok
sayida turizm tesisinin tasarimi ve yapimiyla gecti.

1980’1i yillarda uygulanan turizmi tesvik politikalari-
nin yanisira, izlenen Avrupa ile bilitliinlesme AT’a tam iUyve olma
gabalari yodresel, bdlgesel degerlerle wuluslararasi standart
larin integrasyonu sorununu ¢n plana c¢ikartti. Bu yeni turizm
olgusunun temelinde geleneksel,yo6resl, bdlgesel niteliklerle
gevresel ve akililtiratif dzelliklerin sentezi yatmaktadir.

’Sinkretizm’ olarak adlandirilabilecek bu biitiinlesme sii-
recinde, hangi geleneksel degerlerin korunup hangilerinin
venileri ile degigtirilecegine iliskin sistematik analizlerin
vapilamamasi sonunda 1980°’1i villar sayisal cokluk, aceleci-
lik gibi olumsuzluklarla dolu karisik lriinler verebilen bir
arayislar donemi olarak gecti.

Tirkiye’de turizm planlamasinda uygulanan yaklasimlari lcg
evrede incelenebilir.

a) Universalizm: II.Diinya Savagsin’dan sonra etkin olan
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modern mimari hareketi, gelistigi lilkelerin disina tasarak
gelismekte olan lUlkelerin prestijli, yapilarina damgasini
vurmustur. Bu yvapilar grubuna Tirkive’'de oteller de girmek-
tedir. Bunda ililkenin diger Ulkelerle olan, ekonomik, teknolo-
Jik ve politik baglarinin gelistirilmesinin yanisira modern
mimarinin dnemli kriterleri olan, rasyonalizm, fonksiyonalizm
gibi niteliklerinin de etkisi biuyuktir.

Bu planlama yvaklasimi dzellikle Tirkiye’de 1960’11 y1l-
larin sonuna dek egemen olmus, SOM ve S.H. Eldem’in Hilton’u
{1952), Turgut Cansever ve Abdurrahman Hanci’nin Biyiikada
Anadolu Kulubi Oteli (1952-57), K.A. Aru, Hande Suher, Yalgin
Emiroglu, Tekin Aydin ve Erol Altay’in Shereton’u {(1958),
Fatin Uran’in Intercontinental {(The Marmara) ve Efes’i gibi
ozglin drnekler vermistir.

Bu vaklasima ilk tepki once kullanicilardan sonra da ¢gev
reyi big¢imlendiren mimarlardan geldi. Kullanicilar geldikleri
yvorenin otantik ozelliklerini yasamak , mimarlar ise c¢evresel
verileri dislamadan, modern teknolojiyi kullanarak, kendi sos
vo-kiiltiirel cevrelerinin bir uzantisi olan yeni bir ortam ya-
ratmak istiyorlardi. Bu tutum -varilan g¢ozumlerin tutarlilaga
ve mimariyi, getirdigi nokta ag¢isindan tartisma gdtirir-halen
de yapilmakta olan 4-5 yildizli otellerin planlamasinda etki-
sini slrdiirmektedir.

b)Rejyonalizm: Bir bakima ’'bolgeselcilik’ ya da ’gevreci
koruma’® Sziine dayanan 'rejyonalizm’ hareketi, temelde "belir-
1i bir yer verzamana 6zgli -malzeme,teknik Szellik, organizas-

yon, estetik ve bina kurgusuna iligskin- normlari arastirmakta
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ve gevreyi bunlara dayalil olarak olusturmava ¢alismak
tadir." (31)

"Rejyonalizm bir bakima tasarima gecmeden Snce bir veri
toplama asamasini i¢ermektedir.” (32)

Cogunlukla bu &n tasarim sireci, veri toplama ve analiz
agsamalari, uzun ve pahali olduklari saviyla yilizeysel modeller
le gecistirilmektedir. Bu nedenlerle "rejyonalist yaklasimla-
rin Tlrkiye’de turizm planlamasindaki basarilari bireysel ¢i-
kislarin dtesine gecememistir."{(33)

Turizm tesislerinde ve 6zellikle otel binalarinda bdlge-
sel diizeyde mimari formasyonu belirlevecek bir ilke ortaya
konulamadi. Sadece, Ornegin otel lobilerinde biyik bir mikro
kosmos ig¢inde bir alanin yéresel motiflerle siislenmesi g¢abasi
turizm tesisinin ic¢inde yeraldigil bolgeyvle hesaplasmasaiydi.
Kismen de olsa tatil kdyleri iginde, bdlgenin tipolojik ozel-
liklerini vyansitan, otantik 6zellikleri sergileyen binalar ya
da bina gruplari yapilirken otel planlamasinda bu seviyeye u-
lagilamadi.

Mimarlar, kig¢iik parcala sivil konut mimarisi gelenegini
turizm yapilarina yansitirken; sosyval kurum tipolojilerinin
turizm planlamasina tasiyamadilar. Ornegin, koékli kervansaray
gelenegi bir otel mimarisinde silrdirilemedi. Genelde olusan
mimari o ydreyi animsatiyor fakat dzden kopmus big¢imci yakla-
simlardan 6teye pek gegemiyordu. Bu g¢abalarin yaninda, topog-
rafya ve doZal ozellikleri bile hige sayan pekg¢ok turizm komp
leksi ya da tesisi yapildi.Bunda girisimci—planlamac1~denetqi

licgeninin isleyis big¢imi de etkili olmaktadir. Ozellikle gi-
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rigimcinin belirledigi ekonomik profil ile planlamacinin ro-
mantik profili arasindaki iliski ve ¢eligki diizeni ile denet-
¢l ve sinirlayvici rol oynayan merkezi veyva yerel yonetim tu-
rizm tesisini ortaya ¢ikarmaktadir.

Sinkretizm (34):Universalist ve rejyonalist yaklasimla-~
rin tek baglarina uygulanmalarinin yvetersizligi; yeni turizm
politikalarinin bitiinlestirici istemleri, integre bir yaklasi
mi1 olan sinkretizmi 1980’1i villarda gilindeme getirdi. Bu kav-
ram temelinde o kiltlir grubunun, geleneksel, gelismekte olan
ve yeni elemanlarinin sentezini igermektedir. Tasarimci degi-
gsen dinvada bu tU¢ farkli sistem elemanin anlamli bilesimini
varatmak durumundadir. Bu baglamda turigzm planlamasi o kiltir
grubu bilinvesinde yver alan;

1) Oz elemanlar: ( O kiltir grubunun fiziksel ve sosyal

niteliklerini tasiyan ve destekleyven)

2)Cevresel elemanlar (0O kiiltiir grubunun gevrééinde her =zaman
degisebilecek olan)

3)Yeni elemanlar {0 kiiltiir grubuna akiiltiirasyon slirecine
giren)

arasinda yeni imgelerle kopri kuran bir felsefe tabanina otur

malidir.(35)

Ancak bir turizm bir planlamacisindan sentez asamasindan
dénceki, kiiltirel oz, periferi ya da yeni elemanlarin saptanma
s1 calismalarini beklemek fazla iyimserlik olmaktadir. Bu sii-
re¢ hem uzundur hem de dnemli bir ydntem sorunu igermektedir.
Fakat sinkretizmin saglikli temelini de bu yaklasim olustur-

maktadir. Higbir sosyal, psikolojik, ekolojik ¢alisma yapilma
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dan,bir yorede mimarin sinkretist bir sentez yapmasini bekle-
mek hayaldir. Tirkiye’de bu nedenle; mimarlarin yapi elemanla
r1 veya 0zslz bina kurgularini benimseverek turizm tesisleri-
ne wuygulamalarini ve sonugta bazi "bag8lamsiz tiyatro dekorla

rinin"(36) glindeme gelmesi dogaldar.

4.1.1. 19.yy’dan &nce Oteller (Hanlar ve Kervansaraylar)

Otel ve otel yapisi kavraminin llkemize girmesi cok eski
degildir. 19.yy.’a gelinceye kadar konaklama iglevini hanlar
ve kervansaraylar gormekteydi.

Ortacag8’da Dogu ile Bati arasinda ticaret vollari lzerin
de bulunan Anadolu’da, ticaretin canlilif8inin devam etmesi
igin belli araliklarla kervansaraylar yapilmistir. Kervansa-
raylar, Selcuklu Donemi’nde, Anadolu’nun onemli yollarivla
belli araliklarla yapilmig, yolcularin barinak, siginak gibi
ihtivag¢larini karsilayvan konaklama yapilariydi. Issiz Anadolﬁ
vollarinda kaleyi andiran gorinimleri, tasg is¢iliginin zengin
drneklerini veren bezemeleri, hamam ve mescit gibi degigik ge
reksinmeleri karsgsilayan kisimlari kadar, etkilevici mekanla-
rivla da Selcuklu DSnemi’nin onemli yapilari arasinda ver
almistir.

Secuklu Donemi’nde, yollardaj belirli noktalarda karsimai
za ¢ikan kervansaraylar ve hanlara, Osmanli Donemi’nde yerles
me merkezlerinin tiaret ile ilgili bdlgelerinde ve dnemli kil
livelerin i¢inde de rastlanmaktadair.

Uluabat’ta bulunan Issiz Han, Selguklu Kervansaraylari’

nin etkisini sirdirir. Avlusu bulunmayan bu han geleneksel
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dzellikleri tamamivla yansitir.

Bursa’'da bulunan Geyve Hani’nin plani diger kentig¢i han-
larinin genel semasini tekrarlamakta, ortadaki avliuya ac¢ilan
ve ayaklara oturan iki katli revaklar, gerisinde yer alan han

odalarindan olusmaktadair.
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Sultan Han,

Agizkara Han
Kayseri-Sivas yolu

Kayseri-Aksaray
yolu

Susuz Han
Antalya-Isparta yolu
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4,1.2.19.yy Otelleri

19.yy. gelinceyve kadar hanlar ve kervansaraylar yollarda
ve gehrin, ticaretin yog2un oldugu bdlgelerinde konaklama
hizmeti verdigini gdrdiik. 19. yy.’da Osmanli’nin yvabanci dev-
letlerle ilisgskileri ticari, kililtirel, ekonomik, politik alan-
larda daha da yogunlasmistir.

Gzellikle imparatorlugun baskenti olan istanbul’da siva
si iligskilerin getirdigi bir canlilik gbzlenmistir.

Simdive kadar ticaret yapanlarin ya da seyyéhlarln kal-
diklar:i verler olan oteller (hanlar, kervansaravlar) 19. yiz-
vilda vabanci lilkelerde gezip gdrme amacivla gelen ziyaretgi-
lerinde kaldigi yerler olmustur.Nifus yogunlugu arttikcga, ge-
lisen ekonomi ve ulasim agi Vé kapitiilasyonlar nedeniyle sik-
ca gelen zengin tliccarlar ve gezginler hanlar yerine baglik
ve bahgelik alanlardaki otelleri tercih etmiglerdir. Ayrica
bu doénemde agilan ve sayllaf; hizla ¢ogalan elg¢ilik binalarai-
nin ¢evresi her lilkenin kendi adini tasiyan otellerle g¢gevre-
lenmigtir. Bu oteller ayni ilkeden olan insanlarin bir araya
gelebildikleri, o ililkeye 6zgli yivecek, icecek ve gazete bula-
bildikleri yerler olmustur. Otellerin cogu 1840’lardan sonra
acrlmis ¢ogu konuttan bozma 20-30 kisilik olup Avrupa stan-
dartlarinin hizmet vermigtir.

19. yiizyilin ortalarinda Avrupa ve Amerika’da, oda sayi-
s1 ve kismen de sundugu hizmeti farkli olan oteller yapilmak-
taydi. Fakat vapilar yine eklektik tarzdaydi. Halen klasik bi

cimler, (her tarafta) se¢meci bir tavirla alinip yapilarda

kullanilmaktaydz.
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Londra,Grosvenor
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James Knowles

] LfL iy ﬁ‘mg

[ "if hivl rii M

Grand Hotel,Paris,1862,A1fred Armand

Amsted Hotel,Amsterdam
1863-66,C.0utshoorn



Lindell Hotel,St.Louis,1863,Thomas Walsh

Midland Grand Hotel,Londra,1868-76,Sir George Gilbert Scott



Grand Hotel, Mackinac Island,1887,Mascn-Rice
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Hotel Conrad Hilton
1904

Atlantik Oteli
Roma, 1934,
Mario Loreti

Marlborough—Blenhei Hotel
Atlantic City,1905
Price-Mc Lanahan
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Ankara Palas,Ankara,1924-28,plan,Vedat Tek-Kemalettin Bey

Ankara Palas,Ankara,1924-28,Vedat Tek-Kemalettin Bey



Celilk Palas,Bursa,1930-32,Gulio Mongeri-Hisnl Tlmer

Splendid Oteli, Buyvikada Princess Otell,Buylkada



19307 1u yi1llarda bir yandan Ifkinci Ulusal Akim etkisinde
vapilar yapilirken, diger taraftan iilkeve gelen yabanci mimar
larin etkisiyvle rasvonel uluslararasi anlavista yvapilar yapil
mayva baslanmistair. Hatta okullardaki proje konkurlarinda bile
bu etki kendisini godstermistir. Ernst Egli’nin 68rencilerin-
den Celal Biéer’in projesinde (Ayaspasa’da) ayaklar izerinde
vilkselen zemin katini devamli pencerelerden olusan yvatak oda-
s1 katlari izlemistir. Cizgiler ve oranlarda bir sadelik ve

degisme gozlikmektedir.

MIN KATT PLANL MIKYAS, L1100 -7
IFESOR E.EGL TALEBESINDEN.

5op

o7 Lo CELALBIGER

Park Oteli Projesi,goriiniis,Celal Biger



1934 yvilinda Yalova’da yvapilacak bir otel ig¢in gdnderi-
len projelerin birgogunda rasyonel uluslararasi akimin izleri
gorulir.

Seyfi Arkan’in yapmis oldudu Sapanca Oteli, Adana Beledi
vesi Oteli (1936-39) gibi yapilarda verlesim ve bigimleniste
Bauhaus’'un etkileri acgik¢a godriilmektedir. Bu otgl yvapilarinda
Bauhaug’daki gibi "Yapitin ritmik bir planlamas: olup her par
¢anin blitiinle olan koordinasyonu yapiya blutunlik kazandirmak-
tadir. (37)

Burada bina kompleksinin dis mekandaki olusumunu anlamak
ve kavramak i¢in bina etrafinda dolasmak gerekmektedir; bir
tek noktadan bakip kompleks hakkinda tam olarak fikir edinmek
miimkliin olmamaktadir.

1940’11 villar Dinya Savasi’nin etkisiyle diinyada ikinci
bir ekonomik kriz olmus ve insaat pivasasinda buna kosut bir
duraklama olmustur. Daha dnce II.Ulusal Mimari Dénemi’ni de

gerlendirirken de sovledigimiz gibi savas sonrasi Avrupa'da

bliyik ¢apli imar hareketleri baslamistair.
' .
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4.1.4., Daha Sonraki Doénemde Oteller

Tiurkive’de de savas donemindeki Ulusal Mimari'’ye doniis
1950’11 yi1llarin basinda tekrar rasyonel uluslararasi bir egi
lim kazanmistir. Ozellikle 1952°’de vapilan Hilton Otelinden
sonra biitiin gergeklegtirilen yapilarda Hilton plan semasinin
ve bigim anlayisinin hakim oldugunu godriyoruz. SOM grubu ve
S.H. Eldem tarafindan yapilan bu otel mekan ve bicim anlayi-
sindan, vapim sistemi ve kullanilan malzeme kalitesine kadar
Bati’daki cagdaslaslarinin kalitesindeydi.

Bu vapi, bu ddonemde Tirkive’de de bdyle vapi vapilacagi-
n1 kanitliyordu. Bunu takip eden villarda Cegme’de Turistik
Otel (1954), Eskisehir’de Porsuk Oteli (Orduevi) (1956),Biyiik
ada Anadolu Kuliibi Oteli (1953-1959), istanbul Tarabya’da
eski Tokatliyvan Oteli yerine yapilan Tarabya Oteli (1957-65)
istanbul’da Cinar Oteli (1959), fzmir’de Biiyiik Efes Oteli
{1965), ayni anlayista vapilmigs otellerdir.

Divan Oteli’ne, Abdurrahman Hanci’'nin yapmis oldugu ek
rasyonel uluslararasi stildeki bir yvapiva yerli bir takim &ge
lerin eklenmesivle farkli bir goriinim kazanmigtir. Girig tara
findaki iki katli bolimin iUstli genig sacakla kapatilmig ve gii
nesten korunmak ig¢in pencerelere geleneksel Turk sivil mimari
sindeki ahsap 1zgaralar konmustur.

Abdurrahman Hanci’nin kullandigi bu dgeler bir yandan
ITI. Ulusal Mimari Donemi’ndeki genis sagak kullanimini, bir
vandan da Turgut Cansever’'le Biiyiikada Anadolu Kulibi Oteli’

nde uyguladiklari ahsap 1zgara kullanimini hatirlatir. Ayri-
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ca, girise bakan cephedeki odalarin balkonu daha sonra odala-
ra dahil edilmistir.

Bu donemde yapilan otellerin bazilarinda, betonarmenin
Guney Amerika’dakine benzer sekillerde (kubbe gibi, parabolik
sekillerde, kirik plak olarak) kullanildigini gorlyoruz. Hil-
ton’un genis sagag:i ve kafeteryasinin istiiniin 8rtiisii, Eskise-
hir Porsuk Oteli’nde ve Cesme’deki Turistik Otellerinde ayni
sekilde bir kullanima rastlanmaktadir.

1960’12 yillarda bilinen Hilton semasina tepki olarak
vapilan Sheraton Oteli dik agili olmayan bir kompozisyon olus
turmaktavdi. F.L.Wright’in bazi yapitlarinda eskenar iiggen,al
tigen vb. modﬁlieri kullanmasi nedeniyle bu modiilleri kulla-
narak yapilacak yapilarin organik mimari irini oldugu kanis:
vavginsa da, bu otel irrasyonel dzellikler gdstermektedir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan Britalizm’in{(uluslararasi)
etkilerini Ankara’daki Stad Oteli’nde {(1964-70),Istanbul’daki
Harbiye Orduevi’nde (38)gérmek mimkindiir. Tasiyici sistemi ve
duvarlari olusturan betonlar tamamen c¢iplak birakilarak mal-
zemenin kendini agikga ifade etmesi gibi etik bir durumla
kargsilagmaktaviz.

1960’11 vaillarda farkli bir anlayisla yapilan yapilardan
biri de Biyiik Ankara Oteli’dir. Yapi genel tasarim ilkeleri
ve plastik degerleri ag¢isindan Wright’vari bir tutumu sergi-
lemektedir. Ozellikle F.L.Wright’in Unld Price Tower’inin et~
kilerini Ankara Otelinde gorebiliriz.

Yine 1970’1i yillarda yapilan Etap Pulman Oteli’nde ya-

tak odalarinin ydnlendirilmesinde Aalto’nun Almanya’daki Sie-
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mens ig¢il konutlarindakine benzer bir tutumu gdrmekteyiz.Adi

gecen isci sitesinde her daire gilinesten maksimum derecede ya-
rarlandirilmaya c¢alisilmistir. Etap Pulman’da ise manzaradan

maksimum yararlanma kaygisi boyle bir bicimlenmede etkili ol-
mustur.

Ozellikle 1980°’1i yillardan sonra ilkemizde turizm sek-
torinde biyik bir canlilik gozlenmistir. Devletin tesvikiyle
o0zellikle Ege ve Akdeniz kiyilarinda yo8un bir turizm yapi-
lasmasi olmustur. Devlet, hazine arazilerini bu amag¢li yapi-
lasmalar i¢in oOzellegtirmis ve ¢ok ucuz ya da uzun vadeli sa-
tislarla turizm vatirimlarina suﬂmustur.

Turizm yatirimlarinin amaca uygun ve verimli olmasi ig¢in
bu onuda deneyimli kisgsilerin ya da kuruluslarin yatirimci ol-
masi gerekir. Oysa bu tegvikleri kullananlar genelde turizm
konusunda deneyimli olmayvan kisilerdi. Bu da yvapilinin amaca uy
gunlugu yaninda bigimlenmesini de etkilemigtir. Diiglince yapi-
s1 tamamen kar amaci giden bu yatirimcilar bu sektori kara pa
ranin aklanmasi gibi art bir nivetle kullanmislardir.

Tirkive’de turigm yatirimcilarai:

1 - Turizm konsunda deneyimli sirketler,

2 - Turizm konusunda deneyimi olmayan sirketler,

3 - Yabanci katilimli girketler,

4 - Bireysel yvatirimcilar.

Bu gruplar arasinda 6zellikle ikinci ve ddrdiinct grup-
taki yatirimcilar son yillardaki yatirimcilar grubunu olus-
turmaktadir,

Bu yatirimcilarin yaklagsimlari G¢ ana dogrultudadair:
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Tasarimecl vaklasimlari: Genelde vatirimi kar amacina vi-
nelik dezil de dncelikle bir mimari yapit olarak gdrme< mimar
ve vatirimci arasgsindaki sorunun temelinl olusturmaktadir. Bu
durum genelde vatirimi kar amacina vonelik degil, &dncelikle

bir mimari vapit olarak gdren mimar ile yatirimci arasinda

bir sorun olusturmaktadir.

Biiviik Efes Oteli,1ZMIR,1956,Fatin Uran,Paul Bonatz
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Ceswme Turish Oleti
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Cesme Turist Oteli 1958, ,plan,Orhan Cakmakcioglu
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Gesme turist Oteli,gdrinis

Hotel Cclaudius,Szombathely
1969-72,Peter Fazakas




133

b

il

1 7 .

)

|

il

i

|

Lr At e

|

T
S |

Hilton Otel,istanbul,ek yapilmadan o6nceki hali,1953-55
Skidmore, Owings, Merrill,S.H.Eldem



piiviik Ankara Oteli,
Ankara, 1960
Marc Saugev-Y.Okan

SAS Royal Hotel, 1960
Kopenhag A.Jacobsen
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Price Tower,Okla.
1953-56
Wright

Hilton Oteli, IZMIR
1991
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Ramada Hotel,Mersin
1991,Cengiz Bektas
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: Hilton Oteli,Mersin
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Hilton Oteli,Ankara




Garden Beach Hotel, 1950 Sevhan Oteli,Adana
Sarigerme,Tuncay Cavdar 1991

Pullman Etap,IZMIR Altindz Otel,
Nevsehir



Ornek Otel,Ankara Divar Otel venilene

Nuran-Merih Karaarslan projesi,Bursa,
Mimarlik Aragstirma-
lari1 Stidvosu

Grand Hotel Plaza,IZMIiR Ramada Resort Otel
1987 ,Antalya
Ertem Ertunga



anbul Ctelleri Uzerinds Mimari Alim Srkijleri
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.vyv.da Avrupa ile olan ticaret ve kiltiir iliskilerinin
artmasi nedeni ile Istanbul’a gelen vabancilarin artan istek-
lerini kargilavabilmek i¢in o villarda Avrupa’'daki benzerleri

ni aratmavacak olglide <¢drkemli coteller yvapilmistir.

=

19.vv.dan dnece Istanbul’a gelen vabancilar Galata’daki

hanlarda kalmislardir.Fakat niifus yoZunlusu arttikga, gelisen

e

P_.A
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ekonomi, ulasim agi ve kapitilasyonlar nedeni ile sikcgca ge

&)
oo
us,

zengin tliccarlar ve gezginler, kalabalik Galata hanlari veri-
ne bazlik, bahcelik Beyvog8lu sairtlarindaki otelleri tercih et-

miglerdir. Yukarida savilan nedenlerle birlikte elg¢iliklerin

de bu bolgede colusu otellerin BevoZlu’'nda vegunlasmasina ne-—
den olmustur. Genellikle elg¢iliklerin vakininda o dlkenin adz

ni tasivan oteller vapilmistir; Grand Hotel Francoise, The

etterre, Hotel
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cde Roma, Hotel Athanes vs. Bu otell
larin birarayva gelebilecekleri gevreyili clusturmustur. Otelle-

rin cofgu 1840’'lardan sonra acilmis olup ¢ogu konuttan bozma

20-30 kigilik olun Avrupa standartlarinin altinda hizmet

mistir.
Bu doénemdeki hizla vapilasma, Batidaki &rneklerinden et-

ikte Osmanli etkiginde de kalmigtir. Pera Pa-
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las {18803, Bristol Otel {(19.yy.1n ikinci varisi), Hotel
d’Angletterre (19.vyv.1n ikinei varisi), Bliylk Londra Otel
(19.vv.1n ikinci varisi) ve Tokatliyvan (1894) otelleri bu d&-

nemde vapilmis eklektik tarzdaki yapilardair.
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Tokatlivan Oteli,istanbul, 1894,



Hotel D’Angletterre,istanbul, 19.vv.in ikinci varici

0:7;
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Bluiyik Londra Oteli,istanbul,19.vy.in ikinci varis:



Tarihte 6nemli bir yvere sahip olan Istanbul,genelde yeni
liklerin ilk ortaya ¢iktigi yerdir. 19.yy.da Ulkemizin diger
illerinde konaklama islevini Hanlar gdriirken ayni doénemde is-
tanbul’da bu islevi otellerin yverine getirdigini goriyvoruz.
GCagZdags anlamdaki ilk otel yapilari da burada ortaya c¢ikmisg-
tir. Pera Palas QOteli o glinin, Bati’daki ve Amerika’daki o&r-
neklerivle klyaslanabilecek niteeliklere sahiptir. Istanbul
otellerinin, bicimlenmesinde etkili olan faktdrleri gdzodnlinde
bulundurarak iic grupta toplavabiliriz.
1.Sanavi otelleri
2.Ajile isletmesi otelleri

3.Eski yapilarin otel olarak kullanimz

4,1.5,1. Sanayi Otelleri

Diinvanin birgok yerinde hizmet veren oteller zincirleri
bu gruptadir. Hilton, Sheraton, Ramada, Mdvenpick, Kempinski
Otelleri -Tiirkive'de de otelleri bulunan-bu gruptaki oteller-
dendir.

Bu otellerde, oda bovutlarindan odalarin ic¢inde kullani-
lan mobilyalara kadar tiplesmistir. Ornegin Hilton Oteli’nin
kapisi: Tiirkive’de de Japonya’da da ayni olabilmektedir.Bu an-
lamda otellerin bigimlenmesi oda boyutlarina gore olusmakta
ve beton big¢imde fonksiyondan meydana gelen kisitlamanin ya-
ninda milsterinin dogrudan kaisitlamasi ile de karsi karsiya
kalabilmektedir. Uluslararasi gapta hizmet‘veren bu oteller,
her verde ayni konforu saglayacak sekilde yvapilmakta, dola-

yisiyvla da uluslararasi bir mimarlik dili olusmaktadir. (is~-



(3]

tanbul’da Hilteon Oteli, Parksa Hi

et
C
o)
[
)
-3
5
&
o3
1
ot
.
"
t
—
jou
s}
e
0]
=
5
l

ton, Mdovenpick, Swiss Hotel, Ramada, Otelleri buvik
sermavanin ve otel zZincirlerinin Turkive’'deki uzantiiarzdair.
Iistanbul’un doZava ve manzarava en hakim yverlerinde verlesen
bu oteller dzellikle saray bahcgelerinde yverlegmislerdir. Ken-
tin tarihi verlerinin lizerinde kurulan bu otellesr ’sermavenin
ve prestijin simgesi olarak avakta durmaktalar’. Bu oteller,

kentin eski verlesmelerinde zaten vetersiz olan altyapiva da-

40

ha da fazla sorun viklemektedirler. Bu otellerin tek yapi 061-
cef@inde mimari kaygilari olsa da sehrin siluetine ve bulunduk
lari gevreve olan olumsuz etkileri lizerinde de tartigilabi-
lir.

Uluslararazsi otel zincirlerinin vaninda, Ulke Slc¢eginde

de otel zincivrlieri vardir. Dedeman, Sirmeli, Eresin otelleri

bu gruptaki ectellevrdendir.

Swissotel,istanbul,1988-91,



Parksa Hilton Oteli,

Istanbul, 1991
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Movenpick Otel Harbive Orduevi

Istanbul Istanbul
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Oteli,Topkap1,1992,
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Dedeman oteli,

Gavrettepe

Gayfett
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Stirmeli oteli,



Macka Oteli,Macka

Otel The Marmara,Taksim



The President Hotel
Bevazit

Swigsscotel,Dolmabahce

Tesvikive Oteli,
Tesvikiye
Nevzat Kurdoglu




4.1.5.2, Aile isletmesi Otelleri
Czellikle Aksaray, Taksim ve Fatih semblerinde yoSunlas-
mig olan bu oteller daha kicik capta otel igletmeleridir. Or-

ta gelir grubunda v
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co2u ticaret ig¢in Istanbul’a gelen tu-
ristlerin ihtivacina cevap veren bu ctellerde, oda genigslikle

i minimumu dlglilerde tutulmus, delavisivlia bic¢imlenme de bu-

na kozut olarak olusmustur. Sikisik nizam bir imar dizeninde

en fazla iki ¢ cephesi colan bu octeller ¢ok fazla bigim endi

sesi duvmadan vapilmaktadir. Cephede kullanilan malzeme

30,
foa
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de betebe’dir. Baz:i drneklerde aliminyum doframa ve cam ¢iv-

ir. Bunlarin iginde gevrel malz
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altvapisr olan drneklere de rastlanmaktadir.

14 S PG RPN B A a0 T 7 = By p '
Ali Esat Goksel 1in Sultanahmet

de vavti 1 Oteli’nde ta-
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rihten hem anlam hen de birtakim bic¢imsel caZrisimlar gdrmek-
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teyviz. Basik kemerlsr ve tas sokulu andiran cikma ve cevphe-
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olusturan metal dograma renkleri

Burada Post-Mode
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SED Hotel,Kabatas



Dilson Hotel,Siraselviler

Zurich,Vezneciler

Hotel
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Color Hotel,Aksaray
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Hotel Trova,

Siraselviler’de bir hotel
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4.1.5.3. Eski Yapilarin Otel Clarak RKullanimi

et

Kentin odzellikle ogki ve tarihi-dogal gizelliklerinin vo

[t

Zun oldugu verlerde, ‘lerin

bu tiurdeki otellere ‘inda vo

Zun olavrak gdriilmektedir.
Laleli’dekil Ramada Oteli bu gruptaki otellerin en g¢ok

ilgi ¢ekenidir. Ulkemizde ilk townlu konut Ornegi olan bu vap:

1621-22 villarinda Kemalettin

Bey tarafindan vapiimrztir. II.

ti1larak vapiva fazlia midahale etmeden yveni islevine uvgun ha-
le getirilmisgtir

Avna sekilde otel olarak islev kazanan bir diZer vapi da
Cira8an O nde, 'tarihi ve doZal

alanlarinda) tamamen

kar amaca 1r.’ Mimarisi
ne kadar gilizel olursa olsun bovle arinin, konumua itiba

rivlia varlig: tartisma gotiirmektedir.

Kiicik Avasofva Oteli,Sultanahmet




Fuat Pasa Hoteli,Cavirbasa

Divan Oteli,Taksim



Alzer Oteli,Sultanahmet



4.2. Istanbul’daki Bazi Otellerin Degerlendirilmesi

iIstanbul Biiyiikada Anadolu Kuliibii (1952-54)

(Turgut Cansever, Abdurrahman Hanc1i)

Bu yap1i ulusal bir yarisma sonucu projesi elde edilmis
ve uygulanmistir. Genellikle Le Corbusier’in ilkeleri ve etki
leri kendini belli etmektedir. Ozellikle adi gecgen mimarin
1930-32 yillari sirasinda Paris’te, iliniversite sitesinde yap-
tig1 Isvigre Talebe Pavyonu’'nda Snerdigi nitelikler gériilmek-
tedir. Uc katli olan ve otel odalarini igeren kisim kolonlar
lizerine kaldirilmis ve zemin kata genel, cok maksatli kulla-
nlma olanagi saglanmistir.

Yine Le Corbusier’deki saf kiitle anlayisi mevcut olup O’
nunkine benzer sekilde merdiven ve asansdr evi kendi plastik
degerleri ile esas kiitleden ayrilmislar ve bir baglayici dge
ile ana bloga baglanmislardir. Burada "servis" kismi ile "ser
vis yapilan" kisim acikga belirtilmis ve birbirinden ayrilmis
tir. Bu ilke, Giiney Amerika’da; ozellikle Oscar Niemeyer Sua-
res’in yapitlarinda da gériilmektedir. Daha sonralari (1950'le
rin sonlarinda) Louis Kahn’in ilkeleri de ayni paralelde ola-
cak ve Pensilvanya Universitesi ig¢in yaptigi laboratuar bina-
larinda uygulamasi goriilecektir.

Le Corbusier’in yapisindaki zemin kattaki kolonlar gayet
agir ve iri olup bu katta bir tesis yapilmamis ve doganin bi-
nanin altinda devam etmesi ilkesi gerceklesmistir. Anadolu Ku
liibii’nde ise zemin kat camlarla cgevrelenerek cok maksatli bir
mekan elde edilmistir. e

Yapit hemen her niteligi ile rasyonel uluslararasi mimar
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l131n ilkelerini igermektedir. Renkler de bu anlay

cerceve-

d

isiiniilmiis olup dis sivanin beyaz rengi c¢evresindeki

renkleri ile zitlik yaparak yapiyi belirlemistir.

Otel kitlesinin yatay, sakin gizgileri ile cephelerde
dikkatle calisilmis, oranlari ve kitlenin kendi dlgiileri ile
deger kazanmakta olup tuttugu yolda basarili bir gelisme sag-
lamistir. Ancak Biiyiikada’nin geleneksel yapilarindaki bdlge-
sel niteliklerin eksikligi bu yapida hissedilmektedir. B&lge-
nin 6zelliklerini yansitacak koklii bir gaba olmamakla beraber
koridor tarafina konan sepet &rgilisii ahsap 1zgaralar gelenek-
sel yapilarimizda ve sicak iklim yapilarinda Szellikle Giiney
Amerika’da ¢ok gdriilen dgelerdendir.

Cat

teras katinda da Le Corbusier’in il eri i

mistirs Corbusier gok yonli bir sanatg¢i oldugundan, cati

teras katindaki gegitli ogelere plastik degerler kazandiran

heykelsi nitelikler vermistir.Bu yapida da bazi ¢ lerle hey-

kelsi denemeler yapilmistir.

istanbul Biiyiikada Anadolu Kuliibii,Turgut Cansever,A.Hanci
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Biiro binasi,Le Corbusier

Anadolu Kuliibii, gdriinis



Cinar Oteli Yesilkoy-Istanbul (1954)

Rana Zipg¢i-Ahmet Akin- Emin Ertan

Rasyonel uluslararasi mimarligin diger bir Ornegi de bu
otel vapisidir. Iistanbul Hilton Oteli’nin ana kitlesinin tasa
rim ilkelerinin hemen hemen ayni sekilde burada uygulandig:
~dikkati cekmektedir.

Kisisel ve bdlgesel yonden kdklili bir ¢aba goriilmemekte-
dir. Otel odalarini iceren kitle Hilton’daki gibi kolonlar
iizerine kaldirilmigs bir dikddértgen prizmadir. Ancak prizmada-
ki saf ve mutlak anlayis biraz zedelenmis ve yan cepheye bir
servis merdiveni getirilerek pilirizm ilkesi bozulmustur. Yapi-
nin 8n cepheden ifadesi hemen hemen Hilton’daki esaslar izler
gbyle ki; iki &rnekte de cephenin sag ve sol bitimlerine bi-
vik olan daireler yerlegtirilmis ve bunlar normal akslardan

elirtilmistir. Gati terasinda da benzer

o

daha genis olarak
davranislar goriilmektedir. Yine Hilton’daki gibi zemin katin-
daki bazi duvarlara Kitahya ¢inileri kaplanarak biraz da ol-
sa bdlgesel bir karakter verilmek istenmistir. Genellikle mal
zeme ve isg¢ilik verli olup Hilton’da balkon korkuluklarinda

kullanilan teak agacindan kiipesteler yerine Ornegimizde sera-
mik (terracotta) malzeme killanilmistir. Restoran-gazino kis-
minda bazi egri duvarlar vb.oznel davranlslarla yvapiyva Kisi-

lik kazandairma c¢abasi gdrilmektedir.
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Cinar Oteli

Tarabya Oteli Istanbul (1957-65)

Kadri Erdogan

Bolgesel ve geleneksel nitelikleri ¢ok kuvvetli bir se-
kilde var olan BoZazic¢i’'nde yanmig olan ahsap otelin yerine
vapilan bu bina genellikle rasyonel uluslararsi mimarlik anla
yisinin Gliney Amerika’daki vorumu etkisindedir. Kitlenin bir
kismi "efrisel plastiklik"” niteliklerini igeren kiutle, deniz
ve yola paralel bicimde tasarlanmistir. Kitlenin bu big¢imdeki
durumu, sahil c¢izgisine paralel bir duvar olusturmaktadir. Bu
tutumun sakincalari ac¢iktir. Sahillerde yapilacak yapilarin

bir c¢evre diizenine ve varolan dokuya uygun bir tarzda ele a-



linmaz1 gerekmektedir.

Bu otel, c¢evresindeki siirekli ve geleneksel anlamda bhir

O0lcegin diginda bir blviukliktedir. valilar, BoZazi-
¢i’nin ¢evresinin doZal giizelligini izlemisler ve siluetini

degistirmemislerdir. Ovsa otel dogal ve vapay cevreyi kiiciimse

mistir. Amerika, Florida’daki otellerin sonsuz ockvanusun nuaz

zam biliviikliizi kargisinda hep birlikte ayni Slcekte basarila
bir sekilde durduklari disiiniilebilir. Fakat BoZazin kendisi-

nin,; cevresindeki do8anin ve geleneksel vapilarinin dzel bir
e == I - - S B - , 3 = A + 1 5 3 -
clgegl vardir ve insan yapisil olan mimarlik vapitlarinin da

cevredeki bu dlgek ile harmoni halinde olmas:i

Pinanin dis ren<ginin bevaz olarak secilmesi, g¢ ikle

o

o
o]
-
o
[

natifletici bir etki yapmis olup deniz, g8k ve bitkilerin za-

man 1¢inde deZisen renklerivle giddetle zitlik va

'W

. her

-

atara

tirlid dogal 1gs1k kosullarinda yapiyi belirtmistir.

- Wk
-

Tokafl iyan Otell,Tardbva 1kllm1dan onbekl ha.

Tarabya Oteli
1 1987-65
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Kemal Ahmet Aru-Handes Suher-Tekin Avdin-
Yalgin Emirvogiu~Altary Erol

Proje bilinen Hilten semasina kKarsi bir tartisma konusu
olusturmaktavd:r. Yapinin prizmatik formu avni zamanda sehrin

siluetine katkida bulunmaktadir. Projenin, kitlevi koseli bir

[

abulil, esas vondeki bivik wvap: kutle

inl parcalamasi

W
It
s
>
[
-

selkkilde
kavda deger voniidiic.
F.L.Wright'in kazi yvapitlarinda eskenar tcgen, altigen
2 I ; , 2
]

vb. modiilleri kullanmasi nedenivle bhirtakim gevrelerde bu mo-
< Y

A

diilleri kullanarak vapilacak vapilarin "organik mimarlik” va-

e

>1tlari olacag2i inancil ortava cikmistir ki dogru elmavan bir
= 3 by

goriigtiir. Hersevden &nce modiil sec¢imdeki kararlarin tutarlila
i bltin yvapit bu modilden lremeyvle
dogmaktadir, bu secmenin mantiki dgerceklerini btilimse. bir

3]

véntemle aciklamak gerekir. Bu vapida "acisal plastisite” 1i-

il

kegi mevecut olup irrasyvonel niteliklieri icerir.

Sheraton Oteli,istanbul
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Kendisini okul siralarinda beri klasizmin vilmaz savunu-

cusu savan ve herhalide adinin konmasinda da katkisi clan Mi-

r
4

mar Sefik Birkive otel tasarimini "alisilagelmis detaviar” bi
tinii olrak tanimlivor.
By vapilar Post-Modernist, eklektik bir vaklasimin da,ve

oste Fl\ or.
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rine gore ¢evrevie ne kadar ilgil labilecegini
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"Klassis, belki cocukluS8umuzdaki masallari, belki ortak
bilingalitimizdaki "atalarimizin” evlerini, belilki dergilerdeki

~Grnegin Michael Graves’ in- projeleri, belki de heniiz ovnanma

erasi’'nin

Klassgsis Resort,Silivri,Sefik Birkive
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SONUC

Mimarligimizi, bir zemine oturtma gabasi icerisinde ele
aldigimiz bu arastirma, mimarlik akimlari cergevesinden mi-
marligimiza ve ©O©zelde bir yapi tiril lizerindeki etkilere de-
ginilerek konuya agiklik getirilmeye calisilmistir.

GCagdas mimarlik akimlari c¢ercevesinden mimarlig8imizin ev
rimine baktigimizda, 60 yillik bir sire iqinde'Ulusal Mimari
donemlerinin disinda kalan ve hakim olan eg8ilimin, Bati’daki
bicimlendirmelere kogut oldugu goérulir. Bu bigimsellik Bata
ile olan iliskilerin ylzeyselliginin yanisira Bati’daki kosul
larla {ilkemiz kosullari arasindaki iliskisizlikten kayvnaklan-
mistir. Bati’daki mimarliga vansiyan dusilince sistemleri veri-
ne iilkemizde bunlarin big¢imsel sonuglarai gindeme gelmistir.
Bu nedenle Cagdas Mimarlik Akimlari ile iliskilerinde mimarla
gimizin &zellikle disilinsel ac¢idan lUretici olmaktan ¢ok tiketi
ci bir konumda oldugu sdylenebilir.

Pek ¢ok mimarimizin lUrinlerini, belirli diisiinsel temel-
ler dogrultusunda tasarlamalarina, mimarligimizla illkemiz ko-
sullari arasinda gergek iliskiler kurmaya caligmalarina rag-
men yvakin bir zamana -Post Modernizmin 1960'l: yillardan iti-
baren ililkemizde de etkisini gostermesinden itibaren- kadar ge
rek mimari c¢evrelerde gerekse de toplumumuzda bir iletisim ve
tartisma ortami yvaratilamamistir.

ic¢inde bulundugumuz ddénemde toplumumuzdaki kosullar kis-
men serbest piyasa ekonomisi ile disa ag¢ilma politikalarinain
etkisl altindadir. Disa acilma politikasinda da ekonomik amag

lar agirlik kazanmistair. Etkilegsim de Bati ile sainirli kalma-



vip dliinyanin her ydnline dog8ru gelisme gdstermistir.

Gercekte toplumumuz ekonomik, teknolojik ve kultiurel acg:
lardan homojen bir toplum niteligi gdstermez. Bu karmasik va-
p1 ig¢inde belirginlesen tek ortak tutum, ekonomik politikala-
rin neden oldugu,; hizli ve asiri bir tiketim egilimidir. Bu
tiketim egilimi dogrultusunda, hizla etkilegsim, iletisim or-
taminda insanlar daha cok gezip gérme, tanima, Ogrenme istegi
duymaktadir

Turizm, bu anlamda &nemli bir olgu olarak ortaya ¢ikmak-
tadir. Ulkemizde uygulanan ekonomik politikalar, belli bir ke
simde agiri sermave birikimine neden olmus ve taginmaz malla-
ra yvatiraim hizlanmistir. Sermaye bilrikimine ve yatirimdan sag
lanacak karin biylkligiine paralel olarak mimari Uriinlere ay-
rilan pay da artmistir. Zenginligi, glici simgeleyici,prestiyj
saglayici 6zgln, anitsal big¢imler, yvatirimin tutarliligina
vya da sosyal statiyl belirleyici olarak kabul edilmeye bag-
lanmigtir.

Bu dénemde turizm tesvik politikalari da vatirimlari hiz
landirmistir. Gerek kullanicilarin gelir ve kultir durumlari-
na bhagli beklentileri gerekse yvatirimcilarin pazarlama poli-
tikalari dogrultusunda siradan, niteliksiz uygulamalarin yani
sira toplumsal statiyii, zenginliéi‘simgeleyen vaklasimlar ev-
rensel, ulusal, yoresel, tarihsel vb. yorumlarla cgesgsitlenme-
lere neden olmustur.

Bu ¢egitlenmeleri bilinyesinde barindiran Istanbul ise ge-
rek tarihteki gerek uluslararasi tarzin ya da diger egilimle-

rin Tirkive’de ilk ¢iktigi yer olmasi a¢isindan dnemli bir ko



numdadir. Fakat bu ortamda ortaya ¢ikan mimari drinler, nite-
likleri itibariyle icgagici bir gorinim sergilememektedir.
Gegmigle karsilastirildiginda ise mimarligimizda, Szel-
likle Post-Modern anlayisla birlikte cesaret, heyecan ve yara
th;llk vyolu daha fazla agilmigstir. Buglin bir anlatim arac:
olarak c¢ok daha &zgir bir bicimlendirme ortami vardir. Eger
bu ortam iyi degerlendirilir, disinsel temelleriyvle birlikte
dayanaklar arama basarilabilirse mimarligimizdaki kisilik ara

ma sorunu da kendine bir zemin bulacaktir.
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